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ÖNSÖZ 

Toplumların ilerlemesinde, geleceğe hazırlanmasında şüphesiz 

araştırma yapmak, araştırmaları tartışmak bilim insanlarının var olma 

nedenlerinin başında gelmektedir. Bu nedenle akademisyenlerin 

görüşlerini, araştırmalarını ortaya koymalarına imkan tanıyan bilimsel 

kitaplar son derece önemlidir.  

Sayısız tanımları bulunan sanat’ın, içerisinde yer alan 

disiplinler de birbiriyle sürekli bir ilişki ve etkileşim içerisindedir. 

Plastik sanatlar içerisinde yer alan bu oluşumlar, yapılar ve disiplinler, 

birbiriyle etkileşmeye girmesi sonucunda aralarındaki katı sınırlar da 

ortadan kalkmaya başlamıştır. Bu nedenle disiplinlerarası yaklaşım ön 

plana çıkmış ve kitabımızın da adını ortaya çıkartmıştır. 

Sanat eğitimi camiası ve araştırmacılara yararlı olması 

dileğiyle hazırladığımız “Disiplinlerarası Sanat” isimli kitabımızda 

birbirinden değerli akademisyenlerin özverili çalışmaları yer 

almaktadır. Bu kitapta vurgulanan görüşlerin ve ulaşılan sonuçların; 

sanatçılara, sanat eğitimcilerine katkıda bulunması dileğiyle, emeği 

geçen akademisyenlere teşekkürlerimi sunuyorum. 

 

Doç. Dr. Attila DÖL 
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BÖLÜM 2: 

SAHNE VE MİMARİ MEKÂN İLİŞKİSİ 

Dr. Öğr. Üyesi Melahat ÇEVİK 
Van Yüzüncü Yıl Üniversitesi 

Geçmişten geleceğe mekânlar insanlığın, zaruri ihtiyacıdır. 
Günümüzde de mekânın zaruri önemi yanında, yaşamsal gerekliliğinin 
boyutu değişmiştir. Sahne mimari mekânın içinde var olmuş özel 
gereksinimleri olan mekândır. Tasarlamak her ne kadar yaşamsal 
birçok alanda gerekse de; mimari tasarım ve sahne tasarımın ortak 
yönleri ve çalışma düzenleri vardır. Her ne kadar insan barınma 
ihtiyacı sonucunda mekânları oluşturmuşsa da; geçmişten geleceğe 
mekânıyla kimlik de kazanmıştır. Bu mekânsal kimlik oluşturma 
sahne mekânında; sosyolojik, felsefi, psikolojik ve kültürel 
araştırmalar neticesinde gerçekleşir. 

Her iki teknik ve sanatsal alan; sahnelemede seyir için gerekli 
alanını yaratan ve şekillendiren disiplinleri tanımlar. Mekânsal olanı 
araştırırken; yaşamın kalitesini hedefleyen teknik ve sanatsal 
alanlardır. Bu nedenle sahne ve mimari arasındaki ayrım perçinlenmiş 
unsurlarla netliğini kaybeder. Sahneleme birçok fiziksel araç ile 
dramatik metni hayata geçirmeye, somutlaştırmaya yarayan 
disiplinlerdir. Ve kolektif sanatçıların ideal olduğuna inandığı şeyleri 
kurgusal mekânda ifade biçimine dönüşür. Yaşama dair her şey sahne 
üzerinde aracı olabilir. Sanatsal üretimin teknik yönlerinin 
gerçekleşmesi için mimari düzenlemelerin gerekli ölçütlerde olması 
gerekir. Ayrıca mimari yapının yaşamsal şartı;güvenli yaşam 
sahnelemede sanatsal yapıta yerleştirilmesini de gerektirir.Her sahne 
yapıtında; metin ve reji için alt yapıdaki;mekânsal gereklilik farklı 
olabilir. Ancak mimari mekân bu irdelemede sabit kalır. Bu anlamda 
mekânı çok yönlü irdeleyen ve bu bağlamda dönüştüren sahnelemedir. 
Bir anlatı aracı olarak sahnenin kullandığı mekânsal düzenlemelerin 
günlük hayatımızdaki mekânla bağı vardır. 
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İnsanlar mekânları gereklikleri doğrultusunda şekillendirirken 
mekânlar da insanları şekillendirir. İnsan psikolojisinde aidiyet 
duygusu önemlidir, mekânlarıyla aidiyet oluşturur.  Buna bağlı olarak 
mekânlar insanların kendine ait yaşamsal alanlarının sınırlandırılması 
olarak kabul edilir ve mekânlar gerekliliğine göre kendi içinde 
çeşitlilik oluşturulur. Böylece mekânlar sosyal çevrelerin oluşmasında 
da büyük etki yaratır. Şöyle ki; sanayi devriminden sonra teknolojik 
gelişmeler ve nüfus yoğunluğu toplu yaşam birimlerini zorunlu kılmış, 
birlikte yaşamayı getirmiştir. Bu süreçlerde özellikle kültürel yapı 
birlikteliği ve bu kültürün içinde kendine has mimari mekânlar 
oluşmuştur. Her ne kadar teknoloji; alternatif yapısal malzemeyi 
getirse de kültürel kodlar temel yapı malzemesinde izlerini her daim 
taşır. Sahne ise bu yapı malzemesini fantastik öğelerle harmanlayarak 
çeşit çeşit kullanır. Hem kültürel mekânı hem de düşsel mekanı 
seyirciye taşır. 

“İnsanoğlunun gelişim sürecinde ve toplumları etkileyen 
değişimlerde mekân kavramı, kurgusu, yapısı ve kullanılan 
malzemeler ile değişimlere paralel olarak biçimlendirilmiştir. Bu 
değişimlerin, tasarım alanında da, çağın gerekliliği olan yaklaşım ve 
yöntemlerle yorumlandığı görülmektedir. Her tasarım disiplininde 
olduğu gibi iç mekân tasarımı da bulunduğu dönemin sosyo-politik, 
sosyo-kültürel ile sosyo-ekonomik yapısına ve sürekli değişen 
biçimlerine bağlı kalarak gelişim göstermiştir.”Kaptan, 2003:1 

Sahnenin önemli etmenleri vardır. Bunlardan biri ışığın 
kullanımıdır. Sahnede ışığın yayılması mekânsal aydınlanmanın 
dışında fonksiyonları yüklenmiştir. Sahne ışığı sadece aydınlatma 
amaçlı değildir,duygu aracı olarak kullanır ışıkla tasarımcı seyirciyi 
cezbeder. Mimari mekânda da temel amaç aydınlatma olsa da, artık 
mekâna aura katmak içinde kullanılmaktadır. Ayrıca birçok dinde 
mekânın ve ışığın kutsallığı kabul edilmiştir. Mimaride ışık, ses, 
mekânı tanımlayan unsurlardır ve yaşam belirtisidir. 

Mimari mekan ve sahne mekanının ışık dışında;birçok ortak 
çözümlemeleri vardır. Renk, doku, kullanılan malzeme, yön, boşluk-
doluluk, mesafe gibi birçok etmen bunlar arasında sayılır.Bu etmenler 
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mekânların görsel sınırlandırılmasında önemli faktörlerdir. 
Sınırlandırma mimari mekân üzerindeyse; duvarlar, tavan ve taban 
ayrıntılarında gerçekleşir. Sahne mekânında olduğu gibi boşlukların 
değeri hareket kapasitesi açısından, oldukça önemlidir. Boşluklar 
mimari mekanda her türlü mekânı yaşamsal kılan alanlardır ve 
ölçülendirmesi işlevselliğine göre değişir. Çünkü bu alanlar aksiyonun 
döndüğü yani hareketin olduğu alanlardır. Bu anlamda sahne 
tasarımcıları aksiyon için gerekli alanı metine başvurarak özenle 
kurgular. Sahne mekânındaki derinliğin(uzamın); hareketin üzerine 
etkisini, duygusal yönünü, dezavantajlarını, avantajlarını irdelemek 
gereklidir.  

Sahne tasarımında her şey konu ve konuyu imleyen nesneler 
üzerine oluşturulur. Sahnede mekânlar mimaride olduğu gibi sınırlı 
ama geçici öğelerle oluşturulur. Bu sınırlandırmayı yapmanın birçok 
yolu vardır, tasarımcının fantazyası mekânsal sınırlı alanda, sınırsızca 
devreye girer. Sahnede mekân belirlemenin üç boyutlu olmasına da 
gerek yoktur. Seyircisinin algısına yönelip illüzyonist bir etkiyle, 
sonsuz izdüşümleri oluşturulabilir. Bu görsel sınırlandırmalardır. 
Bazen mekânlar çizgilerle bazen de ışığı kullanıp, aydınlatma 
değerleriyle oluşturulur. Bu anlamda her zaman hareket (aksiyon) 
mekânın değeridir, sahne içinde hareket planı birçok fonksiyonun 
belirlenmesinde etkendir, metindeki aksiyon dâhilinde uygulamalar 
yapılır. 

Sahne mekânında oldukça yoğun görsel sınırlandırmalar 
kullanılır. Görsel sınırlandırma mekân alanının değişebileceği 
anlamına da gelir. Mimari mekânın sınırlandırılmaları kendi içinde 
fiziki kuralları barındırdığı gibi görsel sınırlandırmanın öğelerini de 
kullanır. Mimari mekân taşıyıcılarla desteklenmiş duvarlar gerektirir.  

“Boşluk sınırları yatay ve düşey yapı öğelerinden oluşursa hem 
görsel bir sınırlama, hem de bir hareket sınırlaması ortaya çıkar. 
Genellikle belirli bir hacim tanımlayan düşey öğeler bir yapı 
oluştururlar. Bir bakıma bu hacmin her yandan kapalı olması da 
gerekli değildir. Örneğin sahne olarak kullanılan bir duvar ve 
platform bir yapı tanımlar... "Mekân" diye adlandırdığımız bu özel 
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boşluk, mimariyi diğer yapı eylemlerinden ayırmaktadır…Mekân 
hareketle belirlenir. Boşluğun mimarinin ayırıcı öğesi olması onun en 
gerçek yaşam değerlerinin ifadesi olmasındadır. Canlı varlık 
hareketlidir. Hareket ise ancak boşlukta olabilir. Böylece mekân 
içindeki potansiyel hareket olanaklarına göre tanımlanacaktır. Bu 
hareket sadece yapı içinde bir yerden bir yere gitmek şeklinde değil, 
aynı zamanda içerdeki insanın bakışıyla yapı sınırlarına doğru 
uzanan görsel bir harekettir…I.O.6. Yüzyılda Lao Tzu "bir yapının 
gerçeği döşeme ve duvarlarında değil, İçindeki boşluklardadır" 
diyordu.  Boşluk değerleri, örneğin derinlik, uzunluk gibi boyutlar 
hareket yönü. Aydınlık, vb. Mekân ışıkla var olur: Işık yapıda mekânın 
varoluşunu belirleyen doğal bir özelliktir. Aydınlık yaşamın 
vazgeçilmez bir öğesi olduğu kadar sınırlanan boşluğun niteliklerini 
görmeğe olanak vermesi bakımından da, yapı mekânının ayrılmaz bir 
parçasıdır. Gerçekten de insanlık tarihinde iç mekân mimarlığı ve 
mimari doğal ışıklandırma olanaklarının artmasına paralel bir 
gelişme göstermiştir.”(Kuban, 1980:15) 

Doğada insan ışıkla zaten tanışmıştır, bu tanışıklık yapay ışığın, 
sahne üzerinde oluşmasında referans bilgidir. Günlük hayatta mimari 
yapılar ışığın taşındığı ve kapsadığı alanın yayılmasıyla genişler. Bu 
anlamda imar bölgelerinin oluşturulmasında ışığın varlığı çok büyük 
etkendir. Sahne tasarımcıları bu bilgiyle, oyun için amacı hayali ama 
doğal ışık alanını yaratmaktadır. Ayrıca ışık sahnede aksiyonu 
yaratmada tekniğin kullanıldığı en önemli estetik yollardan biridir. 
Yani sahnelemede ışığın kullanımı ister gerekliliğiyle ister sanatsal 
malzeme olarak kullanılsın önemlidir ve mekânı aydınlatma 
kaygısının dışında gereklilikleri vardır. İnsan algısı üzerine ışığın çok 
büyük etkisi kabul edilmiştir. Sahne ışıklamasının en önemli işlevi 
zamansal yanılsama yaratması ve duygusal olanın vurgusunda 
yardımcı olmasıdır. Bunun sebebi atmosfer yaratırken ışığın uyarıcı 
etkisiyle mekânın duygusal yönünün vurgulanmasıdır. Ayrıca sahne 
ışığı sahne üzerinde derinlikler yaratarak nesnelerin uzamda yaşamsal 
olanın parçası gibi görünmesini sağlar. 
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“Işık temel ve doğal bir şeydir. Çoğu erken kültürde, ışık ilahi 
kabul edilmiştir. Hayatın kaynağı olarak kabul olarak görülmüştür… 
Yaratılış hikâyesinin başlangıcında Işığın özü bulunur ve sadece 
doğada değil, insanın içinde, bir düşünce ya da ruh dünyası olarak 
ışığın yeri vardır. Bu durumda, ışık yaşamla eş 
anlamlıdır(…)Teknoloji uzak mesafelere yüzlerce kilometrelere 
elektrik taşıdı göz kamaştırıcı enerji santralleri oluşturuldu. Nehirler, 
altyapı, gibi sorunlar aşılarak kentsel alanlar oluşturuldu. 
Oluşturulan modern büyük enerji santralleri çeşitli şehirlerde bütün 
bölgeyi kapladı.  İnsanlar;  artık sadece güneş ışığına ve onun altında 
ki yaşamsal ritmine güvenmiyor, üretkenliklerini gelişen bu yapay 
ışığa bağlı genişlettiler.  Geceleri de aktif olmak yaşam ritmini artırdı, 
bu tarz aydınlatmanın altyapısı neredeyse tamamı geçen yüzyılda 
oluşturuldu. Artık gezegenimizin yaşanan tüm bölgelerini elektrik 
enerjisi ile besliyoruz. Bugün elektrik dünyanın her yerinde yapay ışık 
olarak kullanılmaktadır. İnsanoğlu, hiçbir zaman tümüyle 
kavrayamadığı için her zaman ışıktan 
büyülenmiştir.”https://publik.22.05.18 

insanlar yaşam alanlarını maddi ölçütle; çoğu zaman barınma 
ihtiyacıyla şekillendirir, yaşam tarzları ve eğilimleri bu zaruri 
durumdan sonra gelir. Her türlü mekân uygulamalarında renk seçimi 
daha bireysel kapı açar. Renk seçiminin insan üzerinde önemli etkileri 
vardır. Rengin insan psikoloji üzerine etkileri özellikle 1900 sonrası 
mimar-tasarımcılar arasında ilgi odağı olmuştur. Mimari mekânlarda 
genel bir renk tanımı olsa da bu bakımdan kişisel mekânlar için renk 
seçimi dünyanın her yerinde özellikle iç mekanda uygulanabilir. Birey 
her ne kadar toplu yaşam birimlerinde tek tip mekâna maruz kalsa da 
iç mekânın küçük bir ayrıntısıyla da olsa kendisini yansıtır, bu 
noktada kişisel beğeni var olur. Oysaki sahne tasarımcıları için renk 
seçimi her zaman önemlidir anlatılmak istenen konuda vurguyu artırır. 

Sahne tasarımcısı metinin içindeki karakter ve tiplerin mekânsal 
tercihlerine ulaşmayı hedefler çünkü insan mekânıyla bütünleşir. 
Görsel atmosferi oluşturmada bu nedenle renklere oldukça fazla 
yüklenir. Sahne dekorundan kostümüne renk seçimi metinin 
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gerekliliklerinden oluşur, amaç mekânlarda kullanılan renklerle 
duyguyu verebilmektir. Tasarımcının rengin psikolojik değerlerini 
bilmesi yanında, kendi sanatsal bakışı ile destekleyerek oluşturur. Bu 
anlamda kendi kültürel kodları ve ele aldığı metin yada performansa 
uygun kültürel renk kodlarını da kullanır. Rengin sanatsal malzeme 
olarak sanatın her dalı için önemli olduğu bilinmektedir. Ancak bunun 
dışında sahnelemede, seyirci konumundaki insan psikolojisine inmeyi 
hedefleyen araçtır.   

“Renk üzerine yapılan araştırmalarda renk olgusuna karşı farklı 
yaklaşımlar olduğu gözlemlenmektedir. Bu yaklaşımlarda rengin, ışık, 
boya veya insanın görme algısı durumunun incelenmesiyle ortaya 
çıktığı anlaşılmaktadır. Fizyolojik tanımlamada renk, ışığın gözün 
retinasına değişik biçimde ulaşması ile ortaya çıkan bir algılama 
olarak açıklanmaktadır. Bu algılama, ışığın maddeye çarpması, 
soğurulup ve yansımasıyla oluşur. İşte bu oluşuma renk veya renk 
tonu denir.”( Şahmaran Can, http://rssstudies.com 2018) 

Renkler nesneleri bir bakıma duygusal kodlara taşır. Bu 
tanımdan yola çıkarak fiziksel etkilerin duygusal etkilere,renklerle 
dönüştüğü aşikârdır. Sahne mekânı önde olmak üzere her türlü 
mekâna renk kullanımı, karakter ve ruh üfler, başarılı ya da başarısız 
olduğu ise varılmak istenen sonuçla belirlenir. Sahne mekânında 
nesnedeki rengin kullanımı ile doğada gördüğümüz aynı rengin,  insan 
psikolojisi üzerinde etkileri vardır. Yas rengi kültürel kodlarda siyah 
kabul edilirken gecenin rengi de siyahtır. Öyleyse yas ve gece 
arasında bağ kurulabilir. 

“Renk algısında kültürel farklılıklar vardır. Her insan geldiği 
yerdeki rengi ile aşinadır. Bunlar genellikle uzun bir süredir kişiyi 
çevreleyen yerel renklerdir. Mimaride de, bu baskın renklerinden 
daha çok ve daha sık kullanılmaktadır. Örneğin,  Zürih'te, kentin 
rengi ile ilgili bir incelemesi vardır. Genellikle tek bir yerde meydana 
gelen renklere bakarız ve buranın belirli bir dönemini temsil ettiğini 
biliriz. Gökyüzü ve çevrenin renkleri ile birlikte bütünlük 
oluşturur.(…)Bir renk seçimi görsel algımıza dair beklentilerimizi 
şekillendirir.  Pencereden gelen manzara bize mekânın sıcaklığına 

http://rssstudies.com/
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dair bir fikir verir, bu da iyi bir tatmin sağlar, günlük kıyafet, plan ve 
aktivitelerimize yardımcı olur. Uzayda hareket esnasında; yüzeyleri 
tanımlamak için göstergeler vardır. Bunlardan renk, yaşamımıza 
davranışımıza etki eder, birçok sezgisel tutumumuzda önemli bir rol 
oynar. Yani ahşabın farklı renk spektrumu olsa da çoğunlukla sıcak 
dokunsal bir etkisi vardır. Bu yüzden ayakkabılarımızı çıkarıp çıplak 
ayaklı bir mermer zemine adım atmak yerine ahşap zemin üzerinde 
yalınayak yürümek isteriz. Renk algılarımız, hafızamıza gömülmüş 
olan farklı duyuların etkileşiminden gelen deneyimi yansıttıkları için 
farklıdır.”Lorenzini , www.detail.de/artikel/22.05.18 

Sahnede “neyi ne amaçla yaptığınız” oldukça önemlidir. Bu 
nedenle görsel şölenden ziyade, tasarlanacak her öğenin sahnelemeye 
hizmet amacı vardır. Sahne mekânları oluşturulurken işlevsellik daima 
başattır. Mimaride dış mekân, iç mekân gibi genel olarak iki sınıfta 
mekân tasnif edilir.Bütün yaşamsal mekanlar sahne mekanının konusu 
olabilir.Bunun içerisine;  özel mekânlar, çalışma, sağlık,  park ve 
bahçeler gibi alanları düşündüğümüz gibi, fantastik bir yaşam 
mekânını da taşırız. Sahnede mimari mekânı oluştururken hem gerçek 
hem de fantastik mekânın yansıması olduğu bilinir. Her mekân 
gerekliliğine göre; farklı bir bilgi ve estetik bakış gerektirir. Ancak 
nasıl sahneleme yaşamın odağında bir kesit alıp yeniden 
oluşturuyorsa, bir mekânı ele alınıp yine başka bir mekânda yeniden 
oluşturulacaktır. Sahnelemede tasarımcı konuya uygun iç ve ya dış 
mekân yaratabilir. Bu tamamen metinin gerekliliğindedir. Tasarımcı 
sınırlandırılmış herhangi bir sahneyi dış mekân yani park bahçe gibi 
farz edebilir veya bu dış mekânda, iç içe geçmiş mekânlar 
oluşturabilir. Ancak sahnede yeni yaratılan bu mekânlar seyirciyle 
buluştuğunda,yaşamsal olanla örtüştüğünde ya da örtüşme ihtimaliyle 
başarılı kabul edilir.  

 “Uzun yüzyıllar insanlar çevrelerine istendiği şekilde 
değiştirilebilecek bir ham madde, bazen de romantik bir seyir konusu 
olarak bakmışlardır… (Çevreler) Sadece boyut ve biçimleriyle değil, 
yarattıkları boşluklarda insanlara sağladıkları faaliyet olanaklarıyla 
kimlik kazanıyorlar. ..Bu çevre, toplumun ekonomik ve politik 
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yaşantısının yapısını, teknolojik olanaklarını ve kültürel ve sosyal 
eğilimlerini de yansıtıyor. Doğal veya yapma, fiziksel çevrenin bir 
sahne gibi yaşantımızı sınırlandırdığını, yönlendirdiğini, belki de bir 
ölçüde tanımladığını gözleyebiliyoruz. İnsanın çevreyi, çevrenin de bir 
ölçüde, insanı yarattığını öğrendik.”  (Kuban, 1980:9) 

Sahne mekântasarımcısı nasıl çalışır?Tasarımcı yönetmenle fikir 
alışverişinde ve metine bağlı kalmak koşuluyla mekânları tasarlar.  
Aksi gerekmediği sürece geniş bir boşluğu sınırlandırmakla işe 
koyulur. İstek ve gereksinimlerden ziyade oyun kişilerini yansıtacak 
mekânlar yaratılır ve bu mekânlar sanatçının imzasını taşır. Her ne 
kadar işlevsel dekor yapılmışsada geçicidir. Bu nedenle malzeme 
seçimi ve uygulama yöntemlerine bakıldığında mimari gerekliliği 
sadece görsel olarak yaratır. Oysa mimari mekânın kalıcı olması en 
önemli özelliğidir, orada kiyaşamın sürdürülmesini hedefler. Bu 
bakışla sağlam yapı gerekliliktir, antik kültürlerden günümüze 
mekânları inceleme şansımız vardır. Sahnede kurgulanan mekân ise 
yaşamsal verileri irdelemeyi ve yaşamı iyileştirmeyi hedefler. Sahne 
dekoru mekânı yeniden oluşturulsa da, bu bir kurgudur. Sahnelemede 
hangi malzemeden olduğu kalıcılıktan ziyade; maddiyat ve anlatıma 
uygunluk gibi gereklilikleri zorunlu kılar. Tasarımcı çevresel faktör 
olarak boşlukları değer kabul eder, bu boşluklarda metine göre 
varsayımsal düzenlemeler yapar. Sahnede sınırlama gerekliliği 
sahnenin imkânlarına göre değişir. Boşluk değer kabul edilse de;ses, 
görüntü, ışık özellikleriyle zorunlu sınırlandırmayı gerektirir. Bu 
sınırlandırma fantastik değilse var olan ya da var olabilecek mekânlar 
üzerinde yeniden oluşturma sonucunda netleşir. Oyun kişisi için 
yaşam alanı yaratma kaygısıyla, gerekli mekânsal düzenlemeler 
yapılır.  

  “Belirli sınırlılıklar ile tasarımcıya gelen ve tasarlanması 
beklenen bu mekân, iki olguyu içinde barındırmaktadır. Birincisi, iç 
mekân tasarımcısının, kullanıcının istek ve gereksinimleri 
çerçevesinde, mekânı biçimlendirilerek tekrar bireye sunduğu "fiziksel 
çevredir. İkincisi ise, kullanıcının kültürü, toplum \ içindeki statüsü, 
zevkleri kısacası bireyin estetik yaşantısından yola çıkarak iç mekân 
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tasarımcısının kullanıcıya sunduğu ve bireyde duygusal etkilere yol 
açan "tinsel çevredir. İşlev ise: bir iç mekânın amacını, kullanıcı 
gereksinmelerini ana dar, çizgileri ile biçimlendirecek bir olgudur. 
Mekân içindeki devinimi, gibi kullanım alanlarını, donatıların 
oranlarını, yerlerini ve biçimlerini ve belirleyebilmektedir.”(Kaptan, 
2003:91) 

Sahnede uygulanan fikir farklı düzenlemelerde ya da mimari 
mekânlarda tekrar kullanılabilme özelliğiyle; “de monte” yapılabilir. 
Bu malzemenin kalitesinde ve yapısında farklı özellikler gerektirir. Bu 
durumda farklı farklı mekânların işlevselliğini bilmek gerekir. 
Sahneleme, sahnede bir çatışmayı irdelerken; öncelikle yer zaman 
mekân gibi dramatik olanın gereklikleri araştırılır.  Böyle bir araştırma 
sahne tasarımcısı için zorunluluktur. Oyun kişisinin yaşayan bireyler 
gibi mekâna bağını ortaya koymaya çalışır. Mekân çözümünde 
geçmişten gelen kültürel, psikolojik, sosyal ve en önemlisi çatışma 
unsurlarını irdeler.  Bu anlamda disiplinler arası sanat olarak sahne 
tasarımı sanatsal alanları kapsar. 

Teknik olarak sahne tasarımcısı nasıl çalışır? Başlangıçta bütün 
bu verileri mimari yöntemlerle eskiz ve teknik çizimle anlatmak 
zorundadır. Sahne tasarımcısı da mimari tasarımcıda maket 
çalışmalarıyla yaptığı işi özel ölçekli boyutlarda test eder. Maket 
tasarımı mekânsal düşüncelerin ilk temsilidir, kullanılan önemli bir 
teknik dildir, anlatılması zor olan karmaşık tasarımların anlatımını 
mümkün kılar. Yapılacak mekânsal çalışma eksiklikleri böylelikle 
uygulama öncesi test eder. Sonrasında oluşabilecek pahalı planlama 
hatalarının önüne maket yardımıyla geçilebilir. 

Her iki teknik ve sanatsal alan yaşamsal kaliteyi 
hedefler.Sanatsal mekâna aşina olan birçok mimarın günümüzde 
sahneleme üzerine çalışmaları vardır. 

 “Tasarımcı, yarattığı ve anlatım teknikleri ile somutlaştırdığı 
fikirlerini, kullanıcı, üretici ve diğer tasarımcılara doğru biçimde 
sunması gereklidir. Sunuş teknikleri de en az anlatım teknikleri kadar 
önemlidir. İki boyutlu çizimler, resimler ve eskizler dışında üç boyutlu 
sunum teknikleri de kullanılabilmektedir. Maketler, rölyefler, ölçeğin 
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gerektirdiği nitelikte, renkli ve malzeme kullanılarak yapılabilmesi 
gerekmektedir.”(Kaptan, 2003:93) 

Sahnede dramatik metin vardır, ancak sahne tasarımcısının 
mekâna etkisi büyüktür. Nasıl bir bakış açısıyla gördüğü ve nasıl bir 
estetik algıyla sunduğu önemlidir. Sahneleme kolektif bir iş ve 
sanatsal yapıta,her alan özel bir katkı sunmaktadır. Böyle bir kapsamlı 
çalışmada iyi organizasyon,iyi teknik bilgi ve sanatsal bakışı 
gerektirir. Ve yine izleyicilerin duyularını uyaran bu çalışmalar; ses, 
ışık, aksiyon, hareket ve görsel çözümler üzerinde yoğunlaşır.Sahne 
mekânı her ne kadar mimari mekândan farklı ölçülendirilmiş mekânlar 
olsa da, yaşamsal konfor ve gelişim işlevi vardır. 

“Tasarım kavramları ve tarihsel alt yapının (sanat, iç mekân, 
mobilya ve mimarlık tarihi) yanında, yapı ve kuralları, malzeme ve 
kullanımı, ışık-renk ve aydınlatma, ses ve akustik, tesisat gibi fiziksel 
çevreyi oluşturan öğelerin ve konularının verilmesi gerekmektedir. Bu 
bilgiler, iç mekân tasarımı ile diğer tasarım disiplinleri arasındaki 
iletişimin kurulmasına da yardımcı olabilecek ve tasarlanan bir iç 
mekânın güvenli, konforlu olmasını sağlayabilecek kuramsal ve teknik 
bilgileri kapsamalıdır.”(Kaptan, 2003:94) 

Genellikle sahne mekânları özel durumlar dışında kapalı olarak 
tasarlanır. Teatral gösteri, opera, televizyon programı, konser ve 
platolarda film etkinlikleri için sahneleme mekânları oluşturulur. 
Çünkü bu mekânlarda belirlenen süreçlerde çalışma devamlılığı 
vardır. Set tasarımında İtalyan sahneden farklı arka planlarının 
oluşturulması gerekir. Her hangi kamera açısına uygun düzenlemeler 
seçilir,  mekân sete dönüşür. Bu yönüyle set tasarımı görsel derinlik 
için de belirli ölçüleri zorunlu kılar. Sahne mekânında maddi 
gerekliliklerin önemi üzerinde durulmuştu,mekân boyutları arttıkça 
maliyet artar. Sahne mekânı mimari mekana montedir, bu durumda 
sanatsal olanın mimari unsurlarla etkileşimi kaçınılmazdır. Eğer 
mekânları ifade eden platolar kurulmuşsa aslına ya da istenilen 
fantastik öğelere uygun mekânsal düzenlemeler yapılır. Mimari 
mekânda da olduğu gibi sahnede sanatsal üretim teknik alanda günün 
verilerini kullanır, gösterinin daha etkin olmasını sağlar.Ancak mimari 
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mekânda olduğu gibi nesneyi yeniden oluşturmak değil, dramatik 
aksiyona uygunluğu her zaman ölçüt kabul edilir. Yani mekanda insan 
için maddi bir çevre yaratılır. 

“Yapı eylemi en yalın ve genel düzeyde, her boyutta eşyanın 
üretilmesi, başka bir deyişle, maddi çevre yaratılmasıdır… Oysa 
bütün ürettiklerimizin bir yapısı vardır. Bir sandalye, bir sepet, bir 
bardak da maddi çevremizin parçalarıdır. Bir eşyanın yapısı deyimi 
birçok anlamları içerir: eşyayı ayakta tutan sistemle onun biçimini ya 
da bu sistemin biçim haline gelişini, ya da o eşyayı bir bütün haline 
getiren bütün oluşlar arasındaki ilişkileri anlatır. Günlük 
konuşmalarda sağlam yapılı deyimi, uygulandığı durumlara göre, 
malzemenin, dokunun, iskeletin niteliklerini kapsar.”(Kuban, 
1980:11) 

Sahne tasarımı; mimari yapı üzerine sahne mekanının 
planlaması ile başlayıp uygulamanın planlanmasıyla gelişir. Sahne 
mekânı yaratılırken proje aşamasında; özel ölçüleri, özel şartları 
öncelikle dramatik metin akabinde mimari unsurların belirlemesiyle 
başlar.  Arena seyir yeri, orkestra çukuru, ışık köprüsü gibi İtalyan tipi 
sahnenin olmazsa olmazları vardır. Ancak herhangi bir hangar ya da 
boşluk da; gerektiğinde sahneye dönüşebilir. Geleneksel tiyatromuzda 
orta oyunu bugün yaygın uygulanan buluntu sahne ile gerçekleşmiştir. 
Seyirci ve mekân ayrım, çoğu zaman iplerle belirtilmiştir. Mimari 
sahnede ise bütün çözümler sahnenin cephesi (portal ağzı) bir perde 
ardında oluşur. Seyir sürecinde, sahnenin perde duvarı çerçeve 
sahnenin görünen yüzüdür. Seyircinin seyir yerini her açıdan iyi 
görebilmesi, sahne mimarisinde öncelik kabul edilmiştir. Başta da 
belirttiğimiz gibi dramatik olana hizmet etmeyen yani metinde 
işlevselliği olmayan unsur sahne için lükstür. Daimi kullanılacak 
nesnelerin mekâna yerleştirilmesi sağlamlığını zorunlu kılar. 
Sağlamlık ise gösteri boyunca varlığını koruyacak ölçütlerdedir, bazen 
de örneğine uygun dayanıklı malzeme nesne yapımında kullanılır. 

“Herhangi bir eşyayı tanımlarken önce hangi gereksinmeyi 
karşıladığını, yani hangi amaçla kullanılacağını belirtiyoruz. 
Kullanılabilir olmanın birinci koşulu, eşyanın kullanıldığı amaca 
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uygun biçimde yapılmasıdır.Bir su kabının, bir iskemlenin, bir küreğin 
ya da bir hangarın yapacakları işe göre biçimlenişi (vardır ) 
…iskemle için, üzerinde oturulabilmek, bardak için, içine su almak 
gibi, ilk tanımlanan istekleri karşılayabilme zorunluluğuyla sınırlı 
olur. Bu yüzden biçimin, kullanılma amacına, başka deyimlerle 
gereksinme ve işleve uygun olması gerekir. Bu bağlılığın koşulları, 
çok yönlüdür… Herhangi bir eşyayı tanımlarken, onun yapıldığı 
malzemeyi de belirtmek gerekiyor. Sobanın ateşe dayanan, çatının su 
geçirmeyen, yastığın yumuşak, örsün ise sert malzemeden yapılmaları 
zorunludur. Bu gözlemden, herhangi bir eşyanın, kullanılacağı amaca 
uygun bir malzeme ile yapılması gerekliliği ortaya çıkar.”(Kuban, 
1980: 11) 

Klasik sahne tipinde perde ardındaki derinlikler tasarımcı için 
esneme imkânı sunar, bu kısımlar yeniden ölçülendirmeye müsait 
alanlardır. Sahne mekânına büyük boyutlu mekânların özel 
uygulamalarla taşınabilirliğini sağlar. Çoğunlukla derinliğe 
yerleştirilmiş görsel ya da mekân ayrıntılarının optik oyunlarla 
bütünleştirilmesinden faydalanılır. Bu sahne tasarımcısının illüzyonist 
çözümleriyle neticelenecektir. Nesnelerin aksiyona göre 
yerleştirilmesi estetik kaygı dışında işlevsel gereklilikleriyle de 
tanımlanır. Gereksiz hiçbir nesne ve ya mimari ayrıntı dekora 
yerleştirilmez. Bu dekor üzerinde saptamalar ve malzeme seçimi, renk 
tasarımcıyı tanımlasa da teknik bilgi ile harmanlanır.  Yani mimari 
mekânın çözümleri temel alınır. Örneğin sesin uygun teknik şartlarda 
sunumu; mimari yapının profesyonel düzenlenmiş akustik 
özellikleriyle sağlanır. Seyirciyi rahatsız etmeyecek ve istenilen 
duyguya ters düşmeyecek, ses özellikleri tekniğin gerekli hassasiyetle 
oluşturulmasına bağlıdır. Ayrıca mekânda sesin yankılanmasını 
önleyecek özellikle duvarlarda ses yutucu materyallerin düzenlenmesi 
tamamen mimarın sorumluluğundadır. Bu tarz ayrıntılar 
eklenmemişse talepler doğrultusunda gerekli düzenlemeler 
yapılabilir.Mimari sahne amaç değil araçtır, sanatsal mesaj onun 
üzerinde çalışan sahne tasarımcısına aittir. Bu nedenle sahne mimarı 
üzerine gerekli düzenlemeleri yaptıktan sonra kolektif sanat olan 
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sahne tasarımı birçok ayrıntı üzerine tek tek çalışır. Sahnede bir çeşit 
yaşayan tablo oluşturur. Bu kolektif çalışmalar sahne tasarımcısının 
imzasını taşır. 

“Bir ressamın eskizi tamamıyla kişisel bir belgedir; fırça 
vuruşları, el yazısı gibi kişiye özgüdür. Bunları taklit etmek bir 
sahtekârlıktır. Mimaride ise böyle bir durum söz konusu değildir. 
Mimar isimsiz olarak geri planda kalır. İşte burada yine bir tiyatro 
prodüktörü gibidir. Çizimleri kendi başlarına bir sonuca varmazlar, 
bir sanat eseri değildirler; sadece yapıları gerçekleştirecek ustalara 
yardımcı olan bir yönergeler dizisi gibidirler. Mimar kişisel 
üslubunun yansımadığı planlar ve daktiloyla yazılmış yapım 
talimatnameleri verir. …Yapı, star oyuncuları olmayan bir film gibi 
üretilir. Tüm rollerin sıradan insanlarca oynandığı belgesel bir film 
gibidir… Diğer sanatlarla karşılaştırıldığında tüm bunlar oldukça 
olumsuz görülebilir; mimari bir insandan diğerine, yakın ve kişisel bir 
mesaj iletemez; duygusal bir duyarlılıktan tamamıyla yoksundur. 
Ancak bu gerçek, olumlu bir şeye yol açar. Mimar, bir eskiz ya da 
kişisel bir çalışmadan çok daha bitmiş ve belirgin bir biçim bulmak 
zorundadır.”(Rasmussen 1994,15) 

İnsan değişen ve gelişen varlıktır. Bu nedenle her alanda olduğu 
gibi tekniği yoğun kullanan sanatsal alanlarda yeniliğe açık olmalıdır. 
Sanat ve toplum arasındaki ilişkiyi mekânsal olarak ortaya koymanın 
en etkili yolu sahnelemedir. Bir sahne: dramatik metinin  hayat 
bulduğu alanı ifade eder. Sahne; mekân, nesne insan etkileşimini 
araştırır ve problemleri irdeler, günlük yaşam için yaşayan çözümler 
üretir. Sahne tasarımcıları buna gerekli şartları bulmakta ya da 
oluşturmakta, mevcut mimariyle zorunlu etkileşim yaratmaktadır. 
Mimari yapılar içindeki sahne mekânları kültürel faaliyetlerin olduğu, 
çeşitli etkinliklerin yapıldığı toplumsal olmaya uygun,  mekânlardır. 
Bu nedenle mimari mekân sahne mekânı olarak daha alansal kapsamlı 
çözümlemeleri gerektirir. Sahne değişimi, ses efektleri, ışıklama 
özelikleri ve gerçekdışı yanılsamalar için sahne mimarisinde önemli 
ayrıntıların önceden yapılması ve mimari boşluğu olan salonlar 
gerekir. Antik çağlardan beri sahne mimarı, seyircilerin performansı 
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iyi görmesi, işitmesi üzerine kurgulanmıştır. Sahne mimarları 
derinliğini mimari yapıya yerleştirir ve  sahne tasarımcıları ise 
öncelikle çalışacakları mekânı tanımakla sanatsal üretime başlarlar. 
Ele aldıkları konu üzerinden yeni mekânları oluşturur, oluşan mekân 
artık her şeye dönüşebilir; derinliğe yerleştirilen birçok unsurla  
(sürgülü paneller gibi) çoklu çözümler üretir.  Metinden hareketle ve 
Denemelerle mekânsal bilginin sentezi son biçimiyle ortaya çıkar.  Bu 
uygulamalar sahne tasarımcısının müdahalesiyle görsel algıyla 
uyumlu, deneysel düzeni getirir.Sahnelemenin faaliyet alanları 
teknolojiye bağlı olarak son yıllarda önemli ölçüde 
genişlemiştir.Sahneleme; seramik, resim, müzik, dans yanında mimari 
gibi teknik alanları da yoğun kullanır.Mimari unsurlarda her ne kadar 
oturmuş ışıklama bilgisi olsa da; ışık oyunları için sahneleme 
laboratuvar işlevi görür. Çeşitli mekânlarda hareketi, gündüz ve 
geceyi aynı anda,  deneyimlemek hiçte zor değildir.Sahne tasarımı;  
mekânlar üzerinde çalışır, yoğun bir sanatsal iletişim oluşturur. 
Oyuncuların sahne mekânının deneyimlemesi seyirci için mekânsal 
iletişimde önemli ve araştırmacı bir yoldur, ancak mimarlığın estetik 
yapısıyla ilgilenmezler. Çünkü “olan” yanında olabilecek olan da 
deneyimlenir. Sanatsal anlatımın yoğun ifadesini gerçekleştirmek 
mimari unsurların sunduğu avantajlar ve performanslara uygunluğuyla 
şekillenir. Teknik çözümlerin sanatsal materyallerle harmanlanması 
sonucunda ortaya çıkan bu tasarımlar ilgi çekici bir etkiyi getirir. Bu 
nedenle sahne tasarımcıları mimarideki gelişmeleri de takip etmek ve 
malzeme bilgisini her daim güncellemek zorundadır. Yeni tekniği ve 
malzemeyi sanatsal görüşüne katarak, yeni estetik yönelimler 
sunmalıdır. Bu sanatsal ve bilimsel alanların; deneyime her zaman 
ihtiyacı vardır. Ayrıca sahneleme araştırmaları; mekânları denemek ve 
geliştirmek için fırsatlar sunmaktadır. Bununla birlikte mimari yapılar 
sahne tasarımcılarının fikirlerini destekleyen ve yenilikleri üreten 
öğelerle donatılmalıdır. Mimari mekân insanın yaşam kalitesini 
sağlamak, sahne mekânı ise yaşam kalitesini sorgulamak için 
tasarlanır. Mimari mekânlar akım özellikleri yanında siyasal 
etkilerinde izlerini taşır. Ancak görünüş itibariyle tarihi ve modern 
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olarak iki sınıfta tasnif etmek mümkündür. Mimari mekânın doğası; 
durağan değişmeyen, yaşam boyu figür özelliğinde, sahne mekânı ise 
canlı gösterilere, interaktif sunumlara dâhil olur.Bu anlamda 
sahneleme mimari alanların tüm bulgularını ve tasarımlarını referans 
bilgi alır, ayrıntılı bir çalışma sonucunda sahne mekânı olarak yansıtır.    
Mekân sahnede metnin gerekliliğine göre her tasarımcıda yeni 
sanatsal yoruma dönüşür, bu nedenle aynı fikir etrafında defalarca, 
başka tasarımcı elinde farklı farklı şekillenir. 
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