IKSAD YAYINLARI

SOZLESME

Isbu sozlesme, IKSAD YAYINEVI 1€ . .euvniniiiiie e

arasinda karsilikli calisma kosullar1 kayit altina almak tizere diizenlenmis bulunmaktadir.

1.iksad Yayinevi tarafindan yayinlanan kitabmn telif haklari Iksad Yaymevine aittir.
2.lksad Yayinevi tarafindan yaymnlanan eser Iksad ve Iksad Yaymevine ait olan ve Iksad
Yayevi’nin bilgisi dahilinde olan web sitelerinden agik erisim olarak yayinlanacaktir.
3.Kitabin dijital kiitliphanelerde ve indekslere kaydedilmesi ile {iiniversiteler gibi biitiin
platformlarda elektronik ya da basili olarak kataloglanmasindan Iksad Yaymevi sorumludur.
4. Tksad Yaymevi yazar-yazarlar kitap yaymini nedeniyle telif iicreti 5dememektedir.
7. S6z konusu kitap elektronik olarak yayinlanacaktir.
8. Grafik tasarimi, dizgisi ve diger ilgili islemler i¢in yazardan bir defaya mahsus

TL masraf tahsil edilecektir.
9. Yazar, Eser lizerinde higbir ti¢ilincii kisi veya kurulusun herhangi bir hakkinin var olmadigini,
Eser’in sahibinin kendisi oldugunu, tigiincii kisi veya kuruluslardan Eser’in tamami veya bir
boliimii hakkinda hak talep edildigi takdirde bundan dogabilecek tazminat ve yasal
sorumluluklarin kendisine ait olacagin1 kabul ve beyan eder.
10. Eser’de, iic¢lincii kisilerin kisilik haklarina miidahale niteliginde ifadeler olmasi halinde

bundan dogacak yasal sorumluluk Eser’i kaleme alan Yazar’a aittir.

11. Kitabin- Boliimin Adz:

12: Yazar- Yazarlar:

Imza

YAZAR- YAZARLAR







®

IKSAD
Publishing House

m
<
o
L)
il
i
i
e
.
D

i g i




DISIPLINLERARASI
SANAT

Editor

Dog. Dr. Attila DOL

Yazarlar:
Dog. Dr. Tugba ELMACI

Dr. Ogr. Uyesi Ahmet OKTAN
Dr. Ogr. Uyesi Gokgen SAHMARAN CAN

Dr. Ogr. Uyesi Melahat CEVIK
Dr. Ogr. Uyesi Neslihan S. AKPINAR
Dr. Ogr. Uyesi Nurtag CAKAR
Dr. Ogr. Uyesi Rahsan Fatma AKGUL

Dr. Ogr. Uyesi Sedat BAY

IKSAD
Publishing House




Copyright © 2018 by iksad publishing house

All rights reserved. No part of this publication may be reproduced,
distributed, or transmitted in any form or by
any means, including photocopying, recording, or other electronic or
mechanical methods, without the prior written permission of the publisher, except
in the case of

brief quotations embodied in critical reviews and certain other non

commercial uses permitted by copyright law. Institution Of Economic Development
And Social
Researches Publications®

(The Licence Number of Publicator: 2014/31220)
TURKEY TR: +90 342 606 06 75
USA: +1 631 6850 853

E posta: kongreiksad@gmail.com
www.iksad.net

www.iksad.org
www.iksadkongre.org

It is responsibility of the author to abide by the publishing ethics rules.

Iksad Publications - 2018©
ISBN: 978-605-7923-92-9
Cover Design: ibrahim Kaya

December / 2018
Size = 16x24 cm


mailto:kongreiksad@gmail.com
http://www.iksad.net/
http://www.iksad.org/
http://www.iksadkongre.org/

ICINDEKILER
EDIiTORDEN:
ONSOz

Dog. Dr. Attila Dol

1)

BOLUM 1:

HOWARD BRENTON’IN PAUL ADLI OYUNUNDA
GOGE YUKSELEN iSA MiTOSUNA FARKLI BiR
BAKIS

Dr. Ogr. Uyesi Sedat BAY

(2—-39)
BOLUM 2:

SAHNE VE MiMARI MEKAN iLiSKiSi
Dr. Ogr. Uyesi Melahat CEVIK

(40— 55)

BOLUM 3:

POSTMODERN DONEM SANATINDA YENI
KAVRAMSAL ARAYISLAR
Dr. Ogr. Uyesi Gokgen SAHMARAN CAN

(56— 77)

BOLUM 4:

MEKANLASAN TASARIMLAR
Dr. Ogr. Uyesi Rahsan Fatma AKGUL

(78— 96)

BOLUM 5:

ZERRE: YENIi TURK SINEMASI’NDA iSSiZLiGIN
TEMSILINE BiR ORNEK
Dr. Ogr. Uyesi Neslihan S. AKPINAR

(97— 109)



BOLUM 6:

TURKIYE'DE CAGDAS SERAMIK SANATINA GENEL
BiR BAKIS
Dr. Ogr. Uyesi Nurtag CAKAR

(110- 120)

BOLUM 7:

BiR ALT KULTUR ANLATI DENEMESI OLARAK
“GUVERCIN” FIiLMi

Dog. Dr. Tugba ELMACI

Dr. Ogr. Uyesi Ahmet OKTAN

(121- 142)

BOLUM 8:

KENTIN GUNDELIGI;“COGUNLUK”UN SESSIZLIiGi
Dog. Dr. Tugba ELMACI

(143- 163)



ONSOZ

Toplumlarin ilerlemesinde, gelecege hazirlanmasinda siiphesiz
arastirma yapmak, aragtirmalari tartismak bilim insanlarinin var olma
nedenlerinin baginda gelmektedir. Bu nedenle akademisyenlerin
goriislerini, arastirmalarini ortaya koymalarina imkan taniyan bilimsel
Kitaplar son derece énemlidir.

Sayisiz tanimlar1 bulunan sanat’in, igerisinde yer alan
disiplinler de birbiriyle siirekli bir iliski ve etkilesim icerisindedir.
Plastik sanatlar icerisinde yer alan bu olusumlar, yapilar ve disiplinler,
birbiriyle etkilesmeye girmesi sonucunda aralarindaki kati sinirlar da
ortadan kalkmaya baslamistir. Bu nedenle disiplinlerarasi yaklagim 6n
plana ¢ikmis ve kitabimizin da adini ortaya ¢ikartmistir.

Sanat egitimi camiast ve arastirmacilara yararli olmasi
dilegiyle hazirladigimiz “Disiplinleraras1 Sanat” isimli kitabimizda
birbirinden degerli akademisyenlerin 6zverili ¢alismalar1  yer
almaktadir. Bu kitapta vurgulanan goriislerin ve ulasilan sonuglarin;
sanatgilara, sanat egitimcilerine katkida bulunmasi dilegiyle, emegi

gecen akademisyenlere tesekkiirlerimi sunuyorum.

Dog. Dr. Attila DOL



BOLUM 2:
SAHNE VE MiMARiI MEKAN iLiSKiSi

Dr. Ogr. Uyesi Melahat CEVIK
Van Yiiziincii Y1l Universitesi

Gecmisten gelecege mekanlar insanliin, zaruri ihtiyacidir.
Giiniimiizde de mekanin zaruri 6nemi yaninda, yagsamsal gerekliliginin
boyutu degismistir. Sahne mimari mekanin iginde var olmus &zel
gereksinimleri olan mekandir. Tasarlamak her ne kadar yasamsal
bircok alanda gerekse de; mimari tasarim ve sahne tasarimin ortak
yonleri ve calisma diizenleri vardir. Her ne kadar insan barinma
ihtiyact sonucunda mekanlar1 olusturmussa da; gecmisten gelecege
mekaniyla kimlik de kazanmistir. Bu mekansal kimlik olusturma
sahne mekaninda; sosyolojik, felsefi, psikolojik ve kiiltiirel
arastirmalar neticesinde gerceklesir.

Her iki teknik ve sanatsal alan; sahnelemede seyir icin gerekli
alanim yaratan ve sekillendiren disiplinleri tanimlar. Mekansal olani
arastirirken; yasamin Kkalitesini hedefleyen teknik ve sanatsal
alanlardir. Bu nedenle sahne ve mimari arasindaki ayrim perginlenmis
unsurlarla netligini kaybeder. Sahneleme bircok fiziksel arag ile
dramatik metni hayata gecirmeye, somutlastirmaya Yyarayan
disiplinlerdir. Ve kolektif sanat¢ilarin ideal olduguna inandig1 seyleri
kurgusal mekénda ifade bigimine doniisiir. Yasama dair her sey sahne
tizerinde araci olabilir. Sanatsal Gretimin teknik ydnlerinin
gerceklesmesi i¢in mimari diizenlemelerin gerekli dlgiitlerde olmasi
gerekir. Ayrica mimari yapiin yasamsal sarti;guvenli yasam
sahnelemede sanatsal yapita yerlestirilmesini de gerektirir.Her sahne
yapitinda; metin ve reji igin alt yapidaki;mekansal gereklilik farkli
olabilir. Ancak mimari mekan bu irdelemede sabit kalir. Bu anlamda
mekani ¢ok yonlii irdeleyen ve bu baglamda doniistiiren sahnelemedir.
Bir anlati araci olarak sahnenin kullandigi mekénsal diizenlemelerin
gunlik hayatimizdaki mekanla bagi vardir.
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Insanlar mekanlar1 gereklikleri dogrultusunda sekillendirirken
mekanlar da insanlar1 sekillendirir. Insan psikolojisinde aidiyet
duygusu 6nemlidir, mekanlariyla aidiyet olusturur. Buna bagli olarak
mekanlar insanlarin kendine ait yasamsal alanlarinin sinirlandirtlmasi
olarak kabul edilir ve mekénlar gerekliligine gore kendi iginde
cesitlilik olusturulur. Boylece mekanlar sosyal cevrelerin olusmasinda
da buyik etki yaratir. Soyle ki; sanayi devriminden sonra teknolojik
gelismeler ve niifus yogunlugu toplu yasam birimlerini zorunlu kilmas,
birlikte yasamay1 getirmistir. Bu slreclerde o6zellikle kultirel yapi
birlikteligi ve bu kultlrin icinde kendine has mimari mekénlar
olusmustur. Her ne kadar teknoloji; alternatif yapisal malzemeyi
getirse de kilttrel kodlar temel yap1 malzemesinde izlerini her daim
tasir. Sahne ise bu yap1 malzemesini fantastik 6gelerle harmanlayarak
gesit ¢esit kullanir. Hem kiiltiirel mekani hem de diissel mekani
seyirciye tasir.

“Insanoglunun gelisim siirecinde ve toplumlar etkileyen
degisimlerde mekan kavrami, kurgusu, yapisi ve kullanilan
malzemeler ile degisimlere paralel olarak bicimlendirilmistir. Bu
degisimlerin, tasarim alaminda da, ¢agin gerekliligi olan yaklagim ve
yontemlerle yorumlandigi goriilmektedir. Her tasarum disiplininde
oldugu gibi i¢ mekan tasarimi da bulundugu donemin sosyo-politik,
sosyo-kiiltirel ile sosyo-ekonomik yapisina ve siirekli degisen
bicimlerine bagl kalarak gelisim gostermigtir.”’ Kaptan, 2003:1

Sahnenin Onemli etmenleri vardir. Bunlardan biri 1$18in
kullanimidir. Sahnede 1518in yayilmast mekansal aydinlanmanin
disinda fonksiyonlar1 yliklenmigtir. Sahne 15181 sadece aydinlatma
amacli degildir,duygu araci olarak kullanir 1s1kla tasarimeci seyirciyi
cezbeder. Mimari mekanda da temel amag¢ aydinlatma olsa da, artik
meké&na aura katmak iginde kullanilmaktadir. Ayrica bir¢cok dinde
mekanin ve 1s18in kutsalligr kabul edilmistir. Mimaride 151k, Ses,
mekani tanimlayan unsurlardir ve yasam belirtisidir.

Mimari mekan ve sahne mekanimin 151k disinda;bircok ortak
cOziimlemeleri vardir. Renk, doku, kullanilan malzeme, yon, bosluk-
doluluk, mesafe gibi bircok etmen bunlar arasinda sayilir.Bu etmenler
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mekanlarin  gorsel  smurlandirilmasinda  dénemli  faktorlerdir.
Sinirlandirma mimari mekan Uzerindeyse; duvarlar, tavan ve taban
ayrintilarinda gergeklesir. Sahne mekaninda oldugu gibi bosluklarin
degeri hareket kapasitesi agisindan, oldukga oOnemlidir. Bosluklar
mimari mekanda her tirli mekani yasamsal kilan alanlardir ve
oOlgiilendirmesi islevselligine gore degisir. Clnki bu alanlar aksiyonun
dondiigi yani hareketin oldugu alanlardir. Bu anlamda sahne
tasarimcilar1 aksiyon igin gerekli alani metine basvurarak Ozenle
kurgular. Sahne mekanindaki derinligin(uzami); hareketin Uzerine
etkisini, duygusal yoninil, dezavantajlarini, avantajlarini irdelemek
gereklidir.

Sahne tasariminda her sey konu ve konuyu imleyen nesneler
uzerine olusturulur. Sahnede mekanlar mimaride oldugu gibi sinirh
ama gegici 0gelerle olusturulur. Bu sinirlandirmay1 yapmanin birgok
yolu vardir, tasarimcinin fantazyasi mekansal siirli alanda, sinirsizca
devreye girer. Sahnede mekan belirlemenin (¢ boyutlu olmasina da
gerek yoktur. Seyircisinin algisina yonelip illiizyonist bir etkiyle,
sonsuz izdiistimleri olusturulabilir. Bu gorsel sinirlandirmalardir.
Bazen mekanlar cizgilerle bazen de 1s1g1 kullanip, aydinlatma
degerleriyle olusturulur. Bu anlamda her zaman hareket (aksiyon)
mekanin degeridir, sahne iginde hareket plani bircok fonksiyonun
belirlenmesinde etkendir, metindeki aksiyon dahilinde uygulamalar
yapilir.

Sahne mekaninda olduk¢a yogun gorsel siirlandirmalar
kullanilir. Gorsel sinirlandirma  mekén alaninin  degisebilecegi
anlamma da gelir. Mimari mekanin sinirlandirilmalar1 kendi iginde
fiziki kurallar1 barindirdig1 gibi gorsel sinirlandirmanin 6gelerini de
kullanir. Mimari mekan tasiyicilarla desteklenmis duvarlar gerektirir.

“Bosluk simirlart yatay ve diisey yapt ogelerinden olusursa hem
gorsel bir stmirlama, hem de bir hareket simirlamast ortaya cikar.
Genellikle belirli bir hacim tamimlayan diisey d&geler bir yapi
olustururlar. Bir bakima bu hacmin her yandan kapali olmas: da
gerekli degildir. Ornegin sahne olarak kullamlan bir duvar ve
platform bir yap: tamumlar... "Mekan" diye adlandirdigimiz bu o6zel
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bosluk, mimariyi diger yapt eylemlerinden ayirmaktadir...Mekan
hareketle belirlenir. Boslugun mimarinin aywici ogesi olmast onun en
gercek yasam degerlerinin ifadesi olmasindadir. Canli  varlk
hareketlidir. Hareket ise ancak boslukta olabilir. Boylece mekdn
icindeki potansiyel hareket olanaklarina gore tamimlanacaktir. Bu
hareket sadece yapi icinde bir yerden bir yere gitmek seklinde degil,
ayni zamanda igerdeki insamin bakisiyla yapr simirlarina dogru
uzanan gorsel bir harekettir...1.0.6. Yiizyilda Lao Tzu "bir yapinin
gercegi doseme ve duvarlarinda degil, Icindeki bosluklardadir"
diyordu. Bosluk degerleri, ornegin derinlik, uzunluk gibi boyutlar
hareket yonii. Aydinlik, vb. Mekan isikla var olur: Isik yapida mekdanin
varolusunu belirleyen dogal bir ozelliktir. Aydinlik yasamin
vazgegilmez bir ogesi oldugu kadar simirlanan boslugun niteliklerini
gormege olanak vermesi bakimindan da, yapr mekdaninin ayrilmaz bir
parcasidir. Gergekten de insanlik tarihinde i¢ mekan mimarlhig: ve
mimari dogal isiklandirma olanaklarimin artmasina paralel bir
gelisme gastermistir.”(Kuban, 1980:15)

Dogada insan 1s1kla zaten tanigmistir, bu tanmisiklik yapay 1s181n,
sahne {izerinde olugmasinda referans bilgidir. Gunluk hayatta mimari
yapilar 15181n tasindig1 ve kapsadigi alanin yayilmasiyla genisler. Bu
anlamda imar bolgelerinin olusturulmasinda 1518 varligi ¢ok biyuk
etkendir. Sahne tasarimcilar1 bu bilgiyle, oyun i¢in amaci hayali ama
dogal 1s1k alanimi yaratmaktadir. Ayrica 1s1k sahnede aksiyonu
yaratmada teknigin kullanildigi en 6nemli estetik yollardan biridir.
Yani sahnelemede 1s18in kullanimi ister gerekliligiyle ister sanatsal
malzeme olarak kullanilsin  6nemlidir ve mekan1 aydinlatma
kaygisinin disinda gereklilikleri vardir. Insan algisi iizerine 15181n GOk
biylk etkisi kabul edilmistir. Sahne 1siklamasinin en 6nemli islevi
zamansal yanilsama yaratmasi ve duygusal olanin vurgusunda
yardimer olmasidir. Bunun sebebi atmosfer yaratirken 1s1gin uyarici
etkisiyle mekanin duygusal yoniiniin vurgulanmasidir. Ayrica sahne
15181 sahne Uzerinde derinlikler yaratarak nesnelerin uzamda yasamsal
olanin pargasi gibi goriinmesini saglar.
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“Istk temel ve dogal bir seydir. Cogu erken kiiltiirde, 151k ilahi
kabul edilmistir. Hayatin kaynagi olarak kabul olarak goriilmiistiir...
Yaratilis hikdyesinin baslangicinda Isigin ozii bulunur ve sadece
dogada degil, insamin icinde, bir diisiince ya da ruh diinyas: olarak
wigin - yeri  vardir.  Bu  durumda, stk yasamla  es
anlamhdwr(...)Teknoloji uzak mesafelere yizlerce kilometrelere
elektrik tasidi goz kamagstirici enerji santralleri olusturuldu. Nehirler,
altyapr, gibi sorunlar asilarak kentsel alanlar olusturuldu.
Olusturulan modern biiyiik enerji santralleri cesitli sehirlerde biitiin
bélgeyi kapladi. Insanlar; artik sadece giines i1s1gina ve onun altinda
ki yasamsal ritmine givenmiyor, Uretkenliklerini gelisen bu yapay
wsiga bagh genislettiler. Geceleri de aktif olmak yasam ritmini artirdl,
bu tarz aydinlatmanmin altyapisi neredeyse tamami gegen yiizyilda
olusturuldu. Artik gezegenimizin yasanan tiim bélgelerini elektrik
enerjisi ile besliyoruz. Bugiin elektrik diinyanin her yerinde yapay 151k
olarak  kullamilmaktadir.  Insanoglu,  hichir zaman  tiimiiyle
kavrayamadigt icin her zaman is1ktan
biiytilenmistir. ”https://publik.22.05.18

insanlar yasam alanlarimi1 maddi 6lgUtle; ¢ogu zaman barinma
ihtiyactyla sekillendirir, yasam tarzlari ve egilimleri bu zaruri
durumdan sonra gelir. Her turli mekan uygulamalarinda renk segimi
daha bireysel kap1 acar. Renk seciminin insan tizerinde 6nemli etkileri
vardir. Rengin insan psikoloji {izerine etkileri 6zellikle 1900 sonrasi
mimar-tasarimcilar arasinda ilgi odagi olmustur. Mimari mekanlarda
genel bir renk tanimi olsa da bu bakimdan kisisel mekanlar i¢in renk
secimi diinyanin her yerinde 6zellikle i¢c mekanda uygulanabilir. Birey
her ne kadar toplu yasam birimlerinde tek tip mek&na maruz kalsa da
ic mekanin kiigiikk bir ayrintistyla da olsa kendisini yansitir, bu
noktada kisisel begeni var olur. Oysaki sahne tasarimcilart i¢in renk
secimi her zaman 6nemlidir anlatilmak istenen konuda vurguyu artirir.

Sahne tasarimcisi metinin igindeki karakter ve tiplerin mekéansal
tercihlerine ulagmay1 hedefler ¢inki insan mekaniyla biitiinlesir.
Gorsel atmosferi olusturmada bu nedenle renklere oldukca fazla
yuklenir. Sahne dekorundan kostimine renk secimi metinin
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gerekliliklerinden olusur, ama¢ mekanlarda kullanilan renklerle
duyguyu verebilmektir. Tasarimcinin rengin psikolojik degerlerini
bilmesi yaninda, kendi sanatsal bakisi ile destekleyerek olusturur. Bu
anlamda kendi kiiltiirel kodlar1 ve ele aldigi metin yada performansa
uygun kiltirel renk kodlarmi da kullanir. Rengin sanatsal malzeme
olarak sanatin her dali i¢in 6nemli oldugu bilinmektedir. Ancak bunun
disinda sahnelemede, seyirci konumundaki insan psikolojisine inmeyi
hedefleyen aragtir.

“Renk tizerine yapilan arastirmalarda renk olgusuna kars: farkl
vaklagimlar oldugu gozlemlenmektedir. Bu yaklasimlarda rengin, 151k,
boya veya insanin gérme algisi durumunun incelenmesiyle ortaya
ctktigr anlasilmaktadir. Fizyolojik tamimlamada renk, 1s1gin goziin
retinasina degisik bicimde ulasmasi ile ortaya ¢ikan bir algilama
olarak aciklanmaktadir. Bu algilama, 1s1gin maddeye ¢arpmasti,
sogurulup Ve yansimaswyla olusur. Iste bu olusuma renk veya renk
tonu denir.”’( Sahmaran Can, http://rssstudies.com 2018)

Renkler nesneleri bir bakima duygusal kodlara tasir. Bu
tanimdan yola ¢ikarak fiziksel etkilerin duygusal etkilere,renklerle
doniistiigli asikardir. Sahne mekan1 onde olmak Uzere her turli
mekana renk kullanimi, karakter ve ruh iifler, basarili ya da basarisiz
oldugu ise varilmak istenen sonugla belirlenir. Sahne mekaninda

nesnedeki rengin kullanimi ile dogada gordiigiimiiz ayni rengin, insan
psikolojisi Uzerinde etkileri vardir. Yas rengi kiiltiirel kodlarda siyah
kabul edilirken gecenin rengi de siyahtir. Oyleyse yas ve gece
arasinda bag kurulabilir.

“Renk algisinda kiiltiirel farkliliklar vardir. Her insan geldigi
yerdeki rengi ile asinadir. Bunlar genellikle uzun bir suredir kisiyi
cevreleyen yerel renklerdir. Mimaride de, bu baskin renklerinden
daha cok ve daha sik kullamimaktadir. Ornegin, Zurih'te, kentin
rengi ile ilgili bir incelemesi vardir. Genellikle tek bir yerde meydana
gelen renklere bakariz ve buranin belirli bir dénemini temsil ertigini
biliriz. Gokylzt ve c¢evrenin renkleri ile birlikte butunlik
olusturur.(...)Bir renk secimi gérsel algimiza dair beklentilerimizi
sekillendirir. Pencereden gelen manzara bize mekdnin sicakligina
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dair bir fikir verir, bu da iyi bir tatmin saglar, giinliik kiyafet, plan ve
aktivitelerimize yardimct olur. Uzayda hareket esnasinda; yiizeyleri
tammmlamak igin gostergeler vardir. Bunlardan renk, yasamimiza
davramgimiza etki eder, birgok sezgisel tutumumuzda énemli bir rol
oynar. Yani ahsabin farkl renk spektrumu olsa da ¢ogunlukia sicak
dokunsal bir etkisi vardir. Bu yiizden ayakkabilarimizi ¢ikarp ¢iplak
ayakli bir mermer zemine adim atmak yerine ahsap zemin iizerinde
valinayak yiiriimek isteriz. Renk algilarimiz, hafizamiza gomiilmiis
olan farkl duyularin etkilesiminden gelen deneyimi yansittiklari icin
Sfarklidir.”” Lorenzini , www.detail.de/artikel/22.05.18

Sahnede “neyi ne amagla yaptigimiz” oldukga 6nemlidir. Bu
nedenle gorsel solenden ziyade, tasarlanacak her 6genin sahnelemeye
hizmet amac1 vardir. Sahne mekanlari olusturulurken islevsellik daima
basattir. Mimaride dis mekan, i¢c mekan gibi genel olarak iki sinifta
mekan tasnif edilir.Bltun yasamsal mekanlar sahne mekaninin konusu
olabilir.Bunun icerisine; 0zel mekénlar, ¢alisma, saglik, park ve
bahceler gibi alanlar1 distindiigtimiiz gibi, fantastik bir yasam
mekanini da tasiriz. Sahnede mimari mekani olustururken hem gergek
hem de fantastik mekanin yansimasi oldugu bilinir. Her mekéan
gerekliligine gore; farkli bir bilgi ve estetik bakis gerektirir. Ancak
nasil sahneleme yasammn odaginda bir kesit alip yeniden
olusturuyorsa, bir mekan: ele alinip yine baska bir mekénda yeniden
olusturulacaktir. Sahnelemede tasarimci konuya uygun i¢ ve ya dis
mekan yaratabilir. Bu tamamen metinin gerekliligindedir. Tasarimci
siirlandirilmis herhangi bir sahneyi dis mekan yani park bahce gibi
farz edebilir veya bu dis mekénda, i¢c ige gecmis mekénlar
olusturabilir. Ancak sahnede yeni yaratilan bu mekanlar seyirciyle
bulustugunda,yasamsal olanla ortiistiigiinde ya da Ortlisme ihtimaliyle
basarili kabul edilir.

“Uzun yiizyillar insanlar ¢evrelerine istendigi sekilde
degistirilebilecek bir ham madde, bazen de romantik bir seyir konusu
olarak bakmuglardwr... (Cevreler) Sadece boyut ve bicimleriyle degil,
varattiklar: bogluklarda insanlara sagladiklar: faaliyet olanaklariyla
kimlik kazaniyorlar. ..Bu ¢evre, toplumun ekonomik ve politik
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yasantisimin yapisini, teknolojik olanaklarint ve kiiltiirel ve sosyal
egilimlerini de yansitiyor. Dogal veya yapma, fiziksel ¢evrenin bir
sahne gibi yasantimizi sinwrlandirdigimi, yonlendirdigini, belki de bir
olciide tammladigini gozleyebiliyoruz. Insamin cevreyi, cevrenin de bir
olciide, insanmi yarattigint 6grendik.” (Kuban, 1980:9)

Sahne mekéantasarimcisi nasil galisir? Tasarimel yonetmenle fikir
aligverisinde ve metine baglh kalmak kosuluyla mekéanlar1 tasarlar.
Aksi gerekmedigi siirece genis bir boslugu sinirlandirmakla ise
koyulur. Istek ve gereksinimlerden ziyade oyun kisilerini yansitacak
mekanlar yaratilir ve bu mekanlar sanat¢inin imzasim tasir. Her ne
kadar islevsel dekor yapilmigsada gecicidir. Bu nedenle malzeme
secimi ve uygulama yontemlerine bakildiginda mimari gerekliligi
sadece gorsel olarak yaratir. Oysa mimari mekanin kalict olmasi en
onemli Ozelligidir, orada kiyasamin siirdiiriilmesini hedefler. Bu
bakisla saglam yap1 gerekliliktir, antik kultlrlerden gunimuze
mekanlar1 inceleme sansimiz vardir. Sahnede kurgulanan mekan ise
yasamsal verileri irdelemeyi ve yasamu iyilestirmeyi hedefler. Sahne
dekoru mekani yeniden olusturulsa da, bu bir kurgudur. Sahnelemede
hangi malzemeden oldugu kaliciliktan ziyade; maddiyat ve anlatima
uygunluk gibi gereklilikleri zorunlu kilar. Tasarimci1 c¢evresel faktor
olarak bosluklar1 deger kabul eder, bu bosluklarda metine gore
varsayimsal duzenlemeler yapar. Sahnede sinirlama gerekliligi
sahnenin imkanlarina gore degisir. Bosluk deger kabul edilse de;ses,
goruntu, 1s1k 6zellikleriyle zorunlu sinirlandirmayi gerektirir. Bu
smirlandirma fantastik degilse var olan ya da var olabilecek mekéanlar
yasam alan1 yaratma kaygisiyla, gerekli mekénsal diizenlemeler
yapilir.

“Belirli simirliliklar ile tasarimcrya gelen ve tasarlanmast
beklenen bu mekéan, iki olguyu icinde barindirmaktadir. Birincisi, i¢
mekan  tasarimcistmin,  kullanicomin  istek  ve  gereksinimleri
cercevesinde, mekani bigcimlendirilerek tekrar bireye sundugu "fiziksel
cevredir. Ikincisi ise, kullanicimin kiiltiirii, toplum \ igindeki statiis,
zevkleri kisacasi bireyin estetik yasantisindan yola ¢ikarak i¢ mekan
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tasarimcisimin kullaniciya sundugu ve bireyde duygusal etkilere yol
acan "tinsel cevredir. Islev ise: bir ic mekimn amacim, kullanici
gereksinmelerini ana dar, gizgileri ile bigimlendirecek bir olgudur.
Mekan igindeki devinimi, gibi kullanim alanlarimi, donatilarin
oranlarmni, yerlerini ve bi¢imlerini ve belirleyebilmektedir.”(Kaptan,
2003:91)

Sahnede uygulanan fikir farkli diizenlemelerde ya da mimari
mekanlarda tekrar kullanilabilme 6zelligiyle; “de monte” yapilabilir.
Bu malzemenin kalitesinde ve yapisinda farkl 6zellikler gerektirir. Bu
durumda farkli farklt mekéanlarin islevselligini bilmek gerekir.
Sahneleme, sahnede bir ¢atismayi irdelerken; oncelikle yer zaman
mekan gibi dramatik olanin gereklikleri arastirilir. Boyle bir aragtirma
sahne tasarimcist igin zorunluluktur. Oyun kisisinin yasayan bireyler
gibi mekana bagin1 ortaya koymaya calisir. Mekan ¢oziminde
geemisten gelen kiiltiirel, psikolojik, sosyal ve en Onemlisi ¢atigma
unsurlarini irdeler. Bu anlamda disiplinler aras1 sanat olarak sahne
tasarimi sanatsal alanlar1 kapsar.

Teknik olarak sahne tasarimecisi nasil ¢alisir? Baslangicta biitiin
bu verileri mimari yontemlerle eskiz ve teknik c¢izimle anlatmak
zorundadir. Sahne tasarimcist da mimari tasarimcida maket
caligmalariyla yaptig1 isi 6zel Olgekli boyutlarda test eder. Maket
tasarimi mekansal diistincelerin ilk temsilidir, kullanilan 6nemli bir
teknik dildir, anlatilmasi zor olan karmasik tasarimlarin anlatimini
miimkiin kilar. Yapilacak mekansal calisma eksiklikleri bdylelikle
uygulama oOncesi test eder. Sonrasinda olusabilecek pahali planlama
hatalarinin 6niine maket yardimiyla gegcilebilir.

Her iki teknik ve sanatsal alan yasamsal Kaliteyi
hedefler.Sanatsal mekéana asina olan birgok mimarin gunimuzde
sahneleme iizerine caligmalar1 vardir.

“Tasarimci, yarattigi ve anlatim teknikleri ile somutlastirdig
fikirlerini, kullanmici, iiretici ve diger tasarimcilara dogru bigimde
sunmasi gereklidir. Sunus teknikleri de en az anlatim teknikleri kadar
onemlidir. Iki boyutlu cizimler, resimler ve eskizler disinda iic boyutlu
sunum teknikleri de kullanilabilmektedir. Maketler, rolyefler, olcegin
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gerektirdigi nitelikte, renkli ve malzeme kullanilarak yapilabilmesi
gerekmektedir.””(Kaptan, 2003:93)

Sahnede dramatik metin vardir, ancak sahne tasarimcisinin
mekana etkisi blyuktur. Nasil bir bakis agistyla gordiigii ve nasil bir
estetik algiyla sundugu oOnemlidir. Sahneleme kolektif bir is ve
sanatsal yapita,her alan 6zel bir katki sunmaktadir. Boyle bir kapsamli
calismada iyi organizasyon,iyi teknik bilgi ve sanatsal bakisi
gerektirir. Ve yine izleyicilerin duyularini uyaran bu galigmalar; ses,
151k, aksiyon, hareket ve gorsel ¢oziimler tizerinde yogunlasir.Sahne
mekan1 her ne kadar mimari mekandan farkli 6lciilendirilmis mekanlar
olsa da, yasamsal konfor ve gelisim islevi vardir.

“Tasarim kavramlar: ve tarihsel alt yapimin (sanat, i¢ mekan,
mobilya ve mimarlik tarihi) yaninda, yapi ve kurallari, malzeme ve
kullanimi, 151k-renk ve aydinlatma, ses ve akustik, tesisat gibi fiziksel
cevreyi olusturan ogelerin ve konularinin verilmesi gerekmektedir. Bu
bilgiler, ic meké&n tasarimi ile diger tasarim disiplinleri arasindaki
iletigimin kurulmasina da yardimci olabilecek ve tasarlanan bir i¢
mekanin giivenli, konforlu olmasint saglayabilecek kuramsal ve teknik
bilgileri kapsamalidir. ”(Kaptan, 2003:94)

Genellikle sahne mekéanlar1 6zel durumlar disinda kapali olarak
tasarlanir. Teatral goOsteri, opera, televizyon programi, konser ve
platolarda film etkinlikleri icin sahneleme mekénlar1 olusturulur.
Glnkld bu mekéanlarda belirlenen siireglerde ¢alisma devamliligi
vardir. Set tasariminda Italyan sahneden farkli arka planlarmin
olusturulmasi gerekir. Her hangi kamera agisina uygun diizenlemeler
secilir, mekén sete donusiir. Bu yonuyle set tasarimi gorsel derinlik
icin de belirli olgiileri zorunlu kilar. Sahne mekaninda maddi
gerekliliklerin 6nemi iizerinde durulmustu,mekan boyutlar1 arttik¢a
maliyet artar. Sahne mekan1 mimari mekana montedir, bu durumda
sanatsal olanin mimari unsurlarla etkilesimi kaginilmazdir. Eger
mekanlar1 ifade eden platolar kurulmugsa aslina ya da istenilen
fantastik oOgelere uygun mekansal diizenlemeler yapilir. Mimari
mekanda da oldugu gibi sahnede sanatsal Gretim teknik alanda glnin
verilerini kullanir, gosterinin daha etkin olmasini saglar.Ancak mimari
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mekanda oldugu gibi nesneyi yeniden olusturmak degil, dramatik
aksiyona uygunlugu her zaman 6lgut kabul edilir. Yani mekanda insan
icin maddi bir ¢evre yaratilir.

“Yapi eylemi en yalin ve genel diizeyde, her boyutta esyanin
tiretilmesi, baska bir deyisle, maddi cevre yaratilmasidir... Oysa
biitiin tirettiklerimizin bir yapisi vardir. Bir sandalye, bir sepet, bir
bardak da maddi ¢evremizin pargalaridir. Bir egyanin yapist deyimi
bir¢ok anlamlar icerir: esyayr ayakta tutan sistemle onun bicimini ya
da bu sistemin bi¢cim haline gelisini, ya da o esyay: bir biitiin haline
getiven  biitiin  oluglar arasindaki iliskileri anlatir.  Giinliik
konusmalarda saglam yapili deyimi, uygulandigi durumlara gore,
malzemenin, dokunun, iskeletin niteliklerini  kapsar.””(Kuban,
1980:11)

Sahne tasarimi; mimari yap1 iizerine sahne mekaninin
planlamasi ile baslayip uygulamanin planlanmasiyla gelisir. Sahne
mekan1 yaratilirken proje asamasinda; 6zel olculeri, 6zel sartlari
oncelikle dramatik metin akabinde mimari unsurlarin belirlemesiyle
baslar. Arena seyir yeri, orkestra cukuru, 151k kopriisii gibi Italyan tipi
sahnenin olmazsa olmazlar1 vardir. Ancak herhangi bir hangar ya da
bosluk da; gerektiginde sahneye doniisebilir. Geleneksel tiyatromuzda
orta oyunu bugiin yaygin uygulanan buluntu sahne ile ger¢eklesmistir.
Seyirci ve mekan ayrim, ¢ogu zaman iplerle belirtilmistir. Mimari
sahnede ise biitiin ¢ézlimler sahnenin cephesi (portal agzi) bir perde
ardinda olusur. Seyir surecinde, sahnenin perde duvari g¢ergeve
sahnenin go6rinen yuziddr. Seyircinin seyir yerini her agidan iyi
gorebilmesi, sahne mimarisinde oncelik kabul edilmistir. Basta da
belirttigimiz gibi dramatik olana hizmet etmeyen yani metinde
islevselligi olmayan unsur sahne icin liikkstiir. Daimi kullanilacak
nesnelerin  mekana yerlestirilmesi saglamligint  zorunlu kilar.
Saglamlik ise gosteri boyunca varligini koruyacak 6l¢iitlerdedir, bazen
de 6rnegine uygun dayanikli malzeme nesne yapiminda kullanilir.

“Herhangi bir esyayr tamimlarken dnce hangi gereksinmeyi
karsiladigini, yani hangi amagla kullanilacagimi  belirtiyoruz.
Kullanilabilir olmamin birinci kosulu, egyamin kullanildigi amaca
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uygun bigimde yapilmasidir.Bir su kabinin, bir iskemlenin, bir kiiregin
va da bir hangarin yapacaklar: ise gore bigcimlenigi (vardir )
...iskemle i¢in, Gzerinde oturulabilmek, bardak icin, icine su almak
gibi, ilk tamimlanan istekleri karsilayabilme zorunluluguyla sinirli
olur. Bu yiizden bigimin, kullaniima amacina, baska deyimlerle
gereksinme ve isleve uygun olmasi gerekir. Bu baglhilhigin kosullari,
cok yonliidiir... Herhangi bir esyayr tammlarken, onun yapildig
malzemeyi de belirtmek gerekiyor. Sobanin atese dayanan, ¢atinin su
gecirmeyen, yastigin yumusak, orsiin ise sert malzemeden yapimalart
zorunludur. Bu gozlemden, herhangi bir esyanin, kullanilacagi amaca
uygun bir malzeme ile yapimasi gerekliligi ortaya ¢ikar.”(Kuban,
1980: 11)

Klasik sahne tipinde perde ardindaki derinlikler tasarimci igin
esneme imkani sunar, bu kisimlar yeniden Olculendirmeye musait
alanlardir. Sahne mekanina biiylk boyutlu mekanlarin  6zel
uygulamalarla  taginabilirligini  saglar.  Cogunlukla  derinlige
yerlestirilmis gorsel ya da meké@n ayrintilarinin optik oyunlarla
biitiinlestirilmesinden faydalanilir. Bu sahne tasarimcisinin illiizyonist
cozimleriyle  neticelenecektir.  Nesnelerin  aksiyona  gore
yerlestirilmesi estetik kaygi disinda islevsel gereklilikleriyle de
tanimlanir. Gereksiz hicbir nesne ve ya mimari ayrinti dekora
yerlestirilmez. Bu dekor Uzerinde saptamalar ve malzeme segimi, renk
tasarimciy1 tanimlasa da teknik bilgi ile harmanlanir. Yani mimari
mekanimn ¢ozimleri temel alnir. Ornegin sesin uygun teknik sartlarda
sunumu; mimari yapinin  profesyonel diizenlenmis akustik
ozellikleriyle saglanir. Seyirciyi rahatsiz etmeyecek ve istenilen
duyguya ters diismeyecek, ses 0zellikleri teknigin gerekli hassasiyetle
olusturulmasina baghdir. Ayrica mekanda sesin yankilanmasini
Onleyecek 6zellikle duvarlarda ses yutucu materyallerin diizenlenmesi
tamamen mimarin  sorumlulugundadir. Bu tarz  ayrintilar
eklenmemigse  talepler  dogrultusunda  gerekli  diizenlemeler
yapilabilir.Mimari sahne amag¢ degil aragtir, sanatsal mesaj onun
lizerinde ¢alisan sahne tasarimcisina aittir. Bu nedenle sahne mimari
tizerine gerekli diizenlemeleri yaptiktan sonra Kolektif sanat olan
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sahne tasarimi bir¢ok ayrinti lizerine tek tek galisir. Sahnede bir ¢esit
yasayan tablo olusturur. Bu kolektif ¢aligmalar sahne tasarimcisinin
imzasini tasir.

“Bir ressamin eskizi tamamiyla kisisel bir belgedir; fir¢a
vuruglar, el yazisi gibi kisiye ozgiidiir. Bunlari taklit etmek bir
sahtekarliktir. Mimaride ise béyle bir durum soz konusu degildir.
Mimar isimsiz olarak geri planda kalir. Iste burada yine bir tiyatro
prodiiktorii gibidir. Cizimleri kendi baglarina bir sonuca varmazlar,
bir sanat eseri degildirler; sadece yapilari gergeklestirecek ustalara
yvardimct olan bir yénergeler dizisi gibidirler. Mimar kigisel
tislubunun  yansimadigi planlar ve daktiloyla yazilmis yapim
talimatnameleri verir. ...Yapi, star oyunculari olmayan bir film gibi
uretilir. Tiim rollerin siradan insanlarca oynandigi belgesel bir film
gibidir... Diger sanatlarla karsilastirildiginda tiim bunlar olduk¢a
olumsuz goriilebilir; mimari bir insandan digerine, yakin ve kisisel bir
mesaj iletemez; duygusal bir duyarliliktan tamamiyla yoksundur.
Ancak bu gergek, olumlu bir seye yol agar. Mimar, bir eskiz ya da
kisisel bir ¢calismadan ¢ok daha bitmis ve belirgin bir bi¢cim bulmak
zorundadir. ”(Rasmussen 1994,15)

Insan degisen ve gelisen varliktir. Bu nedenle her alanda oldugu
gibi teknigi yogun kullanan sanatsal alanlarda yenilige agik olmalidir.
Sanat ve toplum arasindaki iligkiyi mekansal olarak ortaya koymanin
en etkili yolu sahnelemedir. Bir sahne: dramatik metinin hayat
buldugu alani ifade eder. Sahne; mekan, nesne insan etkilesimini
aragtirir ve problemleri irdeler, giinliik yasam i¢in yasayan ¢oziimler
uretir. Sahne tasarimcilari buna gerekli sartlar1 bulmakta ya da
olusturmakta, mevcut mimariyle zorunlu etkilesim yaratmaktadir.
Mimari yapilar i¢indeki sahne mekanlar kiiltiirel faaliyetlerin oldugu,
cesitli etkinliklerin yapildig1 toplumsal olmaya uygun, mekanlardir.
Bu nedenle mimari mekéan sahne mekani olarak daha alansal kapsamli
coziimlemeleri gerektirir. Sahne degisimi, ses efektleri, 1siklama
ozelikleri ve gercekdist yanilsamalar i¢cin sahne mimarisinde 6nemli
ayrintilarin  6nceden yapilmasi ve mimari boslugu olan salonlar
gerekir. Antik caglardan beri sahne mimari, Seyircilerin performansi
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iyl gOrmesi, isitmesi {izerine kurgulanmistir. Sahne mimarlari
derinligini mimari yapiya yerlestirir ve  sahne tasarimcilart ise
oncelikle caligsacaklari mekani tanimakla sanatsal Uretime baslarlar.
Ele aldiklar1 konu iizerinden yeni mekanlari olusturur, olusan mekan
artik her seye doniisebilir; derinlige yerlestirilen bir¢ok unsurla
(surgulu paneller gibi) coklu ¢ozimler Gretir. Metinden hareketle ve
Denemelerle mekansal bilginin sentezi son bigimiyle ortaya ¢ikar. Bu
uygulamalar sahne tasarimcisinin miidahalesiyle gorsel algiyla
uyumlu, deneysel dizeni getirir.Sahnelemenin faaliyet alanlari
teknolojiye  bagli  olarak son  yillarda Onemli  Olgiide
geniglemistir.Sahneleme; seramik, resim, miizik, dans yaninda mimari
gibi teknik alanlar1 da yogun kullanir.Mimari unsurlarda her ne kadar
oturmus 1siklama bilgisi olsa da; 151tk oyunlar1 icin sahneleme
laboratuvar islevi goriir. Cesitli mekanlarda hareketi, giindiiz ve
geceyi ayni anda, deneyimlemek hicte zor degildir.Sahne tasarimi;
mekanlar Uzerinde calisir, yogun bir sanatsal iletisim olusturur.
Oyuncularin sahne mekaninin deneyimlemesi seyirci i¢in mekansal
iletisimde 6nemli ve arastirmaci bir yoldur, ancak mimarligin estetik
yapisiyla ilgilenmezler. Ciinkii “olan” yaninda olabilecek olan da
deneyimlenir. Sanatsal anlatimin yogun ifadesini gerceklestirmek
mimari unsurlarin sundugu avantajlar ve performanslara uygunluguyla
sekillenir. Teknik ¢Ozlimlerin sanatsal materyallerle harmanlanmasi
sonucunda ortaya ¢ikan bu tasarimlar ilgi ¢ekici bir etkiyi getirir. Bu
nedenle sahne tasarimcilart mimarideki gelismeleri de takip etmek ve
malzeme bilgisini her daim giincellemek zorundadir. Yeni teknigi ve
malzemeyi sanatsal goriisiine katarak, yeni estetik yonelimler
sunmalidir. Bu sanatsal ve bilimsel alanlarin; deneyime her zaman
ihtiyaci vardir. Ayrica sahneleme aragtirmalart; mekanlari denemek ve
gelistirmek i¢in firsatlar sunmaktadir. Bununla birlikte mimari yapilar
sahne tasarimcilarinin fikirlerini destekleyen ve yenilikleri Ureten
ogelerle donatilmalidir. Mimari mekan insanin yasam Kkalitesini
saglamak, sahne mekani ise yasam kalitesini sorgulamak icin
tasarlanir. Mimari mekanlar akim o6zellikleri yaninda siyasal
etkilerinde izlerini tasir. Ancak goriiniis itibariyle tarihi ve modern
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olarak iki sinifta tasnif etmek miimkiindiir. Mimari mekanin dogasi;
duragan degismeyen, yasam boyu figiir 6zelliginde, sahne mekani ise
canli gosterilere, interaktif sunumlara dahil olur.Bu anlamda
sahneleme mimari alanlarin tiim bulgularini ve tasarimlarini referans
bilgi alir, ayrintili bir ¢alisma sonucunda sahne mekani olarak yansitir.
Mekan sahnede metnin gerekliligine gore her tasarimcida yeni
sanatsal yoruma doniisiir, bu nedenle aymi fikir etrafinda defalarca,
bagka tasarimci elinde farkl farkli sekillenir.
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