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Clothing And Dramatic Costume In Ancient Egypt

Melahat Cevik”

Abstract: We have extensive information about ancient Egypt. However, research in archaeological
excavations has not yet been completed. Every day a new discovery expands the boundaries of
scientific findings. The cultural heritage in ancient Egypt is quite rich, there is a class-based social
structure. It is clear that various classes dressed differently in ancient Egypt. However, the
characteristics of dramatic costumes and daily clothes are partially similar. In dramatic art, the
corpses of the Pharaohs were depicted with rituals that tried to help them go to the kingdom of the
dead. These rituals were performed to show respect to their gods and their assumed afterlife. The
rituals performed included mythological teachings and the narration of the cosmic world. These
ceremonies were performed for the transition process of the dead; they were helped to overcome
obstacles with both clothing features and action features. In the ceremony performed, costumes
became a part of the action and expanded the area of influence of the ceremony. The collection of
documents of these rituals was considered important at that time, collected as the "Book of the
Dead", general outlines were determined and transferred to papyrus with hieroglyphs. In ancient
Egypt, clothing as a means of expressing ideas became a ceremonial costume with some changes.
Therefore, it is important to know clothing in daily life. In addition, costumes were important in
various celebrations, festivities and festivals that can be called dramatic. Ancient instruments were
played and dances were performed in these ceremonies. Dance has been an important means of
entertainment from the ancient Egyptian kingdom to the present day. Another important detail is that
funeral dancers, certain dance figures and sometimes the family members of the deceased also
participated in these dances. Since the ancient Egyptian kingdom, the basic features of daily clothing
continued in other ancient Egyptian kingdoms. The ancient Egyptian Kingdom is divided into three
periods. The Old Kingdom, the Middle Kingdom, and the New Kingdom. These cultural periods are
also considered periods of Egyptian art. The ancient Egyptians accepted art as a divine power,
therefore they saw it as a divine feature. With dramatic art, the priest class and their assistants who
tried to help the Pharaohs' bodies go to the kingdom of the dead were depicted in rituals. The dead
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were mummified in the belief that they would return to their bodies after a while. This study examines
the comparison of Ancient Egyptian clothing features with Ancient Egyptian dramatic costumes.

Structured Abstract:

Costumes are an important component in staging, especially in theater. In the rituals and celebrations
that led to the birth of theater in ancient cultures, the effects of magic, masks and dance are a known
result. However, the unifying element that leads to a harmonious combination is costumes. When
costumes meet a previously known subject or text in the staging process; they turn into a narrative
language with jewelry, hair, makeup, masks and many accessories. Similarly, in Ancient Egyptian
rituals and celebrations; dancers or the person who organizes them (priest) must bring these actions
together in their bodies. In addition, by using this effect, they strip off their human qualities and reach
the divine, while reinforcing this situation with their costumes in their presentations and thus the
society accepts them. In these Ancient Egyptian rituals, such practitioners adorn their bodies with
costumes and accessories. When the costumes are examined; an attitude integrated with the concept
is seen in their dances, makeup and masks. They bring together both their beliefs, themselves and the
form of belief they impose on their environment. In addition, they are allowed to enter a designed
role by using the imitation element, that is, by using design elements. The type of belief that is
effective in this plays an important and integral role. It has been determined that in this polytheistic
structure, special images are created with masks and headdresses rather than fabric details of
costumes. Because it is clear that the entire organization is shaped accordingly. In addition, it has
been discovered that kings and queens, namely pharaohs, who are considered gods, meticulously use
such accessories to carry their divine roles both in social life and in their palaces. These divine
headdresses are also carried in accordance with their concepts for the organization and obedience of
the people. In the creation of these headdresses and costumes, deep astrology knowledge, medical
knowledge, mythological application of mathematical and physical laws, and also depiction of plants
and animals of the fertile Nile are included. It is possible to determine the primary characteristics of
this process in archaeological excavations in ancient Egypt. We see that they have quite
comprehensive mythological stories and that these are presented with approximately two thousand
gods. Especially the studies conducted in the almost old, middle and new kingdom periods of Ancient
Egypt are important with their similar characteristics. In order to examine the clothing characteristics
of the people, it is necessary to examine Ancient Egyptian Art as a whole and observe the elements
of sculpture and painting. In this context, papyruses have a wide literary narrative feature. It is
possible to detect dramatic elements in the death rituals and celebration traditions of priests,
priestesses and other people who participated in temple services in ancient Egypt. Naturally, people
were depicted with plastic elements while working in social life. In this respect, the costume
characteristics of priests and priestesses during the ceremony can be compared with the clothing
characteristics of the people. Class-based social structure and material elements show themselves
with processing features rather than the form in clothing. We also see this distinction in priest castes.
It will be seen that individuals who are assumed to have such divine characteristics in the ceremony
area are depicted with special accessories and the necessity of their roles is indicated with the
accessories they wear. As we mentioned at the beginning, examining the costume in rituals in ancient
cultures will also shed light on the subtexts and usage requirements of the active elements of the
developing theater art. In this context, when the costumes of priests and priestesses in temples and
festivals are considered in social life; as in stage arts, it is an important detail in shaping the subject,
environment and presentation. In staging processes, costume is an important motivational tool for
the active elements that direct the perception of the actor and the audience. It has been determined
that priests and their castes also use these costumes in special situations such as being accepted with
a superior identity in their divine roles and motivating themselves for their divine roles.
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Oz: Antik Misir hakkinda kapsamli bilgilere sahibiz. Ancak arkeolojik kazilarda yapilan
aragtirmalar henliz tamamlanmamistir. Her giin yeni bir kesif bilimsel bulgularin smirlarim
genisletmektedir. Eski Misir’daki kiiltiirel miras olduk¢a zengindir, sinif temelli bir toplumsal yap1
vardir, ¢esitli siniflarin farkli giyindigi agiktir. Ancak dramatik kostiimlerin ve giinliik kiyafetlerin
oOzellikleri kismen benzerdir. Dramatik sanatta, firavunlarin cesetleri, oliiler kralligina gitmelerine
yardimc1 olmaya c¢alisan ritiiellerle tasvir edilmistir. Bu ritiieller, tanrilarina ve varsayilan sonraki
hayatlarina saygi gostermek icin gergeklestirilmistir. Gergeklestirilen ritiieller ve kutlamalar
mitolojik dgretileri ve kozmik diinyanin anlatimini icermistir. Bu tdrenler, dliilerin gegis siireci igin
gerceklestirilmis; hem giyim 6zellikleri hem de eylem 6zellikleriyle engelleri asmalarina yardimei
olmak i¢in yapilmustir. Senliklerde de gerceklestirilen térende, kostiimler eylemin bir pargast haline
gelmis ve torenin etki alanini genisletmistir. Bu ritiiellerin belgelerinin toplanmasi Antik dénemde
onemli kabul edilmis, "Oliiler Kitab1" olarak toplanmus, genel hatlari hiyerogliflerle papiriislere
aktarilmistir. Antik Misir'da, fikirleri ifade etme araci olarak giyim, bazi degisikliklerle torensel bir
kostliim haline gelmistir. Bu nedenle giinliik yasamda giyimi bilmek 6nemlidir. Ayrica kostlimler,
dramatik olarak adlandirilabilecek ¢esitli kutlamalarda, senliklerde ve festivallerde 6nemli olmustur.
Bu torenlerde antik enstriimanlar ¢calinmis ve danslar yapilmigtir. Dans, antik Misir kralligindan
giiniimiize kadar 6nemli bir eglence araci olmustur. Bir diger 6nemli ayrint1 ise cenaze danscilari,
belirli dans figiirleri ve bazen 6len kisinin aile iiyelerinin de bu danslara katilmis olmasidir.

Antik Misir kralligindan bu yana, giinliik giyimin temel 6zellikleri diger Antik Misir kralliklarinda
da devam etmistir. Antik Misir Krallig1 {i¢ doneme ayrilir. Eski Krallik, Orta Krallik, Yeni Krallik.
Bu dénemler ayni zamanda Misir sanatinin kiiltiirel donemleri olarak da kabul edilir. Antik Misirlilar
sanati; ilahi bir gii¢ olarak kabul etmis, dolaysiyla onu ilahi bir 6zellik olarak gérmiislerdir. Dramatik
sanatla, Firavunlarin bedenlerinin o6liiler kralligina gitmesine yardimei olmaya calisan rahip sinifi ve
yardimcilari sanatsal bir tutum sergilemislerdir. Oliilerin bir siire sonra bedenlerine geri donecegi
inanciyla, dliler mumyalamistir. Bu ¢alisma, Antik Misir giyim 6zelliklerinin Antik Misir dramatik
kostlimleriyle karsilastirilmasini ele almaktadir.

Anahtar kelimeler; Antik Misir, Giyim, Dramatik, Kostiim

Giris

Giyim ve dramatik yapida kostiim farkli gerekliliklerle olusturulur. Ozellikle sahneleme yani
sinema set veya sahnede; edebi olan ve dramatik yapinin bilegenlerine gore ortaya ¢ikar. Yani olay
orgiistindeki kisiliklerin deneyimleriyle aktarilir. Giindelik yasamdan ziyade, metin veya konunun
gereklilikleri ile oyuncu ya da oyuncularin; ‘oynamak’ eylemi igin vardir. Olusacak sunumda ki
kostlim; dekor, 151k ve kullanilan malzeme gibi teknik ¢6ziimlerle sahne kostiimii adin1 alir. Metine
ya da diigiinceye bagl plastik unsurlarin birlesmesiyle, ekip biliciyle olusacagindan giyim
ozelliklerinden ziyade, sahneleme ve sahne tiirii gerekliliginde tamamlanir. Dramatik olan kostiimde
giizel olan aranmaz, bunun sinirlari yoktur. Her kostiim sanatin ve sanat¢inin roliinii pekistirir. Ayn
sekilde tasiyict bedenler yani oyuncular; ideal bedende ya da bildigimiz canlilarin formunda
olmayabilir. Yar1 insan, yar1 hayvan olabilecegi gibi, tamamen hayvan goriiniimiinde dramatik
yapiya ya da metne uygun kostiimle sekillendirilir.

Giyim tasarimcilari ile sahne kostiimiinii birbirinden ayiran ¢ok fazla estetik gereklilik
vardir. Giyim iyi egitimli terzi ile gelistirilebilir. Ancak lisans ve sonrasi egitimleri farklidir. Sahne
kostiimciileri giyimden ziyade metin ya da ona vurgu yapan dramatik unsurlara gore ¢oziimler tiretir,
yani lisans ve sonras1 alacagi egitiminde sahne uygulamasi lizerine tamamlanir. Bu nedenle; Antik
Misir doneminde giyim genel cizgileriyle ele alinirken ve dramatik yapi icerisinde kostiimler,
sahneleme formunda arastirilmistir. Antik Misir’ da rahip, rahibe, dansgilar ve katilimcilar
incelenmektedir. Oyun, oyuncu, seyir yeri ve sahneyi farkli, ayinler siirecinde gdormekteyiz.
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Tiyatronun dogusu Antik Yunan’da Dionysos senliklerinde tespitlerinken, daha erken tarihlerde adi
konmamis uygulamalari ile Antik Misir’da gérmemiz miimkiindiir. Yani anma ve kutlamalarda rahip
ve cevresinde “oynamak” eylemi tekrar formda yinelenmekte; sahnenin plastik unsurlar1 farkl
gereklilikte ortaya konmaktadir. Bunlardan biri kostiimler giyimden gerekli ayrintilarla
ayrilmaktadir.

Sahneleme siirecinde kostiimler onemli bir bilesendir. Kostliimler i¢in sahne tasarim
stirecinde edebi incelemeler onemlidir. Bu nedenle metin iizerinde calisiliyorsa tasarim igin de
¢Oziimlemeler metine gore yapilir. Dramatik yapida plastik unsurlarin ¢éziimlemeleri de, sahne
dilinde deger kazandirr. Dramatik yapidaki kisilerin aksiyonlar1 ¢oziimlenirken, yasamsal
gereklilikleri yaninda bireysel tutum, davranislar1 kostiimlerle aktarilir.

Kostiimler tasarlanirken; kisilerin tip ya da karakter oldugu diistiniilerek sekillenmesi
gerekir. Psikolojisi, onun sebep olacag jest ve mimikleri sekillendirir, kostiim bunun neticesinde
icsel duygularin1 disa aktaran gostergeler biitlinline etken olur. Kostiimler bu baglamda, oyun
kisisinin eylemlerini ve neyi hedefledigini de sembollestirir. Digsal unsur yani kisilerin goérsel imaji
biitiin yapitta ele alinip aktarilacagindan biitiinliik olusturur. Sinirsiz tasarim 6zgiinliigii yaninda beli
bir doneme, mekana bagh diisiiniilmesi gerekebilir

Sahnelemede kostiimler giindelik giyim olmaktan ziyade “islevselligi “bakimindan farkli
sanatsal amaglara hizmet eder. Sahne yapitinin ve sanatginin fikirsel ifade araci olarak tasarlanmakta,
anlatim dilindeki plastik katkisiyla yapitta 6nemli bir 6ge olusturur.

Antik Misir olduk¢a uzun bir donemi kapsar. Benzeri giyimin halk arasinda uzun zaman
diliminde uygulanmasimin nedeni antik donemlerde yasanan malzemenin kesif siireci yaninda,
iklimsel 6zelliklerdir. Ayrica tanr ve tanrigalarin giyinme bigimlerinin, uzun zaman diliminde kabul
gormesi etkendir. MO. 50007 - MO. 30’larda Antik Romalilarin istilastyla sonlanmistir. Giyim ve
kostiim iliskisinde, bu baglamda keskin farkliliklar gostermez. Toplumsal giyimde ¢iplaklik orani
statiiyle ilgilidir, yani kumagin temini maddiyata baglidir. Ayrica resmedilme orani da toplumdaki is
yetkisiyle belgelenmistir. Rahiplerin fazlaca gorsellerde yer almasinin bir nedeni de budur.

“Giyim-kusamda ayrimin biitiin mezarlarda uygulanan sabit bir kurala uymadigi
goriilmektedir. Ancak bdyle bir ayrimin goriildiigii mezarlarda, her sahsin belli bir meslekteki
deneyim ve bilgisine gore belirlenen mesleki anlamda bir toplumsal gruba mensup oldugunun
belirtilmesi amaclanmis olabilir. Meslekte bilgi ne kadar yiiksekse onem de o kadar yiiksektir.
Mesleki statiiniin yiiksek olmasiyla birlikte sosyal tanmirlik da artmakta, bu da daha gosterigli
giysilere yol agmigs olabilir. Bilgi diizeyi ne kadar diigiikse (“girak”, “yardimc1” vb.) rol ve toplumsal
onem de o kadar diisiik oluyordu; bu yiizden bu figiirler muhtemelen basit giysilerle, drnegin
pestamalla tasvir edilmislerdi.” (Rodriguez , Edit, Kahl ;2024 , 5.199)

Ancak rahiplerin giyimi; tdren icin taginan aksesuarlarla kullanildigi goriilebilmektedir.
Antik Misir ritiiellerinde kullanilan kostiimler fantastik yapida 6glelere tamamlanmis, ritiielin
gerekliligiyle sekillendirilmistir. Rahiplerin toplumsal yapidaki gerekliligi de belirgindir.

“Kurallar veya kararnameler yalnizca o zamanin kraliyet kisisi tarafindan konulmustu ve o,
yasarken dini konularda tek otorite olarak goriiliiyordu. Bu nedenle, burada ana hatlar ¢izilen rahip
rolleri, bir rahip simifim1 digerinden ayiran ayr islevler olarak goriilmemelidir. Bunlar, tapinak
gdvdesinin geri kalanmyla uyum iginde yerine getirilmesi gereken bir dizi sorumlulugu ve tim
rollerde kusursuzlugu hedefleyen siirekli bir ¢alisma ve uygulamayi kapsar. Her rahip unvani,
uygulayiciya laik diinyadaki bir ig veya gorevle karsilastirila-mayacak bir biitiinliik getirir. Rahipligin
manevi taahhiidii yoluyla tapinagin bakimi, kisinin hayatimn her boyutunu ve Ilahi Ev'e giren
herkesin hayatini1 zenginlestirir.” (Clark; 2003 s.181)
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Antik Misir sanatsal yapitlarinin incelenmesi sonucunda; hem diinyevi hem ahireti anlatma
kaygist bu resimlerde goriiliir. Sanata yogun ilginin toplumu kapsadigi ve neredeyse cogunlukla
icrast belirgindir. Sayica zengin tanr1 ve tanrigalar1 sanatsal anlatima, her alanda déhil olmustur.
Sanatsallig1 tanrisal yaratinin izdiislimii gibi gérmeleri; tanr1 Ptah’in zanaati ve sanati yaratmig
olmasini kabul etmeleridir.  Tanrt sembolleri Antik Misir’in biitiin donemlerinde ortaya ¢ikmig
sanatsal bakis1 sekillendirmis, renk katmistir. Bu tanrisal simgelerde kozmik bir tutumu da
gormekteyiz. Mitolojik Oykiilerinde “Ra” tanrist hava ve su tanrisin1 dogurmus, onlarin da toprak
ve gokyiiziinii dogurdu varsayillmustir.  Isis ve Osiris tanr1 olarak gelmesiyle yeryiiziinii ve
mevsimleri de olusturdugu diisiiniilmiistiir.

Boyle zengin diis diinyalar1 ve inang bigimleri giinliik yagsamlarini da etkisi altina almistir.
Giyinmek manevi bir hava igerisinde gerceklestirilmis; hem sosyal hayat igerisinde hem ritiiellerde
giyim ve kostiimler 6nemsenmistir. Kabartmalar, heykeller, resim ve hiyerogliflerde toplumun her
kesiminin sosyal hayat i¢inde anlatisina rastlanir, toplumca tanriya (lara) anlatma kaygisi giyim-
kostiime yansitilmistir. Dramatik ritiiel gorsellerinde kostiim tasimak, tanriyla koprii olarak {ist
boyutta ele alinir. Toplumsal iletisimde etki yaratmanin énemli bir yolu giyim ve kostlimleridir.
Antik Misir ritiiellerinde kostiimler 6zenle se¢ilmis, tanrilar icin manevi goriintii, giizellik olusturma
icin de kullanilmistir. Bu baglamda ritiielde; kostiim, maske, sag, makyaj, taki, ayakkabi gibi
aksesuarlarda tamimlanmus, segimi ruhani islev gormiistiir. ~ Ornegin kostiimlerini makyajla
tamamlamak, tanrisal olandan eklemeler diye yapilmistir. Bu yiizden gilindelik yasamda makyaj;
hiyeroglifler kadar misir mitolojisinde anlam barindirmaktadir. Antik mezarlarda olduk¢a fazla;
makyaj malzemeleri, sabunlar, kremler, (esek siitii- bal...) ve parfiimler bulunmustur. Antik Misir
giyim-kostiim ¢6ziimlemelerine, antik resimler yaninda birgok sanatsal yapit kaynaklik etmektedir.
Giyime yapilan bu manevi yiliklemeler ve antik kiiltiirlerde kumasin az temini nedeniyle; Helenistik
etkiye kadar giyimde benzeri 6zellikleri tagidig1 goriilmektedir.

“Misir’da en eski dokuma oOrnekleri, MO 1400-1300 tarihlerine ait IV.Tutmosis’in
mezarindan ¢ikarilan giysi parcalaridir. 1903 yilinda mezardan ¢ikarilan doért dokuma en eski dokuma
orneklerini olusturmaktadir. Misir’da bulunan en eski tapestry kalintilari, firavunlar dénemine ait
olmasina ragmen bu dokumalar sanatsal anlamda ancak Hristiyanlik doneminde gelistirilmistir(...)
Misir’da Hiristiyan koptlar dokuma teknigine bir¢ok yenilik getirmistir. Bu dokumalar yatay
tezgahlarda keten ¢ozgiiler kullanilirken, desen kisminda ise yiin, keten ve ipek kullanilmustir. Tlikli
tapestry ¢ok kullanilan bir teknikken daha saglam dokumalar elde etmek iginse gegmeli tapestry
teknigi kullanilmistir. Atkilar ¢ozgiilere dikey tutturulmus, yuvarlak formlar1 ¢aligmak iginse
eksantrik atki sistemi kullamlmustir. Ozellikle figiirlii dokumalar bu teknikle yapilmistir. (Kutlu;
Anadolu Univ. Af, ; 5.4)
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Gorsel 1: https://jakadatoursegypt.com/ancient-egyptian-clothing/ (05.04.2025)
Gorsel 2: Antik Misirda Calgicilar ; www.tarihpedia.com/eski-misirda-festivallerhttps:// 05.04.2025)

Antik Yunan’da da sonralar1 bu temel giysi lizerinden sekillenmeler goriiliir. Antik Misir’in
sanatsal biricikligi her yapitta kendini hissettirir.

"Mistr, sadece en eski degil, ayn1 zamanda en ¢ok sayida sanatsal anita ev sahipligi yapan
iilkedir; bunlar arasinda miicevherlerden, hepsinin anitlarinin iizerinde yiikselen Sfenks’e kadar her
sey yer alir. Hepsi de kostiim tarihine katkida bulunur ve yaraticilarinin en eski ¢aglardan beri
stiregelen gelenek ve gdreneklerini de bize aktarir. Dolaystyla en istikrarli halk kostiimiiniin bile
binlerce y1l boyunca ayni kalmamasi ve yeniliklerin sadece giyilme bigiminde bir degisiklikten ibaret
olmasi sasirtict degildir(...) Sonrasinda yenilikler, yalnizca kostiimiin giyilme bigiminde degisiklik
yapilmasindan veya baglangicta kaba olan ve yalnizca mahrem yerleri 6rten veya iklim etkilerine
kars1 korunmay1 saglamak ic¢in kostiimiin iyilestirilmesi ve gelistirilmesinden ibaret olacaktir”.
(Klemm 1860. 123,4)

Yapilan incelemelerle; giinliik hayatin icinde, ritiiellerde torensel bir havada dramatik
ogelerle bag kurduklarin1 goérebilmekteyiz. Dramatik 6gelerin olusuna kanit yeniden canlandirma ve
ritlielin tekraridir. Bu manada tiyatrodaki gibi teatral 6gelerin kullanimi, kostiim gereklilikleri ise
Ozenle yapita yerlestirilmistir.

Antik dramatik kostlimler adeta gegmisten gliniimiize bir kopriidiir. Tiyatronun ilk 6rnekleri
olarak Antik Yunan’daki kaynagi konu baglaminda Antik Misir’da daha erken tarihlerde benzeri
ritiiellerle (biiyli-maske -danstan) dogmustur.

Ritiiellerin bir parcasi olarak kullanilan antik kostiimler, olii bedenin zorlu ahiret
yolculugunda tilsim -biiyii i¢in Snemsenmis ve tdrenin 6nemli bir parcast olmustur. Ayrica bereketin
artirtlmasi i¢in halkin igerisine karisan rahipler, bu tilsimli giysileri giymis, halkin da; kutlamalara
ozel giysileriyle katilim1 saglanmistir. Rahipler 6zellikle tanrisal olami gagristiracak kostiimlerini
kutsal veya yar1 tanr1 saydiklar1 baslik ve maskelerle tamamlamislardir. Bir¢ok hayvan yar tann
kabul edilmis bagliklarla, rahiplerin ritiielleri tanrisal olana taginmasini saglamigtir. Ayrica zaman
zaman hayvanlarda insan gibi giydirilmistir. Hareket kabiliyetleri de insan gibi resmedilmistir.
Dramatik yapiya oldukga etkili olan maske- kostiim ve varsayilan tilsimli etkilesimini bu resimlerde
gormekteyiz. Ayrica cenaze potrelerinde ve papiruslarda yasam anlatilari, ddnemin giyim ve kostiim
¢Oziimlemelerine kaynaklik etmistir.
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Tanrisal olan kostiimler bu merasim resimlerinde betimlenmistir. Bu hayvan tanrilara
ornekler “Sobek” Misir mitolojisinin timsah tanrisidir, Thoth, ibis bagli veya babun bigimli tanri,
boga tanr1 Apis ayni sekilde boga aksesuarlariyla tamamlanmis kostiimdiir. Devasa yilan karanligin
ve kaosun tanrisi kabul edilen Apep (Apophis ) olmustur, Babi (Baba, erkeklik tanrisi bir babun
olarak tasvir edilmistir, Banebdjedet, ko¢ veya ko¢ bash adam olarak resmedilmistir, kostiimii de
buna uygun tasarlanmistir. Bastet (Bast) ise insan bedenli kedi bashdir, Bat: Yarasa tanr1 ama insan
ylizlii, inek boynuzlu ve kulakli resmedilmistir, Bennu kus tanr1 anka kusu efsanesinin ilham kaynagi
olmaktadir.

Antik Misir’da; Antik Yunan’da ve Roma’ da oldugu gibi tiyatroya 6zgii yazili kaynak
yoktur. Dramatik eylem Antik Misir ritiielleri ve mitolojisi ekseninde sekillenir. Mitolojisinde
yaradilis mitleri ve Giines tanris1 Ra, Isis, Osiris ve Horus’un Seth'le miicadelesi betimlenir. Ancak
dramatik yapi icin ritiiellerdeki cenaze ayinleri, ta¢ giyme torenleri, senlikler ve zafer hiyeroglifleri
(sembollesmis resim kodlar1 ) bunu tesbitte incelenip ¢oziimlenmektedir. Mezar odasi ve tabuta
yazilan metinler, zamanla papiriislere de aktarilmistir. Rahipler tarafindan olusturulan bu metin, her
ritiielde yeni ilave metinlerle “Oliiler Kitab1” ve digerleri kaynaklik eder. Bunlar Antik Misir
mumya metinlerinin bulundugu papiriise yazilmis metrelerce, olan resimli hiyerogliflerdir. Ozel
mezar anlatisiyla birlikte, zaman zaman sosyal hayati resmetmesiyle 6nemli tarihsel belge olmustur.
Antik Misir katiplerince diizenlendigi bilinmekle birlikte, tanrilarin bile esleri vardir, haliyle ¢ok
genis tanrisal aileler betimlenir. Bu yapi1 glinlimiiz aragtirmalarina kaynaklik eder, genelde kraliyet
ailesi (firavunlar) i¢in yapildig1 goriilmektedir. Soylu bir aile mezarlarinda da bulunmaktadir.

Sosyal yasami da gordiiglimiiz sanatsal yapitlar giyim ve kostiim iligkisini de vermektedir.
Sonsuz yagsam yolunun zorlu olduguna dair anlatilar yaninda; Nil Nehrinin bereketi tasvirleri, sel
tagkinliklari ile verim zamani kutlamalar1 da bu metinlerde anlatilmistir. Dramatik yap1 iceren bu
betimlemelerde modern tiyatroyu ¢agristiran;  gosteri yeri veya seyirci faktorii ele alinmamustir.
Ancak toplu katilim olan sahneler vardir, festivallerde toplu katilim s6z konusudur. Mumya
ritielinde, mekadn olayin gectigi mekandir, ayine katilimcilar rahipler ise ritiielde etkin
maksadindadir. Cenaze-mumya torenlerinde ise rahiplerin biitlin unsurlar iistlendigi goriiliir.

“Eski Misir'in 6liimden sonra yasama diisiincesi, gok ol¢iisiiniin bu en ¢ekici yani, yeryiizii
erdemini giiclendirmektedir. Ciinkii 6liimden sonra sonsuza kadar mutlulukla yasayabilmek icin
diinya tistiindeki gok (i¢in) kisa siireli erdem sinavini basariyla vermek gerekir. Bu sinavi basartyla
veremeyenler, oldiikten sonra yeniden o6ldiiriiliip yok edilirler. Tanr1 Osiris tahtinda oturmaktadir.
Oniindeki terazinin bir kelesinde dirhem yerine ger¢ek (hakikat) vardir. Oliiniin agiklamalarini iste
bu gergekle tartacaktir. Olii, hayatinin hesabin1 dogru vermisse cennetlik olur ve insan erdemli bir
yasayisi, eski Misir dininin temelidir. Nitekim diinyanin dort bucagindaki gesitli dinler de hep bu
temele dayanmaktadirlar.” (Orhan Hangerlioglu 1995, s.47)

Arkeolojik aragtirmalarla birlikte; mezarlar agildik¢a bu dramatik hikayeler giin yiiziine
cikmaktadir. Antik Misir'da dramatik uygulamalardan dramatik sahneler; duvar resimlerine
kaydedilmistir. Tanrilariyla iletisim c¢abalar1 6nem arz eden rahiplerin yer aldigi resimlerindeki
aksiyonlar, dramatik resmin olusmasimi da saglamaktadir. Insanlarin diis diinyasim ve tanrisal
olandan beklentisini bu resimler yansitir.
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Gorsel 3: Louvre'daki Antik Misir Oliiler Kitabr'min bir parcas1 https://dzen.ru/a/WpUMqqOPIiONRWhT 21.
03.2025

Gorsel 4: https://dzen.ru/a/Y39TD6hwuX5JH3Hz 21.03. 2025
Gorsel 5: Tanr1 Anubis ve mumya, ( Chalaby; s,13)

“Hunefer Oliiler Kitab1’nin bir parcasinda su aktarilir. Oliiler Kitabi'ndaki ii¢ sahnede, 6len
Hunefer, Anubis tarafindan mahkeme salonuna gotiiriilmektedir. Bir sonraki sahne(ritiielde) kalbinin
tartilmasidir. Bu siireg Amat sonucu bekler, Toth ise sonucu yazmasi seklindedir. Daha sonra, sinavi
gecen Hunefer, tapinaginda isis, Nephthys ve Horus'un dért ogluyla birlikte oturan Osiris'e bunlar
sunulur. ( MO 1300 civari, 19. Hanedan,) www.rbc.ru/life/news/67a468bc9a7947579ee3bad9;
21.03.2025

Resimlerdeki Antik Misir -sahneleri dramatik yapinin kaynagi olmaktadir.  Her tiirli
yasamsal ve dliim yolculugu bu resimlerde ele alinmistir. Oliimden sonra yasama inandiklari igin
caligkandirlar, sanat ve zanaat dallarinda oldukga yetkindirler. Yasamin devami nedeniyle
mumyalamada nesnesel islemler gézlemlenir, yasamsal ihtiyaglar gesitli nesnelerle resimlere
yansitilir, mezarlara da yerlestirilmistir.

Torende, dramatik tutumda yari tanr1 statlisiinde rahipler, rehber konumundadir. Sargilar ise
cesetsin giysileridir. Bedenin kondugu ahgaba, hem yiiz hem de giysileri resmedilmistir. Resmedilme
teknigi; Helenistik Misir’da tempera teknigiyle belirgin sekilde farklilasir. Bu resimlerde mumyanin
yasam kareleri de yer almaktadir.

Giyim ise giindelik hayatin yapilan ise gore islevsel bir pargasidir. Ozellikle giindelik
yasaminda dig goriiniiglerine ve kisisel bakimlarina olduk¢a énem vermislerdir. Ama giizel olma
fikrl de, ihmal edilmemistir. Antik Misirda her bireyin, sartlar1 el verdigince iyi giyinmesi belirgin
bir tutum olmustur.

Antik Misir sinifli toplum yapisi, hayatin her yerinde hissedilir. Rahipler dinsel dgretilere
ve ahirete yolculukta etkili olmalar1 nedeniyle sosyal hayatta 6nde gelmektedir. Biitiin toplumsal yap1
dramatik yapi igerisinde, resmedilme kriterlerini tagir. Arastirmalarda 6zelikle cocuklar gdmiilme
ritiiellerine dair ipucu bulunmamakta ve ¢ocuk Oliiler diger alemi hak etmeyip yolculuklar1 yarim
kaldig1 i¢in toren kaniti arastirmalarda bulunmaz.

Bu anlatilardan Firavunlarin cenaze torenleri; dramatik yapida bir ritiielle oldugu ve sniifuzlu
konuma sahip rahipler kontroliindedir, onlar diger diinyaya gorevli iist sinifin iiyeleridir. Ritiiellerde
0zel giyinmek, torenin gidisatina kostiimle miidahale i¢in 6zenle yapilmistir. Buna bagli, sembol
aksesuarlariyla cesedin gOmiilmesini de torenlestirmiglerdir. Metalden, ahsaptan yapilmisg
aksesuarlarin yaninda peruk, tag, taki gibi aksesuarlar gene bu mezar buluntularinda yer alir.
Rahiplerin bu gorevi kutsal ve tanrilara ve tanr kabul edilen Firavuna hizmeti simgelesmistir.
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Dramatik yapinin da kaynagi bu ritiiellerdir. Bu tutumlarinda tanriya araci rollerin giysileri, dramatik
yapinin bir gerekliligi olarak kostiimlere doniigiir. Kostlim ritlielin amacina uygun renk ve bi¢imde
uygulamaya dahil olur. Bunun i¢in rahiplerin islevsellik baglaminda giindelik giyimden ayiric1 ve
benzer yonleri olmustur.

Bu ritiiellere etken olan giyimi ele aldigimizda ¢alisma sartlarina ve iklime goére ayrima
varilir. Ancak toplumsal yapida buna etkendir. Kumasin temini pahali ve liikstiir.

“Misir halki smiflara ayrilmisti. En saygin olani ise tapinaklarin bakimiyla gérevli olan
rahiplerdi. Zengin ve olduk¢a niifuzluydular, vergi 6demeden yasiyorlardi ve tapinaklara gelen
gelirle geciniyorlardi. Diger iist sinif ise bolgelerin dini ve siyasi liderliginden sorumlu olan soylular
ile kraliyet idaresinde ¢alisan katiplerdir. Ayrica, cogunlugu zanaatkar ve ciftcilerden olusan bir halk
da vardi.” (Chalaby;1993 s.7)

Sinifli toplum yapist giyim ve kostiim etkilesiminde onemlidir. Yapisal olarak tanri ve
tanricalara mimari gereklilikleri ile de yanit vermislerdir. Ozellikle mezar insa ederken beden
giiciine, kolelere ciftcilere ihtiyag olmustur. Devasa mezarlar bu kisiler insa edecek, ¢cole ve buna
uygun giyinecek ayrica kutsanan bu goreve giyimlerine anlam yiiklenecektir. Bu anlam yiikleme bir
cesit 6liim ve yasam siireclerini mimari yapida oldugu gibi tasvir eder.

“Oliim ve Yeniden Dogus - Firavun Mezarinin sahnelenmesindeki gariplik; idealize edilmis
mezar girisini gosteren iki pargali perdenin sahnelenmesi, ilki mezar odasina girisi isaret ediyor.
Ziyaretgilerin, mezara girebilmeleri i¢in dnce bu perdeyi aralamalari gerekiyor. Mezar girisi ve
mezardaki sekiller 6liimle iliskilendirilebilir; (...) Bu perdenin ve ardindan mezarin sahnelenmesi,
kadin anatomisini, dogum kanalini ve dolayisiyla ‘eski vatana’, rahme girisi animsatmaktadir. (...)
Digeri diri diri gdmiilme goriiniiste birbiriyle kiyaslanamaz iki unsuru bir araya getirir: 6liim ve
dogum. Bir digeri de 6liim-dogum Misir mezarinin kendisinde gerceklesir... Mumya ayni zamanda
6liim ve ¢iiriimeyle iliskilendirilen bir cesettir. Ama Misir mezar1 ayni zamanda yasamin devam ettigi
bir yerdir; 6liimden sonra yasamin saglanmasi ve firavunun 6liimden sonraki yagamda yasamaya
devam edebilmesi i¢in her seyin yapildigi bir yer - bu nedenle, Misirlilar i¢in 6liimden sonra varligin
devam edeceginin bir gilivencesi olan firavunun toplamda on {i¢ kez tekrarlanan tasvirlerinde vardir...
Burada mezarin ve mezar siislemelerinin 6liimle iligkilendirildiginin bir bagka 6rnegini goriiyoruz.”
(Sommer 2022, 5.260)

Buna bagli olarak elde edilen verilerin hem giindelik hayat {izerinden hemde resimli
metinlerden ¢6zlilmesi gerekmektedir.

Yontem: Antik Misir’in tarihsel siireci ele alinip incelenmis; sanatsal, bilimsel bakimdan
onemli verilere sahne oldugu goriilmiistiir. Mitolojik tanrilar1 ile oldukg¢a renkli bir diinya tasvir
etmislerdir. Bu baglamda ele alinan tarihsel incelemeler, ¢okga veriyle bulustugumuz ancak her daim
eksik kalan bu kiiltiiriin kesfi i¢in alan incelemesi 6nem arz etmektedir. Konunun gelisiminde baslica
kaynaklar literatiir taramasiyla belirlenmistir. Bu essiz kiiltiiriin, bir ¢ok {iniversite, bilim ve sanat
adamlarinca aragtirilmasi genis bir literatiir destegi sunmaktadir. Ancak bu eserlere; bu bakimdan
bakis i¢in Tiirkge metin oldukga azdir. Bu nedenle, ¢ok dilli metin ¢evirileri gerekmistir. Ayrica
plastik sanatlarda gorsel verilerin arastirilmasi, sanatsal unsurlarin incelenmesi igin alan arastirmasi
gergeklestirilmistir. Elde edilen kuramsal verilerle, internet ortaminda gorseller ve incelenen sanat
eserleri kanit degeri ile 6rnek olarak ele alinmistir. Gorsellerle birlikte, sanatsal ve bilimsel alandaki,
kuramsal metinler makaleye katki saglanmistir.

Analiz ve Bulgular:

Antik Misir giyim ve kostlim iligkisinde ele alman verilerin degerlendirmesi sonucunda
sahneleme siireglerinde gordiigimiiz temel yap1 6zellikleri tespit edilmistir. Buna bagli olarak Antik
donem Misir’da giyim 6zellikleri ve ritiiel-kutlama kostiimleri degerlendirmeye alinarak irdeleme
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yapilmistir. Giinlik giyim yaninda mitolojik diisiinceyle tanrisal olana yakinlik kurabileceklerini
diistindiikleri kostlimleri, sahnelemenin belirli 6zellikleri igermektedir. Yaygin olarak toplumsal
hayati ve tanrilarini gordiigiimiiz, resimsel tasvirler; yasama veya 6liime dair ¢6zemedikleri durumlar
icin fantastik yorumlamalar1 da getirmistir. Mitolojik Oykiilerine karismis yasam gergeklerinin
aktarildig1 bir sosyal hayat goriintiileri sanat eserlerinde yer almistir. Hem diinyevi hem de 6liimden
sonra yasami kendilerince belirledikleri, tanrilarin istekleri dogrultusunda organize etmeye
calismiglardir. Bu baglamda diinyevi olan her sey, 6liimden sonra ki hayatlarin1 belirlemektedirler.
Haliyle bu hayata dair genis bir kurgu gelistirmislerdir. Giyinmeye dnem vererek, torensel kostiimle
pekistirmis ve anlam ytikleyerek, bu mistisizmi giindelik hayata da tagimiglardir. Biitiin bu anlatilar
kurgu ve eylem icerisinde ilerleyen sahnelemenin belli basli 6zelliklerini barindirmaktadir. Bu anma
ve kutlamalarda yapilan eylemler belirli formda tekrarlara doniismiistiir. Tekrar ve taklit 6gesi ile
oynamay1 gerceklestirmislerdir. Haliyle alt metinlerin olustugu ve bir zihinsel devinimin gostergeleri
olarak kostiim formlar1 sekillenmis, diger plastik unsurlarla birlikte (mekan, miizik, dans, ...) sunum
tamamlanmistir. Bu durum dramatik yapinin bilesenleri olarak bilinen bir yapinin pargalaridir, ancak
bu eksende tanimlanmamistir. Toplumsal yapida, inancin giyime yansimasi ile sonuglanmis,
ritiiellerin kostiim gostergeleri de olusturulmustur. Ciinkii ayin ve kutlamalarda kostiim; statii
gostergeleri ve simgesel tasiyici olarak sahnelemedeki gibi yansitilmistir. Bu nedenle Antik Misir
torensel tutumda giyim ve kostiim iligkisi dramatik yapinin ¢éziimlenmesinde ele alinmigtir. Sahne
kostiimii ekseninde irdelenerek, téren kostliimlerinin, sahne kostiimii olarak oldukga fazla tespit
edilen benzer 6zelikleri ortaya konmustur.

Antik Misir Giyiminin Genel Ozellikleri

Antik Misir, zanaat ve sanatsal alanda 6zel ve belirgin 6zellikleriyle kendinden soz ettirir.
Giyim ise sanat ve zanaatin 6nemli bir bileseni olarak bu antik kiiltiirde ortaya ¢ikmistir. Antik
Misir’da kumasin temini, zor ve zahmetlidir. Bu anlamda giyim; Antik Misir toplumsal yapisinda
ve Ozellikle statii ve maddi unsurlarin yansimasi olarak goriilmistiir. Antik Misir kendi i¢inde
irklarina gore de siniflar olusturmustur. Bu tarz siniflarin giyim 6zellikleri ise keskin ¢izgilerle
birbirinden ayrilmaz. Bu siiflar asagidaki gibidir.

“Eski Misirlilar insanlig1 dort farkli gruba ayirdilar; asil insanlar olarak Misirlilar (Retu),
siyah tenliler (Nahsi), Asyalilar (Aamu) ve kuzey halklari, beyaz tenli Eski Misirlilar. Gliniimiiziin
Nubyal1 irkina benzerdi. Genellikle uzun boylu ve zayiftilar. Genis, dolgun omuzlar, iyi gelismis bir
g6gsli ve uzun, dar bir kolla biten adaleli kollar1 vardi. Kalgalar1 dardi, bacaklari zayifti, ayaklart
uzun, dar ve ¢ok fazla ¢iplak ayakla yiirimekten dolay1 diimdiizdii. Kafa genellikle viicuda gore ¢cok
biiyiik goriiniir. Nispeten diiz olan alin késeli, burun kisa ve yuvarlak, gozler biiyiik ve genis agik,
yanaklar diiz, dudaklar dolgun ama siskin degildir (...)Ibraniler arasinda, rahipligin kurulusunun
Musa'ya kadar uzandigi agiktir, tek basina birgok Misir unsurunu getirmis olabilir. Musa'nin kutsal
alanin hizmetkarlarii yalnizca Levi kabilesinden segtigini biliyoruz. Bu kabilenin ¢ocuklarini
koleler ve rahipler ve siradan Levililer olmak iizere iki sinifa ayirdi. Basit rahiplerin kostiimii dort
pargadan olusuyordu: pantolon, tunik, kemer ve uzun bir baslik. Ayrica, basrahip mor kolsuz bir dig
tunik ve mor, menekse, kirmizi ve altin ipliklerle i¢ i¢e gegmis ketenden dokunmus daha kisa bir
giysi olan “efod” giyerdi. Basrahip, efodun {izerine pektoral veya ulusal (heshen) giyerdi. Levili
kostlimiiniin ti¢lincii kismi bir kemerdir, (bunun adi ise ) abnet’tir. (Racinet, 2003 s.22)

Dogayi1 kutsadiklar1 ve tanrisal olanin gostergeleri olarak kabul ettiklerinden giyim dogal
malzemeden ve doga tasvirleri eklenerek dzenle tasarlanmistir. Islemeli kumas dahasi, kumasin
temini bir liikstiir. Bereketli Nil nehri manzaras1 ve hayvanlarim islemek, dogal hayati kumasg
desenlerine, dogayi tanrilastirilip yansitmak 6nemsenmistir. Yogun ¢alisan erkek sinifin bu kumasg
temin sikintisindan ve daha rahat hareket icin “senti” denen diz hizasindaki etekleri giydigi
resimlerde goriilmektedir.
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“Baslangicta sadece penis kesesinden olusan daha da sade olan erkek kostiimii, zamanla
biiylik degisimlere ugradi. Antik ¢aglardan beri erkekler belden dizlere kadar uzanan keten onliik
giyerler ve bu onliik uzun siire tanrilar, krallar ve halk icin evrensel beyaz giysi olarak kalmustir.
Sadece onliigiin ¢ok c¢esitli bigimleri; kisa, uzun, ortada ve kolali, pilili ve biizgiilii, bir veya iki uglu,
firfirli, islemeli etekli, kapali, agik, vb. modaya tabi tutuluyor ve bazen 6zellikle iizerine ikinci,
tamamen seffaf bir onliik veya palto benzeri bir dis giysi giyinip doéniistiyordu. Toplum giderek
karmagiklastikca, giyim de giderek daha gosterisli hale geldi.” (www.mein-
altaegypten.de/Website/B-Volk-Kleidung.html) (04.03.2025)

Uzun siire kullanilan 6nliik ve pestamal (senti) gibi, kalasiris kadin temel giysi olmustur.
Zamanla kalasiris erkeklerce de giyilmeye baslanmistir.

“Muisir kiiltiirl yiizyillar boyunca sanat, mimari ve kostiim tarihine ilham kaynagi olmustur.
(...) Misir harflerinde korunmayi simgeleyen akbaba, sonsuz hayati simgeleyen lotus c¢icekleri,
tanrilarin tanrist olarak bilinen Ra’y1 temsil eden kus motifleri, hayati temsil eden ve Nil nehrini
simgeleyen dalga desenleri, kumaslardan miicevherlere ve hatta dekorasyona kadar her yerde
kullanilmistir. Bu agidan modanin dogusunun antik Misir kiiltiirii de basladigi sdylenebilir. Antik
Misir'da giyilen kostiimler oldukga sade bir stil sergilemekteydi. Erkeklerin giydigi pestamal tarzi
senti ad1 verilen kisa etekler. Kadinlarin giydigi kalasiris ad1 verilen uzun tunikler ve bunlara benzer
sade kostiimler modanin temelini olusturmustur. Antik Misir tarihinde giyim stilleri ¢ok az
degisiklige ugramis: yeni stiller ortaya ¢iktiginda bile eskileriyle bir arada kullanilmistir. (Dereboy,
2004,s.12)

“Kisa ve basit pestamal, yani onliik elbise, Misir ve Babil'de ¢cok erken bir donemde ortaya
cikmistir. Misirlilar muhtemelen bunu ilk 6nce kamig veya palmiye yapraklarindan dokuyorlard,
daha sonra kalcalara sarilan ve bir kemerle baglanan dikdortgen bir beyaz keten parcasindan
olugsuyordu. Bu pestamal, Misirlilar tarafindan tiim zamanlar boyunca giyilen en yaygin ve ¢cogu
zaman tek giysi pargasi olarak kalmistir.” (Benzinger 1927 5.73)

Toplumsal giysilerin temel basit sekillerinin Helenistik Misir donemine kadar gittigi
belirlenmistir.

“Baslangigta giysilerin ¢ogu basit sekillere sahipti ve genellikle tiggen formlar
goriilmekteydi. Asini sicaklar yiiziinden giysilerdeki en dnemli 6zellik havadar ve hafiflik olmustur.
Bu dénemde erkekler ve kadinlar viicutlarin iist bolimiinii acikta birakma olanagina sahip olsalar da
kadinlar erkeklerden daha kapali giysiler giymislerdir, kadin ve erkek kostlimlerinin ¢izgileri
birbirine benzemekle, kadin kostiimlerinde yiiksek bel hatti1 daha belirgin bir sekilde kullanilmus,
erkek kostiimlerinde ise kalca hat1 vurgulanmustir... Sadece giyim stili degil, kiyafetlerde kullanilan
kumasta kigmnin toplumdaki pozisyonuna gore belirlenmistir. Ornegin Firavun altin ipliklerle
siislenmis ketenden yapilmig kiyafetler giyerken, asagi tabakadan insanlar viicutlarinin ¢ok az
kisimlarim kapatan kiyafetler giymislerdir.” (Dereboy, 2004, s.12)

Antik Misir kostiimleri genelde statiiyii belirlemektedir. Kumaslarin temini kalinligi, isleme
orani ve Olciisiine bagl olarak, giyinme sekli sinifli toplum yapisini belirginlestirir. Halk ve saray
esrafinin giyim sekilleri ayni olmakla beraber, kumastaki ozelliklerle ayrilmaktadir. Takilar,
stislemeler ve ortiinme gereklilikleri kismen degisir. Genel olarak basit ¢oziimlerle halk giyimi
calisma ve iklim kosullarina gore agiklanmalidir. Halk kumaslara ulasabildigi 6lglide giyimini
sekillendirmistir. Sinifli toplum yapisinda en alt kisimda olan kélelerin maddi yoklugu giyimlerine
yansimaktadir. Ornegin drtiinmeleri de kismendir, ayakkabi ya da o giiniin deyimiyle sandaletleri
yoktur.

Antik Misir giyimini genel olarak dort tiire ayirabiliriz. Bu saydigimiz tiirler karma olarak
da kullanilabilmektedir.
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“Antik Misir kostlimlerine genel bakildiginda; eski Misir kostlimiiniin kesimi ile onu genel
olarak dort tiire ayirabiliriz -yani: (1) Tunik tiirii. (2) Ciibbe tiirii. (3) Pelerinli veya pelerinsiz etek
tiirli. (4) Sal veya ortii tiirii. Bunlara ek olarak ortaya ¢ikan bir veya iki tiir, askeri kiyafetlerde ve
diger tlkelerin kostiimlerinden uyarlamalarda bulunabilir. Yukarida belirtilen tiim tiirler bu ciltte
ayrintili olarak agiklanmaktadir.” (Houston, Hornblower,1920, s. 3,4)

Yiin kumas diinyanin neredeyse her yerinde es zamanl kullanilmistir. Keten kumasin kesfi
ile Antik Misir’da islenmesi nedeniyle, yaygin kullanilmaktadir. Ancak aristokrasi ve rahiplerin bunu
daha ince ve fazla tercih ettigi goriilmiistiir. Bu durum Nil nehrinin ve bereketli sulariyla kamig
tarlalarinin antik yasamlarinda 6nemli bir yere sahip olmasina baglidir. Keten bitkisinin yetistiriciligi
Antik Misir i¢in 6nemlidir. Piramitlerde ve kutsal metinlerde bu bitki ¢ok¢a resmedilmistir. Bu bitkiyi
isleyerek ve insanliga kazandirmalar1 bu millete atfedilir. (En eski bu topraklarda goriilmiis ancak
yapilan arastirmalarda Cin’de de bulgularin varligi belgelenmistir). Nil nehri topluma hem besin
hem giyim sunmaktadir. Bu nedenle ritiiellerinde yar1 tanri kabul ettikleri tanr1 ve tanrigalari,
cografyalarinda bulunan hayvan ve bitkiler olarak resmedilmistir. Giyimde kullandiklar1 keten
kumaglar1 ¢ogunlukla sade olarak kullanmiglar, statii yiikseldik¢e bordiir ya da aksesuarla
tamamladiklar1 goriilmektedir.

“Misir kostiimiiniin her yerinde dokuma veya baskili desenler bulsak da, siislemeler
cogunlukla baslik, yaka ve kusak gibi aksesuarlarla sinirli olmustur ve bunlar genellikle boyanmis,
islenmis, boncuklu veya miicevherlerle siislenmistir. Verilen gesitli 6rneklere bakildiginda genellikle
kullanilan renklendirme, silislemeler basit semalardan olusan siislemelerle sinirlidir kirmizi, mavi,
yesil, sar1 ve koyu mor tonlarinin varyasyonlari ile belirginlesir. Malzemeye gelince; Kostiimlerde
kullanilan malzeme ¢ogunlukla ketendir. En eski giysi tiplerin de oldukca kalin, kaba bir dokuma
kullanilirdr; ancak daha sonraki 6rneklerde neredeyse seffaf goriinecek sekilde gevsekge dokunmusg
ince bir keten kullanilmistir. Keten genellikle sert bir goriiniime sahiptir ve ayrica oluklu veya pileli
oldugu fikrini verir. En eski kostiim tiirleri tuniklerdir; ortalarda ciibbeler ve etekler gelir ve ortiilii
veya sal tipi kostiim daha sonralari ¢ikmistir. Ancak yenileri tanitilirken eski kostiim tiirleri ortadan
kalkmamig, ancak hepsi ayni donemde giyilmeye devam etmistir. (Alinti yapilan kitapta)
kostiimlerin g¢ogunun tarihleri agiklamalariyla birlikte verilmistir ve British Museum'da
dogrulanmistir. Karsi cinsilere gore giyilen kostiim tiirlerinin kolayca anlasilabilecegi gibi ¢ok
benzer yanlar1 da vardir. Kadin giyiminde yiiksek bel hakimken, erkek kostiimii, eger kusakliysa,
genellikle kalcalarin etrafinda sinirliydi.” (Houston, Hornblower, 1920, s. 3,4)

Antik Misir giyiminin genel ¢6ziimii kumagin bedeni sarmalamasi yoniindedir. Bunun i¢in
kalip kesimler uygulanir. Asagidaki gorsel bu kesimi icermektedir. Bu giyim bir siire sonra kadinlar
erkekler i¢inde kullanilmistir. Kadin giysileri daha siki bir goriiniimdedir. Ve bedeni sarmalar. Bunun
nedeni daha narin kisa adimlari saglamasi gerekliligidir. Ayrica statiiye ve mevsime bagl pelerinler
almmaktadir. Zaman zaman ciibbe boyutlarinda olur.

ANCIENT EGYPTIAN COSTUMY
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Gorsel 6: Antik Misir kostiim Kesimi: Ancient Egyptian, Assyrian, and Persian costumes and decorations
Houston G.Mary and Florence S. Hornblower, A. & C. Black ,Limidet & Soho Square , London 1920 s.11

Gorsel 7: Kahire miizesi Kalasiris 6rnegi (M. Cevik Arsivi 2025)

—_—

Gorsel 8: Antik Misir yaka ve siislemelerine 6rnekler; Houston and Hornblower, 1920 .9
Gorsel 9 : Yaka-taki 6rnegi , Kahire Miizesi M. Cevik belgeligi 2025
Gorsel 10: Antik Misir Keten 6rnegi ve bedeni sarmalamasi, Kahire Miizesi M.Cevik belgeligi 2025

Antik Misir oldukea sicak bir ¢ol iklime sahiptir. Bu nedenle ortiinme gereklilikleri buna
gore belirlenmistir. Ozellikle statii sahibi kisilerin yaka ve bordiir siislemelerle dne ¢iktig1 ve bu
siislemelerin degerli tag ve boyamalarla gergeklestigi belgelenmistir. Keten ve pamuk ve sicak iklim
nedeniyle kullanildig1 nadiren yiin islemeciligi tercih edilmis, sonralar1 ipek islemeciligi de
bulgularda yer almistir. K&k boya tekniklerini kullandiklar bilinmekte, ayrica “Oliiler Kitabin1”
resmeden ressamlar rahiplerde bu boyama tekniklerini goriilmiistiir. Elbisenin boyun kismi1 ayri bir
parga olarak kullanildiginda buna dair hem gorsel hem de buluntular mevcuttur.

“Maistr elbise siislemesi cogunlukla yakada oldugu fark edilecektir,( ...)Desenler ya islenmis,
boyanmig, boncuklu, miicevherlerle siislenmistir; favori lotus ¢icegi neredeyse her zaman
tasarimlarda belirgindir Bu siisleme ayrica karakteristik bordiirlerden birkagidir. Muhtemelen elbise
kumasina damgalanmis veya goblenle dokunmus iki genel desen goriilecektir. Bu desenlerin
renklendirmesi baslica kisilerin ve siislerin boyali tasvirlerinden almmistir. Giysiler boyali
malzemelerle siislenmis ise kullanilan renklendirmeye ulagsmak i¢in, eski Asur ve Pers kostiimlerini
boyamada kullanilan renk tiirlerinin agiklamasi, ne giyildigine dair daha kesin bir fikir verecektir.
British Museum'da, bulunan elbise siislemesinde kullanilan boyali yiinlerin ve renkli boncuklarin
orneklerine bugiin sahibiz.” (Houston , Hornblower 1920, s.129

Kumasin bedene uygunlugu, 6l¢ii ve kesimle saglanmaktadir. Dikis ise bu kesimde agik
kalan parcalarin kapatilmasini saglamistir. Stmsiki saran giyimleri statiiye gore yaygindir ve onun
lizerine, onu tamamlayan bol dékiimlii kumaslarda zamanla kullanilmistir.

"Ciibbe tipi" olarak adlandirilabilecek Misir kostiimii basit haliyle, yani kusaksiz olarak
gostermektedir(...) bu giysi 6l¢iisii, figiirlin iki kat1 biiylikliiglinde ve ortadan katlanmig tek parca
kumastan olusur; burada boyun i¢in delik agilir ve bu delik giysinin bagin iizerinden ¢ekilmesine izin
verir boyuttadir, 6n tarafinda kii¢iik bir yarik bulunurdu. Gerekli ayrint1 alttan yanlara dikilir ve
kollarin gegmesi i¢in {istte bir bogluk birakilirdi. Buna benzer bir giysi, giiniimiizde de Misir ve
Suriye'de giyilmektedir. (...) Miizisyenler siklikla ciibbeyi giyerken tasvir edilmigler, bazen etek her
iki ucu yuvarlak kesimlidir, bdylece kumagin sarkmasi 6nlenmistir.” (Houston , Hornblower, 1920
s.14)
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Gorsel 11: Antik Misir Kostiim Kesimi: Houston, Hornblower, London 1920 s.14
Gorsel 12. Antik Misir Ayakkabilari: E Ermilova, D. Ermilova, Lyakhova, Popov 2018 s.390

Genel anlamda giyim ve kostiim statiiye bagli aksesuarlarla tamamlanmistir. Her tiirlii
aksesuarlar ayakkabi, taki ¢anta, hatta silah ve donanmim antik kiiltiirlerde de, giysiyi giyenin sosyal
statiisii i¢in bir gosterge olmustur. Ayakkabi ise her kesimce karsilanabilen bir ihtiya¢ degildir.

“Antik Misir'da ana ayakkabi sandaletti; bunlarin sekli ve tasarimi yiizyillar boyunca
neredeyse hi¢ degismedi. Sekil olarak da erkek ve kadin sandaletleri ayn1 olmustur. Tabani ise
palmiye liflerinden, papiriisten veya aga¢c kabugundan yapilirdi. Uzerine iki adet ince kayis
baglanarak taban kismi ayaga baglaniyordu. Daha sonra ii¢ bantli asimetrik sandaletler ortaya ¢ikt1
ve tabanlara diismana karsi kazanilan zafer sahneleri tasvir edilmeye baslandi.” (Ermilova, D.
Ermilova, Lyakhova, Popov 2018, s.390)

Giyimde kumaslarin sinifsal kullanimi yaninda, st siniflarin giyim belirteci ayakkabilaridir,
gene de tercihe gore kullanilir. Ayakkabilar sandalet olarak yaygindir agik veya kapali burunlu da
olabilmistir. Kolelerin ¢ogu yalin ayaktir, ilging olan ise kadinlarinda yalin ayak olmasidir. Zamanla
iist diizey kadinlar ayakkabi giymeye baslamistir.  Bu durum kadinin toplumdaki yerinin yanlig
anlasilmasina neden olmamalidir. Ciinkii Antik Misirda kadinlar donemsel incelendiginde, miras
gibi bir¢ok konuda erkeklerle esit haklara sahip olmustur. Donemsel olarak Nefertiti gibi iilkeyi de
yonetmis kralige olmuslardir. Firavunluk ise kadinlara 6zgii degildir. Ancak sakal takarak firavunluk
yapan Hatsepsut isimli kadin firavun vardir. El sanatlari ve ev iglerinde fonksiyonel tutumlari vardir.
Heykelleri yapilan kadinlar resmedilen kadinlar bunu belgeler.  Ayrica annelik kavrami 6nemli bir
statiiye sahip kabul edilmis, eslerin aldatilmasi 6liimle cezalandirilmustir.

“Soylular igin; tabanlar1 maroken deriden, kabartmali deriden yapilmis sandaletler
yapiliyordu. Niifusun geri kalani sivri veya yuvarlak burunlu, kaba deriden yapilmis sandaletler
giyiyordu. Koéleler ayakkabi giymezlerdi. Erkekler sadece yiiriirken ayakkabi giyiyorlardi (igeride
ayakkabilarim ¢ikariyorlardl). Kadinlar ayakkabi giymezdi; hatta firavunun karisinin bile ¢iplak
ayakla gezdigi gorilirdi. Ancak sandalet ve botlarm tuhaf bir kombinasyonu olan botlarin
prototipleri Misirlilar tarafindan icat edilmistir. Antik ¢agda sandaletlerin tabani sandal agacindan
yapilirdi ve sandalet ismi de buradan gelir. Sandaletler ayagin destek kismini taklit ediyor, mantar
veya ip tabanli, kayish ve baldirda ustalikla birbirine gecirilmistir. Ayakkabilar asimetrikti, ayak
parmaklarimi kisitlamayacak sekilde agik burunlu, kapali topuklu tasarlanmigtir. (E Ermilova, D.
Ermilova, Lyakhova, Popov 2018 s.390)
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Gorsel 13:Rahip rahibeler (Klemm, 1860, .89 ),

Gorsel 14: Papiriis bir ayrinti
(de.wikipedia.org/wiki/Pantherfell#/media/Datei:Opening_of the mouth_ceremony.jpg, (erisim 14.06.2025)

Gorsel 15: Bas rahip tasvir, https:/www.alamy.de/stockfoto-alten-agypten-priester-mit-leopardenfell-
kupferstich-19-jahrhundert-farbe-120994125.html  (14/06/2025)

Antik Misirda saray ve soylu sinifin giyimde belirli ayrintilari olmustur. Kumagin bolca
kullanimi yaninda islemeler bu yoniiyle belirginlesmektedir. Kalasiris zamanla Antik Yunanda da
goriilen bir giysi olmustur. Ancak bu giysiye bu ismi verenlerin Antik Yunanlilar oldugu tahmin
edilmektedir.

“Sadece soylular, rahipler ve kadinlar genellikle kisa, dar kollu giysiler giyerlerdi; daha
seckin kastlar ve kadinlar elbise de, uzun ve ayak bileklerine kadardi... Kalasiris, viicudun iki tarafina
da sarili tasvir edilmistir, genellikle kemerle daha da siklastirilmistir; nakis isleme biiyiik liikstii
veya degerli tas ve miicevherlerle islemeler goriilmiistiir. (...) Misir krallarinin giysileri; genellikle
degerli ayrintilarla ve hiyeroglif bir yazinin 6niinde dekore edilmistir. (Klemm, 1860, s.97)

“Kraligeler ve soylu kadinlar en gorkemli elbiseleri giydiler. Kralice ayrica, kendisini ilahi
kralin karis1 olarak ayirt eden basliklar da takiliyordu; bunlardan biri de tanrica Nekhbet ile yakindan
iligkilendirilen akbaba basligiydi. Yeni Krallik ‘ta kadimin giydigi giysi birkag ayr1 pargadan
olusuyordu. Kumastaki efektler pili yoluyla elde edildi: gévde boyunca dikey kivrimlar, kollarda
yatay kivrimlar, omuzlarda yelpaze seklinde kivrimlar bulunmustur.” www.mein-
altaegypten.de/Website/B-Volk-Kleidung.html (04.03.2025)

Antik Misirin giyim kugsaminda bu ilksel 6zellikler, antik donemlerde yakin cografyalarda
da kullanildig1 goriilmiistiir.

“Daha sonra Antik Yunan topraklarinda da kalasirisi giysi olarak goriiriiz... “ Misir'in {ist
siniflarindan kadinlar, kalasiris'ten pek de farkli olmayan, boyundan ayaklara kadar uzanan,
gogiislerinin lizerine kat kat inen ve {ist kolun yarisina kadar uzanan oldukc¢a dar kollu, uzun bir i¢
camasiri giymislerdir. GOgiis hizasindan biraz daha agsagiya kadar uzanan, arkadan omuzlara sarkan
bir atki ile birlestirilmistir. Iste Isis'in giizel heykelindeki kostiimlerinde de bunu gérmekteyiz.”
(Klemm, 1860,s.97,9)

Asil kadinlarin hareketlerinde kisitlama getiren kalasiris oldukga siki tasarlanmistir. Tanrica
resimleri de boyle tasvir edilmistir.

“(...)Bazi Isis heykellerinde de etek de daha dardir ve kumas viicuda ylesine yapisir ki, sanki
icinden giizel formlar goriiniiyormus gibi goriintir. Etek genellikle sadece gdgiis hizasina kadar
uzanir ve burada bir diiglimle birlesir.” (Klemm, 1860, s.100)
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Antik Misirlilarin asirlar boyunca benzeri giysileri kullandigi ¢esitli metinlerle aktarilmistir.

“Herodot'un MO 5. yiizyilda Misirl kadmlarin yalmizca tek bir giysi giydigi yoniindeki
tespiti, aslinda yalnizca uzun kalasiris giyen kadin heykelleriyle de dogrulanmaktadir. Bu uzun
kalasiris bazen viicuda o kadar siki yapisir ki, bacak uclar giysiyi ortaya ¢ikarmadigi takdirde figiir
ciplak sayilabilir. Antik sanatgilar, bu giysilerin kumaginin olaganiistii inceligini vurgulamak
istiyorlardi. (...) Ancak tek bir giysiden olusan bu heykeller, Misirli kadinlarin gardiroplarinin
tamaminin bir pelerin, iist etek ve i¢ camasirindan olustugu gercegini ortadan kaldirmaz. ‘Gausape’
ad1 verilen bu pelerin, Antonius ve Kleopatra zamaninda, yani Isa'dan 6nceki son yiizyilin
ortalarinda, Romalilar tarafindan Palla adiyla anilmaya baslandi. Sirt1 ve omuzlari orten ve
Yunanlilarin klamys'ine benzeyen bir giysiydi(...) Daha alt kastlardan gelen kadinlar i¢in, en eski
caglarin gérkemli Misir anitlar1 olan sfenkslerde gordiigiimiiz tiirden, bir sa¢ band1 veya bir bez
pargasiydi. Kadinlarin takilari arasinda bileklikler ve kiipeler yer aliyordu.” (Klemm, 1860, 102)

Kumaglar1 beyaz olarak tercih etmelerinin nedeni beyazin temizlik ve safligi sembolize
ediyor olmasidir. Aym1 zamanda bunu kumaslar1 agartarak gerceklestirmekteydiler. Kumasg
agartmada teknik ve uygulama olarak zamanlarinin oldukgea ilerisinde olmuslardir.

Antik Misirhilarin kumas boyamadan ziyade dokumacilik ve kumag agartmada ¢ok fazla
kesifleri vardir. Misirh kadinlar 6zel katilimlarinda, genellikle peruklarini ince bukleler halinde
ormiiglerdir. Saglarini boliimleyip orgiilerini saga, sola ve sirtina ii¢ 6rgii seklinde birakmiglardir, bu
saglar1 bantlarla sabitlemiglerdir. Bu tutumlari saglarin sekillendirmesine ve taranmasina Gnem
verdiklerinin belgesidir.

Gorsel 16: Antik Misir Peruguna Ormek ve bir taki 6rnegi (Kahire Miizesi M. Cevik belgeligi 2025)

“Bazen baslarina ¢esitli siislemelerle kiigiik, yuvarlak sapkalar, bazen de genis, pahali kafa
bantlar1 takmiglardir. Tasvirlerde genelde etraflarinda hizmetciler bulunur, saglarimi diizeltirler ve
onlara giizel kokulu merhemler dokerken resmedilmistir. Mezarlarda bulunan taraklarin disleri bir
tarafta sik, diger tarafta ise genistir; Eger sadece bir tarafinda ¢atallar varsa, bunlarin saplart da kegi
veya benzeri bir hayvaninkine benzer narin bir yapida olurdu. EI aynalar1 metalden ve yuvarlak
olarak yapilmis olup, farkli bigimlerde kulplara sahipti. Bunlardan biri metal diskin hemen altinda
bir karga yiizii gosteriyordu, digeri ise tamamen ayakta duran bir figiirden olusuyordu ve bazen bu
figiire bir de kaide ekleniyordu.”(Klemm, 1860, 103)

Gorsellere ve ozelikle giyimdeki aksesuarlara bakildiginda, 6zelikle firavunlarda tanrilar
sembole anlatan aksesuarlar goriiriiz. Kral ve kralige firavunlarin tanrilarin soyundan geldigine dair
aksesuarlar tagimiglardir.

“(...)Tac1 takanlarin sanatlarim ve yonetimlerini dogrudan dogruya tanrilardan aldiklari bir
monarsiyi ilk kez kusursuz bir bi¢cimde temsil eden bir imparatorluk burada dogmustur. Antik
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Misir'da, firavunlarinin Pichent adimi verdikleri, Yukar1t Misir'in beyaz, Asagt Misir'in ise mataraya
benzeyen kirmizi taglarmi takmistir. Misir Kralligi'nda, firavunlarin gelisinden 6nce tanrilarin bu
topraklart dogrudan yonettigine ve yerylizii krallarinin tanrilarin soyundan geldigine, Na ve Horus'un
mirascilari ve halefleri, onlarin gérevini devraldigina dair inang giderek daha da derinlesmistir. Daha
sonraki gelismelerde firavunlarla tanrilar diinyas1 arasindaki iligkiler giderek daha da yakinlagmistir.”
(Hertzberg 2023 s.35)

Cogunlukla toplumsal begeniyle biitiinlesen giyim 6zellikleri halkin ve sarayin aksesuarlari
genelde tanr1 ya da yar tanrt kabul ettikleri Nil’de bulunan hayvanlarin tasviriyle sekillenmistir.
Yilan figiirii aksesuarlarda yaygin kullanilmaktadir.

“(...)Kadnlar ayrica altin ve glimiisten yapilmis, ¢ogunlukla agizlarinda kuyruklarini tutan
yilan bigimindeki kiipeler takarlardi. Her iki cinsiyet i¢in de 6zel bir siis, boynu, sirtin ve gogsiin list
kismin1 ve omuzlan kiiciik bir kadin atkis1 gibi Orten, iyi bilinen Misir atkisidir. Cogunlukla en
degerli taslar ve incilerle siislenirdi; bunlarin arasinda tanrilarin kii¢iik resimleri ve diger semboller
ve muskalar da bulunurdu; Hatta krallar ve rahipler tarafindan bile giyilirdi. Kadinlar ayrica,
elbiseleriyle ayn1 malzemeden yapilmis, dirseklere kadar uzanan, kadinlarin bazen boyun ve
omuzlar1 daha iyi 6rtmek i¢in diisiik kesimli elbiselerin iizerine taktiklari, cannezous adi verilen daha
biiyiik bir yaka benzeri esarp takarlar. Her iki cinsiyete ait, daha basit boyun atkisinin yerine takilan
ve ayni zamanda boynu ve omuzlari giinesten korumaya yarayan benzer bir ulusal siis, Misir
omuzluklariydi; ancak alt siniflarda bu yoktu. Cok sik olmasa da eski mezar taslarinda goriilebilir.”
(Klemm, 1860, 104)

Elbiselerini tamamlayan degismeyen aksesuarlari vardir. Omuzlarin 6rten bir atki- yakalik
kullanmaktadirlar ve bunu maddi durumlarina gore cesitli sekillerde degerli tas ve boncuklarla
siislemektedirler. Oldukca zengin tasvir ve ¢esitlilikte taki kiiltiiriine sahiptirler. Boyunlarina
kullandiklar1 yaka, taki ve yakalik arasinda tasvir edilmistir.

“Bu yaka renkli boyali kumastan yapilmistir. Bazen inci ve benzeri seylerle siislenmis tuval
siislenmisti veya tamamen incilerden yapilmisti1 danteller, taglardan ve degerli taglardan yapilmis
sembolik figiirler metallerle bir ag iizerinde simetrik olarak bir arada bulunmustur. Bu tarz 6zellikle
kadinlar tarafindan giyiliyor gibi goriiniiyor asil adamlarin yakalari ise daha siklikla tamamen altinla
ve emaye renklerle kapli ¢ok giizel dekore edilmisti. Bu tiir yakalar genellikle nemli Noel hediyeleri
olarak verilir. Gergek takilar arasinda ozellikle parmak yiiziikleri dikkat ¢ekicidir; bunlar hem
erkekler hem de kadinlar tarafindan, hatta erkekler tarafindan ¢ok sayida, her parmaga ikiser iiger,
hatta bagparmaga bile takilmistir. Bagparmaga en biiylik ve en dnemli yiiziik olan miihiir yliziigii
takilirdi. Mezarlarda bunlarin en ¢esitli bigimleri bulunmustur. Sahibinin hiyeroglif adi, bazen
metalin iizerine, bazen de tastan oyulmus, Misirlilarin kutsal saydig1 ve muska olarak taktigi bir
bdcek olan bok bdcegi biciminde olan 6zel miihiir taglarina kazinmistir. (Klemm, 1860, 105)

“Kadinlar ayrica altin ve bronzdan yapilmis, yilan seklinde veya hiyeroglif yazilar bulunan
bilezikler takmislardir. Ciinkii onlarda da giizellik arzusu bizim daha az degildir; siislerinin ¢ogu
tungtan yapilmis ve hafif¢e yaldizlanmistir; boylece sanki altinmis izlenimini saglamiglardir;
Muisirlilar yaldizlama sanatin1 da kesfetmislerdir. Son olarak, kiigiik inciler, degerli taslar, tanr1 ve
sembol resimleri, bocekler ve benzeri Ogelerden olusan ve bu parcalarin sanatsal ve zevkli
modernlikten geride olmayan c¢ok sayida kolye ve gerdanlik bulunmustur. Bu kolyelere ayrica
hiyeroglif yazilar igeren muskalar da zaman zaman eklenmistir. Segkin siniflarda, hem kadmlar hem
de erkekler deriden veya bitkisel malzemeden yapilmis yarim veya tam ayakkabilar ve genellikle
uzun, genis bir tabana sahip olan kamis, saman veya papiriis bitkisinin yapraklarindan dokunmusg
sandaletler giymislerdir. (Klemm, 1860, 106)

Ayakkabilarda kullanilan bu bitki kimi kayitlarda sandal bitkisi olarak gecer. Bu yiizden
giliniimiizdeki sandalet telaffuzu da buradan gelmistir.
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Ayakkabi ya da sandaletler, yukari kivrilan bir ¢iviyle donatilmiglardi ve ayaklara kayiglar
veya bantlarla baglaniyorlardi. Tabaninda bazen bagli bir mahkimun resmi veya buna benzer bir sey
olurdu. Rahipler, Herodotun belirttigi gibi, Byblus'tan getirilen kamis ayakkabilar giyiyorlardi.
Ayagi tiimiiyle kaplayan yesil deri ayakkabilar, A. Yunan donemine ait oldugu anlasilmaktadir. Bu
arada ayakkabi ve sandaletler herkese ait giysi degildi; cogunlugu ciplak ayakla gdsterilen
resimlerden de goriilebilecegi gibi, yalnizca krallarin, rahiplerin ve soylu kadinlarin bir giysisiydi.
Ta¢ giyme toreni tasvirinde tiim rahipler ve tapinak gorevlileri ayakkabi giymisken, savas
resimlerinin hepsinde askerler ve cenaze alaymdaki yas tutanlar ciplak ayakla gosterilir. Basit
sandalet giyenler ise genellikle ayak bileginin altina, taban kayislarin1 baglamak icin bir halka
takmiglardir.” (Klemm, 1860, 107)

Statiilii giyim ayrintilart kumasin kullanim 6lgiisiinde belirginlestigi gibi seckin sinifini da
temsil etmistir. Kumas inceldik¢e harcanan isleme emegi artmakta, st statliniin gerekliligi ince
keten giymek oldugu anlagilmstir.

Kralicelerin kiyafetleri, baslik harig, esasen genel olarak {ist siniflardaki kadinlarin
kiyafetlerine karsilik geliyordu, ancak firavunlarin ki gibi, geleneksel bir térene bagliyd: ve buna
bagli olarak, belirli kosullarda, durumlar kompozisyon ve stil agisindan farklilik gdsterir.
Kompozisyon ve stil agisindan farklilik gosterir. Ozellikle tactaki yilan figiirii olan ve yasam ve 6liim
tizerindeki giiciin sembolii olan “Uraeus” ile kraligeler i¢in semboller; zambak asa ile krali¢elerin
altin taglarini siisleyen akbaba figiirii, yiice tanriga Isis'in sembolleridir. Geng prensesler ise, daha az
gosterisli stislenmis bu basliga ek olarak, basin yan tarafina dogru sarkan ve anit goriintiilere gore,
dogal sa¢ olmayan, ancak basliga 6zel olarak tutturulmus olan, sdzde genglik bukleleri de vardir.
Ayrica kralige ve prenseslerin giysileri, kumaslarin son derece ince ve seffaf olmasiyla 6zellikle 6ne
cikiyordu(...) Dar bir kemer band1 veya daha genis bel bandi bazen gdgsiin hemen altinda, bazen de
kalcalarin asagisina takilmistir. (Klemm, 1860, 107-9)

Biitiin kral ve kraligeler bulundugu konuma ve tasidigi tanrisallik vasfina uygun bir
aksesuarla resmedilmislerdir.

“Aksesuarlar sopalar, asalar, degnekler ve benzerleri ellerindedir. Hiikiimdarin yiice devlet
giicii ile iilkenin orf ve adet hukuku arasinda ara buluculuk yapan rahip siifina mensup yargiglar,
g0giis sisii olarak iizerinde hakikat ve adalet hiyeroglifleri bulunan genis tapinak bigimli bir levha
ve adaletin simgesi olarak baslarina takili bir tiiy ile de ayirt edilmislerdir. Temizlik ve giyim kusam
da herkese o6rnek olan A. Misirli rahipler, daima beyaz kumastan giyinmislerdir. Giysilerinin uzun
etegi veya kalasirisi, aym1 renkte bir bandajla gogilis altindan kusaklamis, kollar dirsege kadar
yapilmistir. Ayak tabanlarindaki papiriis piiskiilleri bile bembeyaz olmustur. Térenlerde panter veya
leopar derisinden yapilmis veya en azindan taklit edilmis bir pelerin giymisler ve hayvanin dort
bacagmin uglartyla omuzlarina ve viicuduna baglamiglardir. Muhtemelen sadece daha soguklarda
daha fazla giyinen ve hayvan derisini pelerin veya pestamal olarak kullanmanin, eski yerlilerin
kostliimiinii animsatan bir gelenek olmustur.” (Klemm, 1860, 110)

Krallar ayn1 kostiimii giymis, mor renginin bir tiir deniz canlisindan elde edilmesiyle mor ve
daha zengin siislemeler, miicevherler eklemislerdir. Mor rengiyle (kalasiris) uzun bir siire boyunca
kullanmiglardir.

“Krallarin baglica siis esyalar1 6zel taglart olmustur. Phoenicopterus kusunun Osiris"’in kutsal
alevlerini temsilen parlak kirmizi tiiyleri ile tamamlanmistir. Bir gesit metal kask da kullanilmis
Ozellikle erken donemlerde baslik olarak yogun kullanilmigtir. Kalasirisin kemerleri 6zellikle genis
ve zengin bir gekilde altinla islenmis, ayrica kiiglik Her tiirlii degerli siisle ve oniine kiymetli bir
tokada eklenmistir. Krallarin giysileri ve hiikiimdarlariin gesitli nisanlar1 olan asa ve tag, ayrica
genel olarak ¢ok geligsmis ve degerli bagliklari, eski geleneksel saray toreniyle baglantilanmigtir. Bu
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nedenle, tiim kostiimiiniin ihtisam1 ve kombini, degerli kumaslarin, yaldiz deri ve degerli metallerin
bulunusu resmi kostiimde ¢esitli durumlara gore degismistir. (Klemm, 1860, 111)

Aksesuar ve arag gerec olarak metallerin islenmesi zor bir siire¢ gerektirmistir. Ozellikle taki
ve aksesuar olarak bunlarm kullanimi siradan insanlar i¢in maddi kiilfet olsa da toplumsal begeni
kriterleri iginde yer almaktadir. Ama firavun ve ¢evresinin 6zelikle bu tarz aksesuarlarla resmedildigi
gorlilmektedir.

Degerli metallerin kullanim miktar1 (statiiye) gore belirlenmistir. Kiyafeti ayrica en kaliteli,
en seffaf malzemeden yapilmig uzun pelerinler benzeri eklemeler icermistir; bunlar sayesinde
kiyafetin geri kalaninin ihtisami belirginlestirilmistir. Ozellikle pestamallar1 ve kendilerine 6zgii
genis kusaklari, zengin altin zeminde, renkli mine boyalarla, olduk¢a zengin kullanilmistir.”
(Klemm, 1860, 12)

Gorsel 17 : Cesitli Antik Misir Kostiimii, ve senti baglama sekli.( Klemm,1860 s.112)

Gorsel 18: Asker Kostiimii III. Ramses’ (Erman, 1931, 5.717)

Antik Misirlilarin ¢aligma azmi yliksek olmustur. Calismalar yasam refahi i¢in ve tanrinin
emri olarak 6nemsenmistir. Bu anlamda c¢aligmalarinin sanatsal ve bilimsel buluslar1 yaygindir. Sanat
ve zanaatta bitkisel bezemeler hem giyimlerinde, hem de takilarinda belirgindir.

“Eski Misir'da insanlar hediye vermeyi ve ¢igeklerle, ara sira da siis esyalariyla kendilerini
siislemeyi severlerdi; Buna bagl olarak dogal bitkilerin yerine kullanilan alternatifler (bitki parcalari
ve siis esyalar1 seklinde) her ddnemde popiilerligini korumustur. Ornegin, amulet (tilsim) kiiltiiriiniin
ilk zamanlarindan ( Ara dénem'in sonu) itibaren ¢igek kolyeler ve zincir halkalari korunmustur.
Misirin bitki siisii, Misirli Prenses Khnumin'in (Neith) ¢igek taglarinda bize aktarilmistir; bu taglarin
narinligi, Antik Misirlinin ¢iceklerle olan ince iliskisinin yani sira degerli metalleri islemedeki
becerisinin de kanitidir. Tasvirlerinde bitkilerin insanlarin aksesuar1 veya bir odanin siisii olarak
tasvir edilmedigi giinliik bir sahne neredeyse yoktur ve bunlar cenaze alaylarinda da kagirilmamasi
gereken seylerdi. Bitkisel siislemenin sadece ahiret dekorasyonu olarak degerlendirilmedigi, ayni
zamanda en azindan varlikli insanlar arasinda bu hayati daha giizel kildig1 gercegi, Ornegin
Tutankamoun'un taht sandalyelerinden birinde goriilmektedir. (Miiller-Winkler, 1987, s.247)

Yukaridaki ornekte oldugu gibi;  Antik Misir’in giyim kusaminin dénemde de nasil dne
ciktig1, firavunlarin bunu nasil tagidiklar: ¢esitli metinlere ve sanatsal eserlere konu olmustur.

Antik Misirda temizlik dnemsenmistir. Bu nedenle saclarini genelde kazimiglardir. Hem
iklim sartlar1 hem de tanrisal olan bunu gerektirmistir. Halkkinda ayni1 gereklilikle sag¢ sakal trasi
oldugu bilinmektedir.

Ozellikle Herodot, Plutarkhos’un da dogruladig: gibi, rahipler her ii¢ giinde bir tiim
viicutlarini tiras ediyorlardi; ¢linkii temiz olana kirli higbir seyin dokunmasina izin verilmiyordu ve
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kil, sadece viicudun bir salgisi olarak kabul ediliyordu. Hatta {ilkeye sakalli ve sagli olarak gelen ve
Misirhilari hizmetine giren yabancilar bile bu genel adete uymaya ve sakallarin1 ve baglarini tirag
etmeye zorlanmiglardir. Berlin'de (miizede) bulunan, ustaca yapilmis, kivrimli ve iilkede hala yaygin
olan 6rgii stiline uygun, ¢ok ince dokunmus, giir ve uzun kii¢iik ayrintilara siislenmistir. (Klemm,
1860 s.117)

Bulgularda yalnizca rahip kastlarina ait kostiimlerinde oldugu, belirli durumlarda
kullandiklar1 giysilerden de bahsedilir.

“Muhtemelen pestamaldan tiiretilen, onliik benzeri bir giysidir ve bir kismu kalgalara, bir
kism1 da kollarin altindan kemerle baglanmistir, 6nii acik ve iist iiste atilmis bir kadin etegine
benzemektedir. Kollar ve omuzlar, ya da iist viicut c¢iplak kalmaktadir. Diger heykellerde ise
boyundan ayak bileklerine kadar giysinin onii agiktir, ancak onii agik bir kadin {ist giysisi gibi diiz
giydirilmistir; diizgiin kolludur, bazilar1 dirsege, bazilar ele kadar uzanir ve ayn1 zamanda viicuda
tamamen oturtulmus goriiniimdedir. Bu uzun, siki giysi, bazi heykellerde bacaklarin arasinda 6nden
arkaya dogru bir arada tutuluyormus gibidir, ¢ilinkii bacaklarin arasindan oldukga sert bir sekilde
sikistiritlmig; kalgalar1 ve uyluklar bir pantolon gibi sarmistir. Bu, daha dar bir giysi i¢in ilk
girisimleri veya cabalarini ortaya koymaktadir. (Klemm, 1860 s. 118)

Kesin olan bir sey var ki, Misirlilar higbir zaman Israilliler gibi gercek pantolon giymediler.
Ote yandan, alt rahip kastlarinin, savascilarin ve hemen hemen her yerde iscilerin ve genel olarak
siradan insanlarin giydigi ve binlerce yildir Afrika'da korunarak giliniimiize kadar ulasan bir baska A.
Misir giysisini de gdz onilinde bulundur-maliyiz. Bu, yalnizca karin ve uyluklar1 6rten, viicudun tist
kisminin tamamini agikta birakan ve mahrem yerleri 6rtmek igin ¢esitli sekillerde viicuda sarilan,
bdylece kural olarak uzun ucu 6ne dogru sarkan basit bir Misir pestamallaridir. Bazen kisa onliige
benzemekte, daha siklikla iki uzun ucu ile viicudun etrafinda iki kez uzanan,biri tutturmak igin
viicuda dolanan, digeri iceriden diiz 6nde sarkan genis bir {iggene benzemistir... bazen 6n uca
baglanmis, bdylece tiim karin sikica kapatilmistir.(Klemm, 1860 s. 119)

Antik Misir da erkekler tarafindan kullanilan sekil ve baglama bi¢imi neredeyse ayni1 olan,
pestamal benzeri Ortiinme giyimi (senti); kumasin kullanim boyutuna, inceligine ve islemesine gore
toplumda simifsal yapiy1 belirginlestirir.

“Ancak, zengin pileli pestamallar simif ve meslege bagl bir farkli oldugu anlagilir, krallarda
zengin slislemeler ve degerli eklentilerle farklilasan pestamallar goriilmiistiir. Kraliyet kiyafetlerinde,
onden asagiya dogru sarkan onliigiin ucu, basinda giines diski tagiyan ve yasam ve 6liim lizerindeki
kraliyet giiciiniin semboliinii temsil eden kraliyet yilan1 “Uraeus’la 6zel olarak siislenmistir. Buna
karsilik, Teb’deki bir basrahibin tasvirinde, 6nden asagiya dogru sarkan onliige, isim levhalar1 ve
deve kusu tiiyleri ilistirilmistir. Misirli savasggilar, pestamalin yani sira, kalin ketenden yapilmas, altin
ve renkli yiinle islenmis veya dokunmus, kismen hayvanlari tasvir eden zirhlar giymislerdir; son
olarak kalasirise benzer, gogiis altindan kusakli kisa bir etek; genellikle tepesi yarik, kamistan
dokunmus, kule benzeri, uzun bir migfer takmislardir. Asil savascilar ise cevherle islenmis zirhlar
giymiglerdir.” (Klemm, 1860 s.120)

Toplumsal yapinin igerisinde asker olan kisilerde saraya ait olduklarindan cesitli riitbe
Ozellikler tasiyan giyimlerle resmedilmistir. Bu sinifli yapiya sahip , riitbe ayrimlarn da giindelik
hayatlarinda ve mesleki alanlarinda belirgin giyim- kostiim baglaminda ele alinmuistir.

“Soylu savascilar da bronzdan yapilmig zirhlar giymislerdir; Misir askeri kiyafetleri genel
olarak Yunan kiyafetleriyle birgok ortak &zellige sahip olmustur. imparatorlugun biitiin dsnemlerinde
kollar ve bacaklar acikta kalmis, hatta ilk donemlerde savasginin kiyafeti bile sadece migfer, pestamal
ve viicudun {iist kismimi bigak ve oklardan koruyan bir kalkandan ibaretti. Subaylarin migfer
basliklarina tily takilmigtir. Bu baslik, bazen diiz, bazen ¢izgili, bazen de yuvarlak metal plakalarla
per¢inlenmis, saglam ve siki dokunmus kumaslarin iizerine deriden yapilirmistir.(...) Askerlerde
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metal kasklar nadiren goriilmistiir. Ayrica gogiis ve sirt1 orten atel ve pullu zirhlar, muhtemelen Yeni
Krallik dénemiyle gelmistir. (Heinrich Klemm, 1860, s.121)

Toplumsal hayatta bircok metalin yasamin her alaninda islenerek kullanildig1 ve 6zellikle
askeri alanda kostiimlere eklendigi goriilmektedir. Bu madada deri isciliginide kesfi giyim ve kostiim
Ozeliklerin de zamanla yer almistir. Herodot'un ve Antik Misir rahiplerinin anlattigi, Avrupa'ya
gecmeyi bagsarmis Firavun Sesostris hakkinda hikayelerden yola ¢ikarak yapilan tespitler vardir. Her
ne kadar savage1 bir toplum gibi goriinmeseler de Avrupa’ya kadar dayanmis A. Misir askerlerine
tarihsel siiregte rastlanmaktadir. Bu meslek grubunun nasil giydigi de giyim-kostiim aragtirmalarinda
bilinmelidir. Antik Misir ordular1 boliimleri, silah ve giyimlerine gore ayirt edilmisti, ancak pestamali
(senti) askerler de kullanmustur.

“Bunlardan bir kism1 saglam deriden yapilmisti, bir kismi da metal levhalarla, bantlarla veya
atellerle kaplanmistir. Ik caglarda savas silahlari ¢ogunlukla ok mermisi ve sapanlardan
olugmaktadir. Yaylarla atis yapmak i¢in 6n kola bantlar sarilmigtir; devlet memurlar1 kolluklar
takmuslardir. Mizrak, karg1 ve sopalar da savaslarda kullanilmistir. Ozellikle Yeni Krallik déneminde
ve Sesostris'in zaferlerinden sonraki ihtisamli A. Misir doneminde silahlar1 siislemek i¢in altin
isciligi, kiymetli metaller, bronz ve resimler kullanilmistir. Ozellikle askeri basarilartyla asil
subaylarin veya kahramanlarin zirhlari muhtesem olmus; kalkanlari, zirhlari, migferleri, pul gibi
degerli metallerle kapli genis kemerleri veya kusaklari, silahlari cogu zaman sanatsal is¢iligin gergek
saheserleri olmustur, gorkemli renklerle siislenmistir.” (Klemm, 1860 s.122)

Asagida III. Ramses’in mezarindan Cikartilan pamuktan islemelerle ve metal eklemelerle
asker kostlimleri yer almaktadir. Ayrintilar ele alindiginda 6zelikle igslemeli olusu kidemli oldugunun
gostergesi olmaktadir.,

“Orta Krallik ordusu gerektiginde bireysel bolgelerin prenslerinin sagladigi askeri
birliklerden olusuyordu.(...) Zaten yeni imparatorlugun biiyiik savaslari, kismen Misir'da yetistirilen,
ama bilylik Ol¢lide yabanci parali askerlerden olusan bir devlet ordusuyla yapiliyordu. (...)Yeni
imparatorlugun ordularinin bilesenleri ise yirminci hanedanda ki bu siklikla, 6rnegin tas
tasimalarinda, sdzde barbarlar 'Apur' yardimci birlikler adi verilmistir, (...)Mad'ay birligi Eski
Krallik doneminde Misir ordusunda goérev yapmis olan Med'a'nin Nubi kabilesinden gelmis ve ¢olde
avci olarak da tinliiydiiler. Yeni Krallik'ta ise bunlar, kabaca jandarma ve polis teskilatimizin roliinii
iistlenmiglerdir(...) II. Ramses, ikinci seferinde... bu ordulara iilkenin dort biiylik tanrisina atfen
Amon, Re, Ptah ve Sutech ordulari adin1 vermisti, daha dogrusu tam adiyla: II. Ramses'e zaferi
kazandiran Amon'un ilk ordusuydu. ” (Erman, 1931, 714,7)

Antik Misir giyim ve kostiimiin genel ¢izgileri, neredeyse biitiin siireclerinde yukarida
anlatilan kismi farkliliklarla benzeri 6zellikleri tagimaistir.

Antik Misir Ritiiellerinde Kostiimler

Antik Misirlilarin; tarihsel siiregte temel giysi yapisini uzun siire kullandiklar1 goriiliir.
Ciinkli st smniflar da; isleme ve kumas cesitliligi ile bu kostiimleri giymislerdir. Tanr1 ve
tanrigalarinin kostliim tasvirlerine bakildiginda da benzerdir. Bunun neredeyse biitiin kralliklarda
tarihsel irdelenmesi, sanat eserlerinde benzer giyim-kostiimle tasvir edildigi goriilir. Hem giinliik
hayat tasvirlerine hem de tapinak igi tasvir gorsellerine de deginilmistir.

Antik Misirhilar tdren alaninda, giydikleri kostiimleri manevi etki i¢in 6zellikle
kullanmiglardir. Giyim ve kostiimii ritiielde; diger biitiin unsurlarla birlikte, kabul ettigimiz dramatik
yapiya uygun sekilde, kullanmay1 gerekli gormiislerdir. Bu bakimindan bir araya getirilen dramatik
unsurlar igerisinde, tanrisal olanmn gerekliligini de onemseyen bir tavir sergilemislerdir. Ciinkii
dramatik konu bunun eksenindedir. Varsayilan tanr1 diisiincesiyle sunum gerceklesir. Tanrisallik
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Ozelligi i¢in maskeli rahipler, ritiiel alanina veya kutlamalara kostiim ve aksesuariyla dahil
olmuslardir.

Antik Misirda da; temiz, bakimli olmak tanrisal statii kabul edilmistir. Sanatsal yapitlar
incelendiginde giiniimiize degin nasil sekillendigi iizerine bilgi sunmaktadir. Antik Misir’da giinliik
giysiler ve ritiiel kostiimleri genel olarak statiiye gore giyinmeyi gerektirmistir. Buradaki statii tanriya
yakin olan rahipler ayrimiyla olusturulmustur. Ancak giysilerini cesitli aksesuarlarla tamamlayarak
torende tanriya ulasma fikri, dramatik uygulamaya doniisiir. Biiyii, maske, miizik, dans ile
tamamlanmigtir. Ayrica maskeler kadar tanrisal gosterge olarak makyaji da, giinlilk yasamda ve
ritiiellerde; kadin ve erkeklerde uygulandig1 goriilmiistiir. Sahne makyajinda cinsiyet ayrimi1 yoktur.
Antik Misir’n en eski giysisi de belirli kalip ve formlarda tespit edilen senti ve kalasirirs neredeyse
degismeden uzun zaman diliminde rahiplerce de giyilmistir. Bunun toplumsal yapi1 gorev ve
sorumlulukta esitlik ilkesi i¢in dnemsendigi kabul edilir. Ancak belirtigimiz gibi leopar postu ya da
onemli bir aksesuar ayrintisiyla rahipler arasi statii farklar1 aktarilmistir. Ayin siirecinde aksesuari
takip gereken tavir sergilenmistir.

Asagidaki ornek olarak aktarilan giyim yaradilig kitabi 45’inci ayette Orneklenebilir.
“Sicilyali Diodorus'a (MO 90-30), gére, Misir'in en eski yerlilerinin giysileri hayvan derilerinden
olusuyordu ve bunlarin kullanimindan, eski halklarin ¢ogunun kullandig: bir tiir tunik ortaya ¢ikti;
Iste Musirhilarin kalasiris'i boyle ortaya ¢ikti. Birbirinin aynisi olan iki kumas pargasi birlestirilerek,
yanlarin {ist kisminda kollarin gegebilecegi bir agiklik, boynun iist kisminda ise bagin gecebilecegi
bir agiklik birakilmistir. Diiz bir sekilde serildiginde, boyle bir giysi uzunlamasina bir kare seklini
aliyordu ki, buna insan giysisinin orijinal kesimi denilebilir. Viicudu saran bir kemer veya bandaj,
boyle bir elbisenin daha iyi kapanmasini saglar ve pratikligini artirir. (...) Yaratilig 45. boliim 22.
ayete gore, Yusuf'un kardeslerine verdigi senlikli giysiler kesinlikle tunik benzeri kalasiris ile ayni
sekle sahiptir. Bunlar A. Misirlilarin beyaz pamuklu kumasindan veya keteninden yapilmistir, ancak
muhtemelen alt etek ucundaki alisilmadik bir 6zellik veya 6zel senlikli giinlerde onlara senlikli bir
gorlinlim veren bagka siislemelerle de ayirt edilmistir.” (Klemm, 1860 s.124,5)

Konumuz baglaminda, antik yazitlar ele alindiginda sahne kostiimii i¢in “Oliiler Kitab1”
ritiiel ¢dziimlemeleri dncelikle yer alir. Onceki yillarda birgok arastirmaci tarafindan ele alian &liiler
ve ritiiellerin incelenmesi, modern ve sonrasi sahnelemedeki kostlim tasarimlari i¢in 6nem arz eder.
Antik Misirda da her donemde benzeri giysilerin giindelik yasamda giyilmesinin nedeni, hem kumasg
temini zorlugu, maddiyat yaninda, tanr1 ve tanriga kabul ettikleri kraliyetin; bu tarz giyimi tercih
etmeleridir. Yani statii ve begeni sahibi kitlenin halka yakin giyinmesi begeniyi artirmistir.

“IIkel insanlar dogal bir durumda yasadiklar1 veya daha ¢ok doga sezgisine dayanan
mitolojik-dinsel goriis ve geleneklerini siirdiirdiikleri siirece, giysileri en ¢esitli iklimlerde bile hemen
hemen ayn1 olmustur. Cogunlukla insanin iklime veya yasam bi¢imine bagli olarak hayvan veya bitki
aleminden en kolay sekilde ¢ikarip isledigi malzemelerin niteligi bakimindan farklilik gdsteriyordu.
Bu nedenle, en eski zamanlarda bile, viicudu bir 6nliik veya gomlek benzeri bir giysiyle orten, ancak
giderek daha da narinlesen bu basit, sekilsiz giysiyi hemen her yerde buluyoruz. (...) Ancak insanlarin
gelenek ve aliskanliklarinda, kismen iklimin de etkisiyle, birbirlerinden farklilagmaya basladiklart
bir donemde, giyim kusamlar1 da kismen bigim ve kesim, kismen de salt siisleme agisindan degisime
ugradi. Iklimsel ihtiyaglar ve halkin gelenekleri, nezaket ve gorgiiye iliskin goriisler insan irkinm
sapkacilarim1 sekillendirirken, dissal siislemeye yonelik dogustan gelen istek, eski halklarin daha
sonraki ¢igeklenme donemlerinde biiyiik ilgiyle karsilastigimiz geleneksel giyimde daha yiiksek bir
kiiltiir diizeyine yol agmistir.” (Klemm, 1860 s. 126)

Rahipler “saflik” igin giyim ve beslenme ve yasam bicimlerinde kisitlamalar yapmustir.
Ancak rahip roli biiyiikligiine gore, aksesuar eklemeleri kullanilmiglardir. Soyle ki halka giinah
sayilan birgok tutum ve davranig firavunlarda serbesttir. Basrahiplerde zaman zaman bunun pargast
olabilmektedir. Rahiplerin giinahsiz olmalar1 gerekmektedir, beslenme bi¢imlerinde, giyimlerinde
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vede temizliklerinde, 06zel uygulamalar1 olmalidir. Ancak ¢esitli hayvan boynuz ve derilerini de
statiisline gore aksesuar olarak tasidiklari goriilmiistir. Bunda da kismen canli oOldiirme
gerekliliginden, bazi hayvanlar kapsam disinda tutulmustur. Siirecte resimlerde “postlarla™ tasvir
edildigini goérmekteyiz, buda firavunlara taninan serbestlikten kismen faydalanildigini ortaya
koymaktadir

“Rahiplerin giysilerinde; canli hayvanlardan elde edilen malzemeleri (ylin veya deri)
kullanmalar1 yasakti. Goriiniise gore bu tiir giysilerin tanrinin kutsal alaninin safligin kirletecegine
inaniliyordu, ancak bunun nedeni belirsizdir. Muhtemelen, birgok tanriya hayvan bigiminde
taptiklarindan, tanr1 ruhuna ters, hayvanlarin derilerinden veya saglarindan yapilmis giysilerle
huzuruna ¢ikmak kabul edilemez olarak diisiiniiliiyordu. Bu nedenle, yalnizca keten giysiler ve
bitkisel liflerden yapilmis ayakkabilar uzun zaman giydiler. Rahibin giysilerinin tarz1 Eski Krallik'tan
sonra ¢ok az degismisti: yalnizca giysideki ayrintilar, ayirt edici giysiler giyen basrahipler ve 6zel
kategori gorevlileri durumunda oldugu gibi, sahibinin riitbesini veya islevini gosteriyordu.” (David;
2002,?) Sonrasi

Piramit Metinleri" diye adlandirilan metinler; gorsel imgelerin okunmasiyla elde edilen ve
papirtiisler {izerine de yazilmig metinlerdir ve bu metinler 6liiniin, yani Firavun (ikinci) sonraki
varsayilan yasami icin “rehber” kabul edilmistir. Aslinda Oliiler kitabn siiren ilk yasam yasam igin
bir kitap olarak da diisiiniilmiistiir. Misir sanati; Biiyiik Iskender'in Misir't almasiyla giderek
Helenistik sanati benimsemeye baslamistir. Ozellikle kullandiklar1 yazi sisteminin tarihsel belge
olarak etkin rolii vardir. Uzmanlarca ele alinan hiyeroglifler ve resimler perspektifi farkli kullanir,
geometrik sekilleri barindirmistir. Sonralar “demotik” simgelere dontisiip, yazi1 diline daha yakin bir
simge sistemi olusturulmustur.

Bu yapitlarda ve resmetme tekniginde 6zel bir bakis kullanilmistir. Perspektif ve derinlik
bulunmayan gorseller ilgingtir. Cizimlerin gdlge tiyatrosuna ¢ok benzer yanlariyla c¢esitli
acgiklamalar1 olmasina ragmen, Gombrich (1909-2001) sanat kitabinda bu durumu resimsel tasvir
yetkinliginin gelismemesine baglamistir. Bu farkli perspektifsiz ve golgesiz ¢izimler Misir
kostliimiiniin incelenmesinde neredeyse teknik resim iglevi goriir. Cizimlerde kostiim ozellikleri;
bedeni sarmalamasi boyut ve kumas miktar1 ve teknik bilesenler gibi ayrintilan belirtmektedir.

“Viicudun iist boliimii, omuzlarnn ve gogsii, karsidan yakalamak daha uygundur, g¢iinkii
boylece kollarin bedene nasil baglandigini gorebiliriz. Fakat kollarin ve bacaklarin hareketi, yandan
goriildiigiinde daha belirginlesir. Misirlilari, bu figiirlerde boyle basik ve garpik gosteren neden
budur. Misirli sanatcilar ayrica, ayaklari digtan gostermekte giigliik ¢ekiyorlardi. Bu yiizden, ayaklari,
basparmaktan baslayarak yukariya dogru, yandan ¢iziyorlardi. Bunun sonucu olarak, her iki ayak da
icten goriiniiyor ve kabartmadaki adamin sanki iki sol ayag1 varmus gibi geliyor. Insan goriiniimiiniin,
Misirh sanatgilara gore, tam bdyle olduguna inanmamis, onlar, bir kural izlemekten Gte bir sey
yapmiyorlardi. Bu kural sayesinde, insan figiiriinde 6nemli saydiklar1 her seyi imgeye sokabilirlerdi.
Dedigim gibi, belki de, kurala bdylesine kat1 tutum yaninda, biiyiisel nitelikte bir endise de vardi.
Yoksa kolu giidiik veya kesik bir adam, dliilere sunulmasi geleneklesmis seyleri nasil tagiyabilir veya
alabilirdi.” (Gombrich, 1993, s.35)

Bu tiir perspektifle incelenen resimler daha fazla ayrint1 gérmeyi olanakli kilmistir. Bu
incelemelerde kostiimler daha belirgin kalip kesim 6zelikleri de incelemeye olduk¢a miisaittir ve
dramatik aksiyon icin sekillenmistir. Oliiniin de mumyalama esnasinda sargilar1 ayn1 zamanda onun
torensel kostimdiir. Bu isi yaparken tanrisal vasfina veya yoneticiligine gére mumyanin eline
tutturulmus aksesuarlar1 vardir. Sahneleme kaygis1 olmadan inceleyecegimiz dramatik yapida bu
ritiiellerde aksesuar ayrmntilar1 da vardir.  Ozellikle 6len kisinin esyalar1 ve yiyecekleri birlikte
gomiilmesi ritiielin diger siireglerini ve kostiimiin iglevini tanimlar. Ritiielin veya kutlamalardaki
tutum; tiim bilesenleriyle dramatik yapisinin incelenmesini de saglar. Bu nedenle kullandigi her tiirli
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aksesuar, mobilyalari, hizmetkariyla gémiilme gelenegi de toplumsal yap1 ve giyim ayrimiyla analiz
edilebilmektedir.

Aslinda biitiin térensel gereklilik bir dramatik hikayenin parcasidir. Sonrasi ya da giiniimiiz
bir sunum gerekliligine ait her ayrintiy1 barindirir. Donemsel sahneleme ya da sinemada bu ayrintilar
ele alinmakta, dekor veya kostiimciiye ipuglart olabilmektedir. Sosyal sinif yapisi ve gorev
sorumluluk tizerine tutum davranislarin, giindelik yasamdaki giyim ile iligkilendirilmesi; olusacak
metnin 6nemli ayrintilart olabilmektedir.

Toren alaninda rahipler ve rahibeler kendi i¢inde de hiyerarsi barindirmaktadir. Bu
hiyerarsiyi kostiimlerine yansitmislardir. Bu hiyerarside cenazeye hizmet edenler en {ist seviyededir.
Torenin tagiyicilart ve kutsal sayilan ayricalikli rahipler ve bu siirecte yapilanlar belgeleyen kadin
ya da erkek rahip aday1 olan kétipler bulunmaktadir. Alanda cenaze ritiieli i¢in mekani hazirlayan
rahipler de vardir. Ayrica temizlikten sorumlu olan bu rahipler tanrilarla iletisim halinde olduklar
inanciyla, kisisel temizliklerine de 6nem vermislerdir. Ayrica biitiin halkin ve gegici misafir A. Misra
gelenlerin sac1; temizlige engel goriilmekte kazitilarak veya kismen kazitilarak kullandirilmistir. Ya
da ¢izgili bagliklar sag1, bu amagla sa¢1 6rtmektedir.

Gorsel 19; Tanr1 Anubis Kilden Maskesi: de.wikipedia.org/wiki/Anubis-Maske, 08.04.2025
Gorsel 20: www.istockphoto.com/de/fotos/anubis?page=3 erisim tarihi 08. 04.2025)

Gorsel 21: Antik Misir halkinin  ¢alisma  giyimi i¢in papiriislerden  gorseller  (historisches-museum-
hellental.de/brotbacken-und-bierbrauen-im-alten-aegypten.html) erisim tarihi 05.05.2025)

Rahipler toplumsal alanda da bilim adami kimligiyle de bir¢ok rol iistlenmistir. Cogunlukla
bazi rahip siniflar ayni1 zamanda katiplik gorevini de iistlenmistir. Tdrenlerin organizasyonu, sosyal
yasamda mal miilk taksiminde ve astronomik gozlem ve tibbi islemlerde, hiyerarsilerine gore gorev
almislardir, buna bagl giindelik hayat ¢cok¢a resmedildigi goriiliir. Bunlar1 belgeleyen yapitlar gene,
rahipler ve katiplerce yazimi yillarca siiren oliiler kitaplaridir. Mezar buluntularinda ortaya ¢ikan
nesnelerin tarihsel siireci ayrintili belgeleyen, kimi zaman on alti metreyi bulan, rulo halinde
korunmuslardir.

Genel olarak sahne kostiimii; sahnede role bagl degisikliklere kap1 agar ayrica, mekansal
olana, zamana ve temaya uygun tasarlanmasi 6nemsenir. Toren alaninda ritiiellerde ve kutlamalarda
rahipler, genelde bilindik temaya uygun beyaz kostiim giyselerde bu beyazlik alt metinde saflik
icindir. Ancak bunun yeniden aktarimi olan téren icin, daha hassas bir tutum sergilemeleri mesleki
bir gerekliliktir. Bu tutumun nedeni ise neredeyse gorevleri ile tanrisallik bahgedilmesidir. Rahip ve
rahibelerin kendi igindeki statii ayrimi belirleyen taki ve aksesuarlar kullanmalari da bu sebepledir.
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Bu mumyalama yani tanriya gidecek ve ahirette agirlanacak kisi i¢in; kral ve kraligelerin
bedenlerinin emanet edildigi, isleyici kigilikleri {ist kisilere aktarir. Bu nedenle iklimin gerekliligine
gore giyimleri zaruri ama ayricaliklarini da tanimlar. Rahip giyimleri ayni; kostiim aksesuar
eklemeleriyle simgelestirerek {ist kimlige doniistiiriirler.

Rahiplerin zaman igerisinde tanrisal vasifta agirlandiklart goriiliir. Bu siiregler dramatik
yapinin alt metinlerde etkendir. “Tanricalar Mutes ve Hathor'un da rahip kizlar1 olan ve
cocukluklarindan itibaren kole ad1 altinda tanrigalara hizmet etmeye mahkim edilen rahibeleri vardir.
Firavunlarin kizlar1 ve esleri 6ldiikten sonra onlara Amun'un esleri unvan verilirdi. Veniis (Hathor)
tapinaklarinin rahibelerinin kat1 ahlak kurallarina sahip, tanrigaya hem ruhen hem de bedenen 6zenle
hizmet ettikleri varsayilabilir. Rahiplerin gorev ve yasamlarina ek olarak, Herodot'un s6zlerini bunun
icin aktaracagiz: "Rahipler, sayisiz yilikiimliilikkleri karsiliginda sayisiz haktan yararlanirlar. Ev isleri
ile ilgilenmezler ve tiim masraflardan muaftirlar: kurban sunularini yerler ve her giin masalarinda bol
miktarda si1g1r eti ve kaz bulunur; ayrica, sarap ve liziimle beslenirler.” (Karatygin; 2022 s.327)

Ancak ritiiel esnasinda giydikleri kostiim ve taktiklar1 aksesuar onlarin kutsal kisiliklerini
pekistirmekte ve torene miidahil olmak i¢inde tasarlanmistir. Yani dramatik unsurun simgelemesi
aksesuarlara yiiklenmistir. Yaka-gerdanlik statii icin giinliik hayatta kullanilmis, torenlerden de
anlat1 icin tasinmustir. Cesitleri giyim ayrintilarina bakilarak ulagilabilir. Seffaf kumas {izerine
takilardan olacagi gibi, zaman zaman taki malzemesinden de olusturulmustur.

Toéren alaninda oyuncu statlisinde rahip ve rahibeleri gormekteyiz. Rol olarak
tanimlanmamig olsa da, role gore aksesuar simgesi ortaya c¢ikar. Rahipler gilic simgesi olarak
omuzlarinda aksesuar tasimiglardir, bu genelde basrahipce leopar derisi tasimakla gerceklesmektedir.
Toéren esnasinda bunu takmalari zorunludur. Bu kostlim cenaze torenlerinde, ¢esitli altin
aksesuarlarla tamamlanmustir.

Sahnelemede dansin ve miizigin yeri onemlidir. Bu bakimdan antik Misir ritiiellerinde
enstriimanli miizik rahibelerce icra edilmis ve dansg¢i rahibeler danslarini sergilemistir.  Dans
formuna uygun giyinildigini de gérmekteyiz. “Antik Misir'da ritiiel kiyafetleri tapinaktan tapinaga
ve tapinagin hiyerarsisi i¢indeki bireyin seviyesine veya islevine gore degisiyordu. Ancak, Misir
dininin tarihi boyunca belirli genel yonergeler takip edildi. Hem rahiplerin hem de rahibelerin temel
kiyafeti, beyaz keten bir ciippe veya beyaz saz sandaletlerle bir iistliikten olusuyordu. Beyaz, safligi
simgeledigi i¢in secildi. Ne yiin ne de deri giyilmiyordu ¢iinkii bunlar kirli olarak goriilityordu. Temel
beyaz giysiye bazi istisnalar, ciibbelerinin iizerine leopar derisi giyen Sem Rahiplerin de bulunabilir.
Diger istisnalar, g¢esitli riitbe ve islevlere sahip rahipler ve rahibeler tarafindan giyilen c¢alisama
nisanlarinda bulunabilirdi. Temel beyaz ciibbeye Onemli bir varyasyon Hener danscilarinda
bulunabilir. Bunlar 6ncelikle tapinak miizisyenleri ve téren danscilari olan bir rahibe sinifiydi.
Aslinda, Hener rahibelerine ve tapiak gorevlerine bir sekilde baglh goriinen erkek miizisyenler ve
danscilar da vardi. Ritlielde hem Hener rahibeleri hem de erkek dansgilar genellikle pestamallarla
performans sergilerdi veya tamamen ¢iplaktilar. Rahibeler tarafindan ara sira giyilen bir diger elbise
tiirli, danslar sirasinda hafif bir ¢ingirdama sesi ¢ikaran uzun, boncuklu, file desenli, 'goriiniir' bir
elbiseydi.” (Wisner, 2020 s.69)

Ayrica aksesuarlar1 arasinda yer alan tiitsiiler, téren esnasinda ortam tiitsiilenip ruhen
tasinmustir. Ozelikle ayinin asamalarinda dans figiirlerinde dzel bagliklar takilmistir. Bunun disinda
roliin gerekliligi ya da siif ayrimi igin, iki kosesi omuzlarina diisen ve sirt1 kapatan beyaz veya
yaldiz ¢izgili baslik takmiglardir. Antik Misir’da ¢izgili kumas {izerine saglar1 kapatma, kobra figiirlii
taglarla bezeme, mezar resimleri dahil yasamin bir¢ok alani resmedilmistir. Sakal ise tipki sa¢ gibi
takma seklinde kullanilmistir. Bu durumda sahnelemeye uygun bir tutumdur.

Bazen tanr ve tanricalarinda; sakal taktigi plastik unsurlarda belirlenmistir. Toplumsal
hayatin icerisinde herkesge giyilen giysiler; statii sahibi saray ve rahiplerin giyimine 6zenilmesi,
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giyimde benzer 6zelliklerin uzun yillar tasimasinin sebebidir. Toplumun katilimimin énemsendigi
kutlamalarda ve diger ritiiel uygulamalarinda; resim, heykel, seramik, kostiim, makyaj, maske,
aksesuar ve mimari ayrintilara, bu manada tanrisal efekt olusturmak i¢in bir tutum sergilenmistir.
Glnilimiiz sahne yapitinin bilesenleri de bunlar ve teknolojik buluslardir. Rititiiellerde her sey anlat
aract i¢in kullamlmigtir. Bunlarin incelemesi sonucunda giindelik yasam giysi temellendirilmesi,
ayrica ritliel kostlimlerinin ayrintilari, sahne kostiimii ayrintilarini verir. Ayrica sahnede bir ¢cok
dekor unsuru yaninda maskenin, aksesuarin ve makyajin 6zelliklerini de tagimaktadir.

Sonug¢

Giindelik hayatta giyim halkin begenisini statii olanla pekistirir. Antik Misir’daki ritiiel ve
kutlamalarla bu gibi cesitli taklit ve uygulamalar ortaya ¢ikmistir. Ama taklit unsuru ve uygulama
sanatta O0zelinde de sahne etmenleri ve oyunculukta dnemli bir bilesendir. Taklit tekrar1 getirir.
Papirus kayitlarindaki tespitte rahip sinifi ritiiel ve kutlamalarda taklit unsurunu kullanir, sunum ise
cogunlukla halk kitlesinedir. Bu durum; Antik Misir giyimi-kostiimii baglaminda ele alindiginda;
Antik Misir’in ritiiel ve kutlamalardaki uygulamalar1 incelendiginde teatral kostiim islevselligini
ve dahasi teatral olanm1 dogurmaktadir.

Genel olarak bakildiginda giyim belli ¢izgide antik Misir donemlerinde devam etigi goriiliir.
Yeni Kralliga kadar Antik Misir’da giindelik halkin giyimindeki sekil ve kullanim amaci pek
degismemis, zamanla aksesuarlar artmistir. Buna kumaslarin temininin, iglemesinin maddi kiilfetli
olusu, iklimin ¢6l iklimi olmas1 ve tanrisal kabul ettikleri kral-kraligelerin giyim tercihlerinin benzer
olmasi etkili olmustur. Ancak bu tutumun ayrintisinda; yasamlarinda etkili olan tanri- tanrigcalarinin
basrolde oldugu; ritiieller ve kutlamalarin incelenmesi 6nemlidir. Bu uygulamalar; dramatik yapida
yani bir kurgu ve alt metinle sekillenmistir. Bu tutum sahneleme i¢in gerekli plastik gereklilikler olsa
da; ritliel uygulanmalarin da adi konmamis bu sanatsal tutum tespit edilmistir. Sahne siirecinde
oyuncuyu, seyirci hem de sahnenin plastik unsurlarini ¢agrigtiran yapi, bu ritiiel ve kutlamalarda
olugmustur. Buritiiellerde toplumsal hayat i¢inde saraylilar, halk, tanri-tanri¢a ve rahipler bir arada,
anlatinin pargasi olmakta, sanatsal olarak da plastik unsurlar1 olusturmaktadirlar. Ritiiel ve
kutlamalarda; giyim 6zelikleri, kostiime evrilmis sahne kostiimii islevi gormiistiir.

Bu ritiiel ve kutlamalar; Antik Misir’da cenaze ritlieli, anma ve kutlama gibi dramatik bir
yapi igerisinde gerceklesmistir. Sinifli toplum olmasina ragmen, ritiiel resimlerinde sosyallesmis bir
toplumsal yap1 goriilmektedir. Bu sosyallesme sahnelemede seyirci faktoriiyle aynmidir. Taklit
unsurlarinda etkilenmede olagandir; giizel olma fikri, kral-kraligeler tarafindan hem de halk
tarafindan olduk¢a dnemsenmistir. Antik Misirda giizel giyinmek; salt giizellik olarak algilanmamus,
bunun yaninda, temizlikte i¢csel durumu ve ruhani olani temsil ettigine de inanmiglardir. Yani var
sayilan roliin gerekliligi zihinlerde kendilerinden &nceki nesillerce kurgulanmistir. Plastik unsurlarla
belgelenen geleneklere bakildiginda; giyim- kostlim; biiyii- dans, yakaris ve kotii ruhlar kovmada
Oonem tasimistir. Haliyle bu kurgulanmig bir sahnenin tekraridir. Toplu katilim unsurlar1 teatral olanin
sonucudur, teatral hazzi bu paylasim ve is bolimii karsilar. Ayrica ritiielde ve kutlamalardaki
kostiimlerini bu amaca uygun tamamlayici unsurlarla kullandiklar1 goriiliir. Sahnede kullanim amaci
gibi, kostiim ayrintilar1 ve aksesuarlari gerekliliginde kullanmiglardir. Kostiim; sag, sakal , makyaj,
maske ve ¢esitli takilar gibi bircok aksesuarla sahne islevselligiyle kullandig1 goriiliir. Dramatik
dansin biiyiiniin parcasi olmasi; bu bilyiilii danslarda aksesuarlarin tekrar unsuru olmasi yaygindir.
Bereketle 6zdeslesen tanrisallik yiikledikleri hayvan figiirleri, kostiim cesitliliginde yer alir.
Incelenen papiriis resimlerinde yar1 insan yari hayvan olabildigi gibi iki hayvanm birlesimi
gorlinlimiinde de giiniimiiz deki fantastik sahnelemeyi ¢agristinr. Aymi sekilde taki figiirleri
anlatimin zengin tasvirleriyle doludur. Ornegin bokbdcegi, ya da yilan figiirii yiiziiklerde kolyelerde
yogun kullanilmistir, amaci kiiltiirel yapinin ve inancin gerekligini rol modellere de yiiklemektir.

Antik Misir diisiince yapisinda ilging verileri barindirir. Ozellikle dénemsel olarak
mumyalama ritlielinden anlagilacagi gibi tibbi olarak ileri seviyede caligmalar bulgulanmistir.
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Yapilan bu ritiiel uygulamalar sadece farkli aleme kutsanmis bedenleri tasimak degil, ayn1 zamanda
kendi maneviyatlar1 i¢in uygulanmistir. Bu manevi ve kiiltiirel aktarim teatral izler tagir. Nil
Nehri’nin suyu hem bedeni arindirmak hem de ruhu arindirmak i¢in kullanilmistir. Bu tutum ritiiel
olarak her sene mevsimsel doniiglere bagl tekrart getirir. Antik Misir makyaj uygulamasi, bezenme
ve hijyenle bedenlerini koruma; ritiiclerde de sahnede ki gibi role girmeyi saglamistir. Ornegin
alliklar ve gozlere yapilan ¢esitli makyajlar i¢inde barindirdiklari ¢ozeltilerle hijyen ve sahnedeki
gibi ritlielin ve kutlamalarin bir parcasi olarak roliin gerekliligidir.

Bir teatral yapitta olabilecek dgelerin tamami yukarida anlattigimiz iizere; bu ritiiellerde ve
kutlamalarda bulunmaktadir. iki bine yakin tanr1 ve tanrigalari oldugu kabul edilen Antik Misir’in
mumyalama siirecinde bu tanrilarin 6zenle ve sembolik dille resmedildigi goriilmektedir. Her tanri
icin onu temsil eden 6zel kostiim sahne kostiimiinde oldugu gibi; baslik, makyaj ve maskeyle
aktarilmasi dnemsenmistir.

Bu asamada sanatsal malzeme gibi yaklasilan mumyalar nerede konumlanmalidir, sorusu
aklimiza gelebilir. Sahne eseri olabilecek alt metinlerde, antik kiiltiire ait tanrisal Gvgii siireci, aslinda
mumyalama ve mumyalaradir. Mumyalar anlatinin ve uygulamanin temel yapi taslar olarak
toplumu bir araya getiren unsurlardir. Oysa sunuma mumyalarin etkileri diigseldir, taklit ve eylem
sadece rahipler ¢ercevesinde devam eder ve uygulamalar tekrardir. Tekrar olan ritiiel ve kutlamalarda
mumya ve mumyalama siireci anlatida yer almaktadir.

Sahnelemede ve sanatta rengin anlatim diline etkisi, kullanilan renklerin vurgulanmasinm
aciklar. Tanrisal beden olarak yakistirdiklar1 veya oldiikten sonra sarmaladiklart kumasin 6nemi
kalic1 kabul edilmistir. Beyaz krem, kahve ve giindelik yasamda mavi, yesil bordiirlii,, gene bu
renklerde keten kumasi tasvirlerde goriiliir. Bu bordiir ve boyama islemi, kumasin ritiieldeki yeri igin
gereklidir. Mumyalama ritiielinde de, rahipler varsayilan teatral olanin temel kisileri gibi 6ne
cikarlar. Yardimeci siniflarinin kostiimleri de statiilerini ¢agristiracak bigimde 6zenle secilmis ve
aksesuarlarla tamamlanmigtir. Rahiplerin kostiimlerde aksesuarlar statiisiine gore uygulanmus,
ritlielin ya da anlatinin, taklitin sekillenmesinde etken olmuslardir. Oyuncularin egitimi sonrasi,
sahnede role girmesinde kostiim ve aksesuarlari 6nemlidir. Nitekim rahipler bulunacaklar1 statiiye
gOre asama asama egitimden gegmeleri zorunluluguyla, sorumluluk alabilmislerdir. Toéren alaninda;
hem toplumun, hem kutsal rahip simifinin, temiz olmasi giizel kokular siirmesi; inandiklari ilahi
giice manevi yaklasim olarak da saymalar1 aym etkidedir. Glinlimiizde iyi bir tiyatro seyircisi bu
antik gereklilikte sahne alaninda bulunma gerekliligini bilmektedir.

Roliin gerekliligi gibi hiyerarsi ritiielin kostiimlerine de yansir. Aym1 sekilde kostiimde
sahnede tip ve karakter rollerde gereklilik degismektedir. Ritiieller kendi i¢inde asama asama
boliimlere ayrilir. Bu boliimlerde statii vardir, agamalar riitbece iist rahiplerce yapilmaktadir. Bu tarz
gorevi lstlenecek rahibin kostiimii farkli; farkli aksesuarlari tasimasini gerektirmistir. Bunlara 6rnek
verecek olursak, giinah olgiistinii belirlemek i¢in cesedin kalbini mumyalama dncesi tartan rahipler,
(tanrilar1 sézde sembolize eden tavirla) farkli kostiim ve aksesuarlarla resmedilmistir.

Tiyatroda ve 6zelikle antik kiiltiirlerde ki gosterilerde maske ve bagliklar 6nemlidir. Antik
Misirda ritiielin ¢cok dnemli tamamlayicisi tanrisal bu baslik ve kostlimler; yari insan yar1 hayvan
bedenlerini ¢agristiran formda kullanilmistir. Bu tasvirler ayn1 zamanda kostiimle tanimlanan bir
tanrty1 sembolize eder, ayr1 ayr yiizlerce tanrilari betimlenmistir. Ornegin Horus kus kafasi ve
degnek tasiyan kisi olarak, neredeyse biitiin kaynaklarda ayni resmedilmistir. Farkli bagliklar1 ve
asalartyla tann ve tanrigalari kostliimleri gorsellerde ayrilabilmektedir. Ritiiel resimlerinde giinliik
giysileri gibi bedeni tamamen saran ve ayak bilegine kadar inen elbiseli resmedilmis olanlar, disi
tanrigalardir. Etegi diz kapaginda olanlar ise tanrilar olarak tasvir edilmistir. Bu durum teatrallikte
gene rol ayrimini da getirir.

www.turkishstudies.net/turkishstudies



1476 Melahat Cevik

Torenlerde tanrisal olanin sembolizmini cinsiyet¢i uzuvlarla resmedilmeyen tanr1 ve tanriga
kostiimii; takacagi baslik ile sadece gorevi vurgulamak i¢in kullanilmigtir. Bunun gibi iki-ii¢ hayvan
uzuvlarindan olusan tanr1 tasvirleri de gérmekteyiz. Oliilerin kalbiyle beslenen timsah, su aygir1 ve
aslan uzuvlarindan olusan tanrt Ammut buna Ornektir. Fantastik sahne kostlimlerinin 6rneklerini
cagristirir ya da tam kendisidir. Sfenksler ise bunlardan en bilindik olanlaridir, zaman zaman aslan
viicutlu insan tasvirleri ele almabilir. Onemli baslik bigimlerinden biri de boynuzlar arasinda yer
alan cesitli boyutlarda ki gilines ve ay diskleridir. Sahne dekor kostiimiinde sembolizm yogun
kullanilir. Hem ritiiel esnasindaki esyalar hem de astronomi bilgilerine dayanarak giines, ay; bas tanr1
olarak kabul edilmis, sembolizmi de (horusun gozii) géz seklinde uygulanmistir. Basliklar hayvan
figiirii ile tasvir edilse de, oldukgca biiylik tasarlanarak fantastik tutuma biiyiik etki katar. Sahne
kostiimiinde oldugu gibi; biiyiikliik insani1 Ozeliklerin, Olgiisiiniin abartilmasini getirir. Antik
Yunan’da arena sahnelerde bu tarz bedeni bilyiitmek amagli basliklar ve maskeler kullanilmigtir.
Asali figiirler tinsel statii olarak tasidig1 tanrisalligin 6nemini vurgulamaktadir. Ayrica kanatl bir¢ok
insan figiirleri ritiiellerde resmedilmistir. Oliiniin yolculugunda rehber olan rahipler bu formda
diistiniilse de, Ortacag’da ve giiniimiizde fantastik sahne kostiimiinde bunlar1 gérmekteyiz.

Bu dramatik yapr igerisinde yapilan ¢oziimlemeler; tiyatro kostiim gerekliligini biitiiniinii
karsilamaktadir.  Antik Misir insan ve canli tasvirleri kostiimiin dramatik yapi icin gerekli olan
Ozelligini aktarir. Nil nehrinde giyim ¢aligma gerekliliklerine uygunken, kutsanmis kiginin toplumsal
hayatta; ritiielin pargasi gibi kostiimle resmedilmistir. Yani yasamsal sahneler role gore giyme
gerekliliginde de ¢oziimlenebilir. Ve bu Orneklerin tiimii tiyatronun anlati ve sekillendirme
ozelligiyle ortiismektedir.

Giindelik giysi ele alindiginda belirgin ¢izgileri vardir. Ciftgiler ve isciler bel bolgesini 6rten
pestamalli resmedilmistir. Cinsiyet taniminda bir kumas ayrintis1 ortiinmeyi saglamistir. Sahne
kostiimiine bakildiginda bagliklar, taki, miicevherat, cinsiyet ayrimi olmadan peruklarla
kullanilmistir. Peruka sahnede 6zelikle tiyatroda ayristirict hem simgesel hem kostiim ayrintisi olarak
onemlidir. Antik Misirlilar giindelik yasamda bunu yaygin kullanirlar. Erkek ve kadinlar saglart
yerine palmiye liflerinden ya da hayvan kilindan peruk tercih etmis, aymi sekilde makyaj
uygulamislardir, 6zellikle gbz ¢evresi makyaji tanrisal olana vurgu i¢in 6zenle yapilmistir. Sahne
makyaji sahnelemede 6nemlidir.

Sosyal caligma hayatinin resmedilmesinde; hem ritiiel kostiimiinii hem giindelik giyimi
gorebilmekteyiz. Sandal resimleri, ¢iftciler ve ingaat ¢alisanlari gibi, Nil nehrinde avlanan halki da
bir¢ok plastik 6geler anlatilar1, belgelenmistir. Sandallarla rahiplerin resmedilmesi, Nil nehrinden
cesedin seyahatini belgeleyen papiriislerin bulunmasi 6nemli bir ayrintidir. Alt metin ya da kurgunun
pargast biitiin ayrmtilar olabilmektedir. Ornegin sandal ¢ogu mumya odalarina da yerlestirilmistir.
Bunun islevi lizerine diisiinceler olmakla birlikte tagkinlarda, mumyanin kullanmasi ve tanrisal olana
yolculuk i¢in diisiiniildiigii varsayilmistir. Sahneleme unsurlardan dekor kostiimle biitiinlesir, bu
nesneler anlatinin dekor pargalaridir. Sandal yolculugunda betimlenen kisilerin kostiimleri de ayn
sekilde beyazdir. Bu betimlemeler de; sandali ¢eken rahipler saglarini beyaz bant ile bantlamislardir.

Rengin sahne unsurlarinda hem simgesel hem de islevsel anlami vardir. Renklerin genel
veya konuya 6zel anlamlar1 ayrintida kullanilir. Sahne tasarimi 6zelinde kostiimiinde, bu anlamlar
anlatiya etkili olur. Oliim ritiielini betimleyen resimlerde; rahipleri kaliplasmis kostiimle goriiriiz,
Olenin yakmlarmin ise yas kostimi giymediklerini gérmekteyiz. Ancak kutlama ve eglence
ritiiellerin de kullandiklar1 giyimdeki gibi bordiirler renkli tespit edilmistir. Beyaz rengini kumasg
temini ve beyazin manevi simgesiyle tercih etikleri goriilmektedir. Yas kostiimii ya da eglence
kostiimii belirli aksesuarlarla ayrilir. Seffaf elbiseler de, beyaz olmakla birlikte aksesuar ve bordurlar
kirmizi yesil boyamalarla zenginlestirilmistir. Kadinlar, cenaze toérenlerinde de iki askili kalasiris ya
da omuz sal olan elbiseler giymislerdir. Biitiin bu unsurlar ele alinip biitiinlesik incelendiginde;
anlatilan ve canlandirilan eylemin dramatik unsur 6zeli tasidig1 diistintilmustiir. Bu nedenle; Antik
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Misir’in giyiminin ritiiellerde, kutlamalarda; dramatik kostiimlere doniistiigii goriilecektir.  Ozetle
yukaridaki anlatilar plastik unsurlarin sanatsal yapitlarda kullanimi ve teatral olanda hikaye —eylem
ve onun gerekliliginde ortaya ¢ikan kostiim ve aksesuarlari karsilar.

Giliniimiiz sahne yorumlarinda Antik Misir giyimi; tarihselligi belli, ancak yazarin
yonetmenin veya tasarimcinin bakisiyla sekillenmesi sanat i¢in olagandir. Bu tarz ¢alismalarda hem
gliniimiize uyarlanmis metinler, hem de tarihselligi korunarak ele alinmis yapitlarda kostiim
calismalar1 g6z doldurur. Bu incelemelerde kostiimler sahne uygulamasinin gerekliligine gore bazen
gergekei, bazen de yeniden sekillenmistir. Bu durum antik Misir’in giyimin sahne kostiimii olarak
essiz verilere yol agtig1 kabul edilmelidir.

Bu baslik altinda inceleyebilecegimiz metinler oldukca fazladir. Tiyatro, opera, bale ve
sinemada oldukca yapit giinlimiizde yapilmaktadir. Antik bulgular yiiksek begeni kabul edilip,
modaya essiz bakig agilar1 sunmaktadir. Bu yapitlarda ise fantastik bir bakigla Antik Misir giyim-ve
kostlimleri ele alinmis cesitli sanat eserlerine yansitilmistir.

Verdi'nin “Aida” operasi kisaca, geleneksel Antik Misir miras1 iizerine yazilmigtir. Konusu
Yunan kole Theonis, Etiyopya'daki kolelikten kacgip Etiyopyali’larla savasa sebep olur ve Firavun
ona asik olur. Bu hikaye etrafinda bir¢ok iilkede ve tiirde kostiimler 6nemle hazirlanmistir. Ancak
onemli diger bir nokta bu dramatik metinlerde g¢atisma olusturulurken diger iilkelerinde ele
alimmasidir. Yani Antik Yunan, Antik Roma ve Persler gibi 6zellikle Sezar’in Cleopatra’yla iliskisi
diistiniildiigiinde Antik donemin bu kostiimlerinin de ele alinmas1 gerekir. Konu antik diinya halklar
iizerine genisletilmistir. Farkli antik kiiltlirler birlikte gorsel unsurlarla belgelenmektedir.
Sahnelemede mekan ve kiyafetlerde tarihsel dogruluk i¢in Antik Misir iizerine arastirmalardan
yararlanilmasi olagandir. Arastirmalar ekseninde A. Misir mimarisi ve dekoru kullanilan malzeme ve
yapim tekniklerine dair ipuglar1 da barindirir, bu anlamda incelemeler ele alinmalidir. Firavunlar,
sfenksler, rahip, rahibeler danscilar ve halk, sanatsal yapitin incelendiginde; yapitta ve sonrasinda
yorumla yer almaktadir.

Antik Misir sanati, giiniimiiz sanatin1 etkilemekte, bu durum 6zel ve derin bir gecmisiyle
aciklanabilmektedir. Ayrica ritiiel ve kutlamalardaki kostiimler dramatik yapinin gerekliliginde
uygulanmis, taklit unsuruyla tekrar edildigi bulgulanmstur.
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