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DRAMATIK SAHNEDE ISIK TASARIMI
Ozet:

Yasam giines 1s181yla var olur. Gérme yetimiz buna bagh sekillenmistir. Yagami
deneyimlerken insanoglu, 1s18in etkisini algisina, duygularima araci kilar.
Yasamsal olaylarda 151k etkisi duyularla, duygulara yon ve zaman kazandirir. Bu
nedenle ¢esitli sanat yapitlarinda 6zenle kullanilmistir. Sahnede dramatik yapinin
cOziimiine biiyiik katki saglayan gorsel unsurlar, gosterge bilim agisindan
onemlidir. Dramatik metnin sahne iizerinde ¢oziimlemesinde de bu etkilere
bagvurulur. Bilimsel ve estetik unsurlar1 kullanan 1siklama tasarimi, ge¢misten
gelecege dramatik sunumda 6nemli bir alan edinmistir. Dramatik yapinin sahneye
aktariminda, her ayrint1 aylarca siiren provalar neticesinde netlesir. Sahnelemenin
evriminde 1siklama tasarimi; biiylik ¢alismalar ve estetik ilkeler barindirir.  Bu
bulgular iizerinde gilinlimiize degin; bilim ve sanat alaninda ugrag vermis isimler
vardir. Sanatin bir ¢ok alaninda, estetik bulgularin teknik bulgularla sekillendigi
goriiliir. Ancak sahnelemede ki 151k tasariminda bunun yaninda fizik kurallartyla
ortiismesi de on kosuldur. Dramatik yapiyla sahnede seyirci ulagsmanin yollari
aranmistir. Isik dogal bir unsur olarak seyirci iizerinde ki bu katkiyr niceler.
Is1gin mekansal niteliklerini ¢6zmek sahne tasarimcilarini gérevi olmustur. Tarihsel
stirecte bu tarz c¢oziimlemeleri ¢aginin Otesinde bulgulayan isimler vardir. Bu
calisma kapsaminda; dramatik 151k tasarimi {izerine teorileri ve uygulamalari
bulunan isimler iizerinde durulmus, dénemsel isiklama tasariminin kriterleri
aktarilmisgtir.

Anahtar kelimeler: Dramatik, Sahne, Isik Tasarimi



Dramatik Sahnede Isik Tasarimi

v

LIGHT DESIGN ON THE DRAMATIC STAGE
Abstract

Life exists with sunlight. Our ability to see is shaped accordingly. While

experiencing life, human beings use the effect of light as a mediator for their

perception and emotions. The effect of light in vital events gives direction and time

to the senses and emotions. For this reason, it has been used meticulously in

various works of art. Visual elements that contribute greatly to the solution of

dramatic structure on stage are important in terms of semiology. These effects are

also used in the analysis of dramatic text on stage. Lighting design, which uses

scientific and aesthetic elements, has gained an important area in dramatic

presentation from the past to the future. In the transfer of dramatic structure to the

stage, every detail becomes clear as a result of months of rehearsals. Lighting

design in the evolution of staging includes great studies and aesthetic principles.

There are names that have worked on these findings in the fields of science and art

until today. It is seen that aesthetic findings are shaped by technical findings in

many areas of art. However, in addition to this, the overlapping of the laws of

physics is a prerequisite in lighting design in staging. Ways have been sought to

reach the audience on stage with dramatic structure. Light, as a natural element,

quantifies this contribution on the audience. It has been the duty of stage designers

to solve the spatial qualities of light. In the historical process, there are names that

have discovered such solutions beyond their time. Within the scope of this study;

names with theories and applications on dramatic light design have been

emphasized and the criteria of period lighting design have been conveyed.

Keywords: Dramatic, Stage, Lighting Design

GIRIS
Isik dogada gorsel algi icin temel unsurdur, dogal 151k ise bunun

en temel kosuldur. Aksiyon {izerine sekillenen yasam, ortam 15181 gerektirir. Buna bagl olarak
insan mimaride 1g1k tasarimini yapmis; temel olarak 1sik kullanimini, gilines 1s18min yapay
taklidi olarak c¢ozmiistiir. Gilindelik hayatin iginde gilinlin zamanlarin1 sekillendirir, bu
sekillendirme zaman zaman estetik kaygi tasirken, aksiyon kurgusunda, ger¢ek zamanl
¢Oziimler getirir. Bu anlamda islevsel yapay 1siklama, goriiniirliigiin tedariki igin gereklidir. Her
tiirli i¢-dis mekanda insan, aksiyona bagli verimliligi artirmaya yonelik 15181 uygular. Aksiyonu
1518a ihtiyag duyar, ayrica doganin bir unsurudur. Bu nedenle giines 1518min olmadigi her
yerde, yapay 1s1k tasarimi zorunludur. Hayatin her alaninda ihtiya¢ duyulur. Cogu uyarida, hizl
etki formu igin kullanilir. Trafikte 1s1kla iletisim daha nettir, yaya ve araglar igin etki tepki
siirelerinde ¢oziimler sunar.

Sanat yapitlarinda sanatgi, insanin var oldugu giinden beri 15181 kullanir. Eserlerde mistik
atmosflerde dinselligi-tinseligi aktarirken; 6nemli bir tasvir unsuru olarak 1s1k kullanilir ve farkli
donemlerde olsa da, genellikle simgesel anlam tasir. Bunun gibi tasvirlerin temel noktasi
varolusunun nedeni; iyilik, giizellikle karakterize edilirken de kompozisyon araci da 11k olur.

Isik, dini deneyim i¢in temeldir ve sembolizmi kutsal manzaralarin cografyasina niifuz eder.
Giines, ates, 151, renk veya varligin ve yerin niteligi olarak 151k, manzaranin yorumlanmasi ve
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dini deneyim arasinda bir koprii gorevi goriir. Yerlere diisen 15181 gérmek, inananlar1 bagka tiirli
farklilagsmamis bir alana yonlendirir ve onlar1 ev baglaminda topraga baglar. Kutsal yerler
yaratilirken, igsel bir 151k dissal karanligi bastirir ve manevi bir yolculuk baglar (Weightman
1996:59).

Ister sanatsal olsun ister olmasin, mekansal ¢ziimlerin basinda bilimsel derinligi ile 151k
tasarimi gelir. Ancak tiyatroda dramatik ¢oziimlemelerde yazar, yapiti lizerine tiim mekansal
¢Oziimlemeleri yerlestirmesi goriiliir. Kimi zaman zamanlamanin altin1 gizerek 151k tasariminda,
optik gerekliliklerini de belirler. Yonetmenin estetik etkisi karakterize ise, bu dramaturgi
anlayis1 ve teknik iislubuyla da tanimlanir. Bunu biitiin ekipten kabul gérmesi ve anlasilir
olmasi i¢in talep eder. Hem sinemada hem tiyatroda, 151k tasarimcisi ¢ok yonlii bilgisiyle ve
yetkinligiyle buna etken olur. Dramatik ¢6ziimleri dramaturgla ele alirken, 1siklama tasarimcist;
plastik yetenegi (renk se¢imi) ve teknikleriyle; duygu gecislerini arastirarak sahnede uygular.

Tiyatroda yalniz oyuncular degil onlarla beraber «tiyatro 1siklani da konusur. Esinlik ve ilham
veren 1siklar. Oyuncularin sanatsal etkinligini giiclendiren 1siklar SGnemsenmemistir diger 6geler
kadar. Oysa oyunun temasina genel anlam kazandirir iyi yonetilen 1siklandirma. Cok 6nemlidir
miizikle uyumu, miizikli oyunlarda. Oyuncular konusurken onlar1 izleyerek tablolara, boliimlere
gore degisen rengi kusursuz vermek. Gergektir bir sahnenin yapi canliliginda 1s18in katkisi.
Brecht Kabare, ustaca bir 1siklandirma olmasaydi etkin bir oyun sayilmazdi herhalde. Vanya
Dayi'da, yavas yavas degisen i1siklar hiiznli simgeliyor, seyircinin tinine anlamli bir hiiziin
yerlestiriyordu. Kafesten Bir Kus Uctu. Giinden Geceye Vatanseverler, Gozlerimi Kaparim
oyunlarinda, iyi yonetilen 1siklandirmaya deginebiliriz. Degerli oyuncumuz Miinir Ozkul'un
sOyledigi gibi yillar geger, bizden sonra anilarimiz sahnelerde kalir, perdelerde gizlenir. Evet,
perde aralarinda, perde tiillerinde, perde golgelerinde, 1siklarin golgelerinde, gélgeleri yaratan
yeni 1siklarin yeni golgeleridir. Giysilerin ve dekorlarin canliligina, ayrica oyuncu makyajina
etkinlikleri ve tamamlayici rol oynamalart 1s1k 6gesinin teknik yonii ve teknik giiciidiir (Budak
1985:15, 16).

Dramatik bir metni yaratiminda sahneye aktarirken, gorsel 6geler gerektiginde gergeklik
algistyla yol alir. Ornegin (farkli beklentiler vermek gerekmiyorsa, zaman ve hava olaylarmi set
ya da sahne tasariminda olustururken; simsek, yagmur, kar gibi,) 151k etkisine basvurulur.
Bilgisayarl1 151k tasarimi ya da manuel 1sik tasarimi 6zel alan bilgisi ile sekillenir. Isik
tasarimcist egitimiyle, dramatik yap1 {izerine yorumunu katar. Oyleyse metin iizerinde
calisilirken; dramatik yapinin ¢éziimlenmesi gerekir.

Dramatik metin” nedir? Bu noktada oncelikle "drama" teriminin burada nasil anlasilmasi
gerektigini acikliga kavusturmak gerekiyor... Edebiyat c¢alismalar1 agisindan, baslangicta bir
biitiin olarak sahne dramasina odaklanmak yerine "dramatik metni" neyin olusturdugunu, yani
bu 6zel edebi metin tiirliniin kriterlerinin neler oldugunu agikliga kavusturmak mantikli
goriiniiyor...  Aristoteles’in  (eylem), (karakterler, sekiller), (konusma), (diistince,
niyet),(sahne)’dir (...) Gereksiz kriterleri ortadan kaldirarak, bir dramayi kiiltiirel olarak
degismez bir sekilde karakterize eden ilic temel Ozelligi tanimladi: sozler, opsis ve olay
orgiisii(...)  Opsis,(gosteri) metindeki manzaranin dig tasarimini olusturmaya hizmet eden
unsurlar ifade eder. S6zIligiin icerigi hakkinda asagidaki gibi gorsel fikirler uyandirirlar: B.
Sahnedeki karakterlerin aksiyon unsurlari, aksiyon yerinin agiklamalar1 ve ¢ok daha fazlasi -
ister ikincil metin (sahne talimatlari) yoluyla, ister karakterlerin s6zde "s6zciik arka planlar1”
bi¢imindeki dogrudan konugmasi yoluyla olsun (Hopf, Hartog 2013:124,125).
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Yeni sunum i¢in illaki mimari sahneye ihtiya¢ duyulmaz. On dokuzuncu yy’dan itibaren
kurumsallagan veya diizenli olarak gosteri sunan ekipler; estetik yapilanmalari yaninda hem
seyirci kapasitesi hem de doga sartlar1 geregi kendi isimlerini tastyan mekanlar1 kullanmistir.
D1s mekan gezici topluluklar1 da tarihin her aninda goriiriiriiz. Bu nedenle i¢ mekan sahneleri
estetik gerekge ile ve toplanma yeri iklimlendirme i¢in daha da gogalmstir. Teatral etkilerde
haliyle seyirci kapasitesine bagli, sosyallesmeyle genisleyen mekanlar, farkli aydinlatma
¢ozlimleri gerektirmistir. Bu mekéanlar seyir yeri ve sosyal hayatin sekillendigi alanlar olarak da
kullanilmistir. Antik Yunan, Ortagag Avrupa’si, Ronesans tiyatrosu, modern ve giiniimiizde de;
teknik gelismelere bagli sahnenin, sanat formu da degismistir. Bu alanlarin 11k teknolojisi;
degisen sanat formuyla; fiziksel eylemlerin yan1 sira, ana ifade araci olarak 1518 kendine 6zgii
gorsel dili, nesnelerin ve ortamin somutlasan bir iletisimin araci olmustur.

Ozellikle tiyatroda elektrigin ilk kullammindan bu yana gegen yiiz yilda, sahneleme, dekor,
prodiiksiyon ve oyunculuk stilleri ve hatta tiyatro binasimin sekli {izerinde gercek bir etkisi
olmustur. Ancak (1s1k) etkisi, bizi yiizyillar Oncesine gotiren bir siireklilikle birlikte
goriilmelidir. Tiyatro her zaman doneminin teknolojisini kullanmigtir. Ancak sahne sanati
elektrikle baglamamistir. Tiyatrodaki 6nemli rolii en azindan on altinci yiizyildan beri
bilinmektedir. Gaz lambasi gazin kullanildigi giinlerde; aydinlatmak, atmosfer ve efektler
saglamak i¢in yaraticilikla kullanilmistir. Aydinlatmanin kullanimi, temel enstriiman tipleri ve
hatta aydinlatma tasarimcisinin niyetleri ile ilgili bircok ilke sasirtic1 derecede uzun zaman 6nce
tasarlanmistir. Tiyatro disarida bagladi: Tanri, "isik olsun" dedi ve begendi. Yehova, Apollo,
Osiris tiim dinler 15181 eglenceli bir unsur olarak tanimistir, gdrmemizi saglayan unsurdur. En
eski zamanlardan beri ve her diigsiincemiz, duygumuz ve eylemimiz {izerindeki ilkel etkisi,
gelecek seylerin habercisi, tanrisal bir haberci ve yeryiiziindeki tim yasami sekillendiren
stirekli degisen olarak goriilmistiir. Tiyatro dini ritiiellerden evirilmistir (Pilbrow 2008:165).

Sahne tasariminin  optik sisteminde; ortami daha dogru tamimlamak igin bu etkiye, 151k
fikrine bagvurulur. Gosterinin estetik gereklilikle sekillenmesi siirecinde biiylik bir etmen yani
aksiyonun 151k yardimiyla sahneye tasinmasi ve dogru kullanimi 6nemlidir. Sahne iizerinde

nesnelerin 6ne ¢ikmasi ya da arka plana itilmesini saglar. Bunun i¢in dramaturgi de “ima
edebilme” iizerine bilimsel ve estetik caligsmalar yapilir.

Bir sahne dekoru (dekor, aksesuar, vb aksesuardan ve aydinlatmadan olusan). Ancak, dncelikle
sahne dekoru kadar belirgin olmayan ancak yine de biiyiik ve evrensel 6oneme sahip olan bir
yoniine dikkatimizi yogunlastirmak istiyoruz: sahnedeki cesitli figiirlerin eylemleri ve
faaliyetleri araciligiyla bir mekadn ve yer duygusunun yaratilmasidir. Bu eylemsel mekan
anlayisinin bir diizeyinde, figiirlerin ¢ikislar1 ve girisleri belirli mekansal iliskileri belirtmek ve
sahne disindaki kurgusal mekan ile sahne iizerindeki kurgusal mekan arasinda bir kargitlik
olusturmak i¢in kullanilabilir. Figiirler farkli yerlerden geliyor ve bu yerlere gidiyor gibi
goriinlir ve aldiklar1 farkli yonler sahne disindaki alana mekénsal bir karmasiklik katar. Bu
heniiz oldukga belirsiz ayrimlar daha sonra genellikle figiirlerin sozlii ifadelerinde daha kesin ve
somut hale getirilebilir (Pfister, 1988:270).

Metnin gerekliliklerinin, yasamsalliga doniismesinde, yani dramatikligini yaratmada
151gm kullaniminin etkin rolii vardir. Vitruvius'un (M.6 1. yy Antik Roma mimari) bulgularindan
giinlimiize; sahne, gosteri i¢in degisik etmenlerin incelemelerini ve sentezini konu almistir.
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Yunancada "gosteri" kelimesi thea'dir ve birka¢ temel anlami vardir: "gérme duyusu", "goriintii
(goriilen bir sey olarak)" ve "gérme yeri". Theama, genellikle Diinya'nin Yedi Harikas1 veya
giizelce oyulmus bir yiiziik gibi haz veren bir goriintiiye, sergilenen belirli bir nesne veya olaya
atifta bulunur. Latince spectaculum, thea'nin son iki anlamini ve ayrica basitce "kamuoyuna
acik" veya daha spesifik olarak "halk tarafindan goriilen belirli olaylar" anlamina gelen theama
anlamimi tagir. Cogul spectacula, cogunlukla oyunlar veya kamusal eglenceler i¢in kullanilirdi;
ayni zamanda amfi tiyatro igin kullanilan orijinal terimdi ve bu nedenle mekéanin kendisini ifade
edebilirdi. Giinlimiizde oldugu gibi, Antik Yunanlilar ve Romalilar icin bir "gosteri" ayni
zamanda merak, hor gérme, hayret veya hayranlik nesnesi olarak goriilen bir kisi veya sey
olabilirdi. Tipki scaenographia gibi, spectaculum da yanilsamanin zirvesini ¢agristirabilir.
"Gosteri" kelimesinin kokeni Latince spectare, "gormek" kelimesinden geldigi igin, thea
kelimesi thea-omai'de (theatron bir "gérme yeri" idi) oldugu gibi, konu antik algimin daha genis
sorununu degerlendirmek igin ilgi gekici bir firsat sunuyor (Bergmann 1999 :11).

Isik ise goriile bilmenin temel unsurudur, klasik hedefi agik ya da kapali her yerde nesneyi
goriiniir kilmaktir, mekansal unsurda amaci toplumsal yasamin duraganliginin 6niine gegmektir.
planlanmis bir gosteride olusturulmasi ise daha 6zel alana tekabiil eder. Son yillarda agik alan
sahneleride bu anlamda ele alinir. Sahnede tiim etmenler, gorsel isitsel aksiyon 1s1ga ihtiyag
duyar. Sahneleme siirecinde kullanilan, bu tekniklerin belirli nitelikleri vardir.

Ancak kapali mekanlarda 1siklama tasarimi daha yaratict ve goz alicidir. Profesyonel
ellerde; sahnede 15181n estetige edilmesiyle, bos bir tabloda 1sik manzaralari, canli desenler
olusturulacaktir. Tarihsel siirecte 15181n anlatim dili iizerine etkisi ve bilimsel yani sebebiyle
siirekli arastirmalara konu olmustur. Bin bes yiizlerde, italyan Sebastiano Serlio ve Italyan
Leoni de Somi kahramanlarin ruh hali ve sahnede atmosfer yaratma {izerine; aragtirmalarini
yapmiglardir. Bu donemde basit aksamli lambalarla, 151k etmeninin i¢ biikey yansiticilarin
tizerinde sergiledigi optik kosullar1 tespit etmislerdir.

Gliglii bir 15182 ihtiya¢ duyuldugunda, Serlio "bir camin arkasina bir mesale koyarsiniz ve
arkasina da iyi cilalanmig bir berber lavabosu koyarsiniz" der. Boylece spot 15181 da gelmis oldu.
Cok renkli titrek 1giklarla parlayan, miicevherlerle 1sildayan islemeli ve yar1 saydam dekor ve
kostiimlerle parlayan sahne, sasirtict ve hos bir gosteri olmaliydi. Yaklagik 1565'te, bir dramatist
ve sahne tasarimcist olan Leoni di Somi (1527-1592) Mantua'dan , Gordon Craig'den 350 yil
once geldi ve kahramanlarinin ruh hali ve atmosfer lizerine konustuklar1 “Sahnesel Temsil
Uzerine Dért Diyalog'u” yazdi. Parlak ve 1sildayan renkler kullanarak nese, parlaklik ve hayat
ifade eden bir sahneden, aydinlatmanin ¢ogunun kisildigi veya sondiiriildiigii trajedinin
baslangicina gecisi tartistyorlar. "Bu, derin bir dehset izlenimi yaratti... ve evrensel Ovgi
kazandi." Di Somi, bozze benzeri renkli lenslerin yalmzca 15181 etkili bir sekilde
renklendirmedigini, ayn1 zamanda parlamay1 da azalttigini belirtti. Isiklar1 giiclendirmek igin
aynalarin kullanilmasini ve ayrica sahneden daha uzaga, kanatlarin arkasina gizlenerek rahatsiz
edici dumani azaltmak igin yerlestirilmesini 6nerdi. Duman ve 1s1, yiizlerce yil boyunca ciddi
sorunlardi. Son olarak, Di Somi karartilmis oditoryumun savunuculugunu yapti: "Golgedeki bir
adam, uzaktan aydinlatilan bir nesneyi daha net goriir." Dahasi: " dumani ortadan kaldirir ve
goriisii daha net hale getirirsiniz." Son olarak: "Diik'e genellikle yakilan mesaleler agisindan elli
diika tasarruf ettirirsiniz." Gergekten sahne 1g1iklandirmasi baglamistir! (Pilbrow 2008:168).

Sahnede 151k tasarlayabilmek tasarimcilarinin estetik-teknik yetenegi dnemlidir; oncelikle
yapilacak uygulamanm ne tiir i¢in yapildigin1 bilmek, sanatsal egilimleri tayin etmede

Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science, Yil: 11, Sayi: 73, Aralik 2024, s. 148-173

152



Dramatik Sahnede Isik Tasarimi

v

gereklidir. Sunumun tiiri yaninda; fotograf, sinema set tasarimu, tiyatro, dans, 0&zel giinler ya
da sergi ve tanitimlar i¢in de 151k tasarim gergeklesebilmektedir.

Cagdas tiyatroda 1siklamanin 6nemi giderek artmaktadir. Artik “hareketli 151k denilen yontemle
dekor bile yapilabilmektedir. Bu alanda her yil yapilan buluslar, tiyatronun bu 6nemli dalini
kiigiimsenemeyecek bir bilim alan1 durumuna sokmustur. Ne yazik ki, {ilkemizde bir iki bagarilt
ornek disinda, tiyatro isiklamasi heniiz emekleme dénemindedir. Ciinkii bunun inanilmayacak
olanaklar saglayabilecegine inananlar heniiz ¢ok azdir. Isiklama yoluyla sahne lizerinde renk,
nitelik ve hatta oyun diizeninden tikacak anlam degistirilebilir. Isiklama diizeniyle aksiyon,
dekor, giysi ve makyaj uyumlu bir biitiin durumuna getirilebilir. Oyun yazarinin, yonetmenin,
oyuncularin ve dekorun anlatmak istedigini en etkili bicimde vurgulayan yardimei 6ge yine
1siklamadir (Nutku1989:303).

Eserin ele aldigimiz dramatik yapiin yorumlanmasinda 6n ¢aligmada 151k uygulamasi igin
teorik bilgiye bagvurulur. Isik tasarimi farkli sanatsal mekénlara uygulanabilir oldugundan;
biitiin gerekli olan teknik estetik bilgi temel kosuldur. Isigin optik yapisiyla ilgili olarak; agik
alanlarda farkli uygulama gerekliligi, kapali mekanin ise farkli uygulama gerekliligi vardir, ve
bu emek siireglerini belirlenir.

Sahne 151k tasarimi bir sanat bigimidir. Bir performans mekanini aydinlatmak ve etki yaratmak,
gorsel yonlendirme saglamak ve ortami sekillendirmek i¢in kullanilir. Seyircinin aktdre veya
sahnenin ilgili bir béliimiine odaklanmasini artirir ve sahnede gelisen hikayeyi bir diigmeyle
degistirilebilen heyecan veren ruh halleri ve atmosferlerle doldurur. Modern ekipmanlarla elde
edilemeyecek neredeyse hicbir ruh hali veya efekt, ince veya biiyiik etki yoktur. Her yeni tiyatro
alani, her yeni prodiiksiyon aydinlatma i¢in yeni firsatlar sunar ve sanatta bir¢cok heyecan verici
gelisme heniiz gerceklesmemistir. Oncelik verilmesi gereken en &nemli sey giivenliktir.
kablolama miimkiin oldugunda yukaridan gecirilmelidir (Mayer1993:?).

19 yy ’la kadar dramatik sanat iizerine etkili olan akimlarda; yapit ve 151k incelemeleri
dogal 151k {izerinde diisiiniilmiisken, sonras1 donemlerde yapay 1s181in 6zellikle sahnelemede
etkili oldugunu goriirliz. Tarihsel siirecte ressam ve tablolarindan esinlenen tiyatro ressamlari;
mum ve gaz 1s1ginda ¢aligmalar yapan isimlerle dramatik 15181 sekillendirir. Ancak boyle
1siklama elemanlar1 hem zorlayict hem de sorunlar1 beraberinde getirmistir. Yanginlar cogalmus,
o donemler bu tehlikenin Oniine gegilememistir.

Gaz lambalari, ancak 1840'larda, giivenilir tesisatlar kuruldugu zaman yaygin bir sekilde
kullanilmaya baglanmisti. Sonugta gaz lambasi kullanmak, mum ve yag lambasi kullanmaya
oranla daha avantajli oldugundan, gaz lambalan tercih edilmeye baslanmust1. ilk kez, sahneler,
istenildigi oranda aydinlatilabiliyordu. Mumlarin ve yag lamba fitillerinin kesilip diizeltilmesi
gibi bir islem gerektirmeyen gaz lambalari, her yere daha kolaylikla yerlestirilebiliyordu.
Ayrica, sahne sinirini belirlemek i¢in 1s1k kullanimi da yayginlagmaya baglamisti. Bundan
baska, 151k yogunlugunu ayarlanarak da artik miimkiin olmaktaydi. Onceleri, her lamba ayri
ayr1 kontrol edilebilirken, 1840'larda gelistirilen "gaz-kontrol masasi" -ki giiniimiiz kontrol
panelini animsatmaktaydi sayesinde, tek bir operatdr, lambalar bir merkezden kontrol
edebilmeye baglamust1 (Brocket 2000:439).

Sahneye 151k tasariminin etkisi goz doldurmaya baslamistir. Gaz lambalari kullanilmaya
baslanmasinin ardindan mum ve yag lambas1 yayginlasmasi ve teknik olanaklarin bu anlamda
sorgulanmasi yeni buluslar1 giindeme getirir.
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1850'lerden sonra ise, yeni gelistirilen "fishtail burner" (balik kuyrugu seklinde alevli lamba)
gaz lambalar1 karsit1 yiiriitiilen tartismalara bir son vermisti. Ciinkii bu yeni lambalar sayesinde
daha cok verimlilik saglanmasinin yani sira, gazla oksijenin etkilesimi kontrol altina alinarak,
ortaya c¢ikan kotli koku da onlenebiliyordu. 1880'lerde kullanilmaya baslanan beyaz renkli
lamba basliklari, gaz lambalarin1 daha da giivenli bir konuma getirmisse de bu sefer, elektrik
gazin yerini almaya baslamisti. Ancak yine de kire¢ lambasi (kalsiyum ve Drummond lambast)
on dokuzuncu ylizy1l tiyatrolarinda 6nemli bir yer tutmaya devam etti. 1816 yilinda Thomas
Drummond tarafindan kesfedilen kire¢ lambasi, gaza ilaveten birer silindir sikistirilmis hidrojen
ve oksijenin, kiiciik bir kalem kire¢ tasina dogru yonlendirilmesi sonucunda 1sintyor ve akkorlu
bir 151k sagarak aydinlanmayi sagliyordu. Sapka biciminde bir lamba bashgi igerisine
yerlestirilip mercek takilmasi durumunda, kire¢ lambasi giiniimiiz projektorlerinin prototipini
olusturmaktaydi (Brocket 2000:439).

1900 yillara girerken, Avrupa ve Amerika tiyatrolart sahne isiklandirmasinda devrim
yaratmigtir. Sahneler genel isiklartyla, c¢ergeve sahne Olciilerinden daha genismis gibi algi
olusturmustur. Sahnede yapilan 1s1iklama tasarimlari bunun 6tesine gegmis, mekanin atmosferine
bagl alanda ve gosteride derinlik hissi yaratmustir.

Kire¢ lambasinin sahne aydinlatmasi i¢in kullanigl olabilecegini ilk kez fark eden kisi
Macready (1793 -1873) idi; ancak, sanatg1 bu 1siklama sistemini 1837 yilinda bir siire igin
kullanmis, ¢cok masrafli oldugu gerekgesi ile de birakmisti. Yine de sistem, 1850'lerden sonra
yayginlik kazanmig ve yapimlarda son derece 6nemli bir yer tutmaya baslamisti. Bu yumusak
ve parlak 151k kaynagi, onceleri yalnizca gilines ya da ay 15181 gibi atmosfer efektleri yaratmak
icin kullanilmaktaydi; fakat zaman igerisinde, bu 1s18in oyun alanin1 aydinlatma potansiyeli
oldugu kesfedilmisti. Sonunda kire¢ lambasi, yildiz oyuncular1 sahnede "izleme" projektorii
olarak da kullanilmaya baslandi. Kire¢ lambalarinin en bilyiik dezavantaji, her lamba igin ayri
bir operatore gereksinim olmasiydi. Ciinkii kire¢ taginin, gaz ve aleve dogru uygun bir hizada
tutulmas1 gerekiyordu. Sonug olarak biitiin bu yenilikler-gaz lambasi, gaz kontrol paneli, kireg
lambasi1 ve her birinin gelistirilmesi- 1815'le 1880 yillar1 arasinda, Avrupa ve Kuzey Amerika
tiyatrolarinin sahne 1siklamasin da devrim yaratmisti. Ancak, bu yeni sistemlerin rayina
oturtulmasi ise biraz daha zaman geg¢mesini gerektirmekteydi. Dolaysiyla tiyatro 1800'le 1840
yillar1 arasinda bir¢ok yenilige sahne olmustu. Bu siireg icerisinde, neoklasik akimin son izleri
de, romantik akimin baskisina dayanamayarak, ortadan kalkmist1 (Brocket 2000:439).

Elektrigin bulunmasi ile teknik estetik tasarimcilar; sahne tasarimi igin 15181 farkli teknik
kosularda, farkli estetik tutumlarla biiyiilii bir diinya gibi arastirir. Canli oyuncunun, kurgudaki
zamanla esitlenmesini saglar.

On dokuzuncu vyiizy1l sanatinda gergekgilik, dogalcilik, izlenimcilik, yeni romantizm,
simgecilik, estetizm gibi birbirini izleyen, birbirinin i¢inden dogan ¢ok sayida akim etkili oldu.
Ote yandan bu yiizyll, temelde orta siif sanat anlayisinin iyice yerlesik bir konum
kazanmasina, kurumsallasmasina taniklik etti. Kurumsallagsma, beraberinde sorunsallagsmay1
getiriyordu. S6z konusu cesitli akimlar, tiyatro sanatinin toplumsal yoneliminde etkili olurken
aynt zamanda iglev, iiretim ve algilanma siire¢lerinde o giine dek aligsilagelmis kaliplarin
sorgulanmasina yol agti. Her akim kendi anlayis sinirlan ig¢inde belli Oneriler getiriyordu. Ama
sonugta varilan nokta ayniydi. Yanilsanan tiyatro, tarihsel gerekliligini yitiriyordu. Bu duruma
kuskusuz donemin teknik yenilikleri de katkida bulundu. Elektrigin bulunmasi, sahne
aydinlatmasina biiylik olanaklar getirdi. Doner sahnenin kullanilmasi, sahne cergevesinin
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gerekliligi iizerine tartismalar, dekor yapiminda kullanilan yeni malzemeler ve biitiin bunlarin
yani sira Henry Van der (1863-1957)elde gibi modernist mimarlarin deneysel ¢aligmalara izin
veren tiyatro tasarimlari, ¢agin sahne estetigini kokten farklilagtiran girisimler oldu (Candan,
994.4)

Teknolojik etmenlerin gilinlik hayatimizda yer etmesi uygun tekniklerini secerek, yeni
mekanin yaratilmasi ve alimlama siirecine boyut kazandirmistr.

Kentlesme, endiistri merkezlerinin kurulmasi, biiyiikk kitlelerin uyanarak yasam hakkini
aramalarina neden olur. Teknik diinyaya gecis Gehlen'e gore, tarimciliga gecis gibi tam bir
devrim niteligi gostermektedir. Yeni bir yasam bicimi dogmustur. O zamana degin dogaya bagl
kalan insan, dogadan uzaklagmistir artik. Fabrikalari, otomobil yollari, gokdelenleriyle kendi
olusturdugu yapay bir diin- ya da yasamaktadir. Teknik-Caga 6zgii olan diisiincenin en belirgin
ozelligi, duyularla algilanan diinyanin sinirlarinin kirilarak soyut bir diizeyde islenmesidir.
Boylece Ronesans’tan bu yana gegerligini besyliz yil siirdiirmiis olan dogacilik gelenegi
gecerligini yitirmistir artik. Eskiden doga bilimleri gozleme dayanir ve deneyleri duyular
diinyasimin  smurlart i¢inde kalirdi. Boyle oldugu igin de bilim alanindaki gelismeler
izlenilebilirdi. Teknik ara¢ ve gereclerin gelismesiyle bu durum giderek degisiyor. Ornegin
bugiin fizikte olup bitenler dylesine soyut bir diizeye aktarilmistir ki, bunlar1 ancak bir fizikei
anlayabilir. (Ipsiroglu,1988:28,29)

19. yiizy1l gergekei tiyatro akimi 1s1iklama tasarimini da bu yonde kullanir.  Oyunculugun
gercekeilik akiminda nasil sekillendigine bagli olarak sahnede uygulanan diger etmenler bu
akim etkisinde kullanilir.

Olaylart diis giicline yer vermeden, oldugu gibi yansitan 19. yiizy1l gercekei tiyatro akimu,
tiyatronun teknik olanaklarini da bu dogrultuda kullanir. Bu alanda 6zellikle 19. yilizyilin ikinci
yarisindan sonra, dekor, 1siklandirma vb. gibi teknik dgelerin gelismesiyle bir tiir kusursuzluga
ulagilir. Dénemin iinlii yonetmenlerinden Meininger'in bir savas sahnesini olabildigince
gercekei bicimde yansitmak amaciyla tiyatroyu yogun bir dumana bogmasi buna giizel bir
ornektir. Oyuncudan da roliiyle 6zdeslesmenin 6tesinde, bu rolii kendi yasaminin bir pargasi
olarak gormesi, baska deyisle rolii gercekten yasamasi beklenir(...) 19. yilizyilin ikinci
yarisindan sonra, 6znelcilik dogrultusunda birbirini izleyen atilimlardan, daha ¢ok igolgular,
kisiligi belirleyen ruhsal etkenler iizerinde durulmaya baslanir. Boylece gercekeilik akiminin,
gercegin bir kesitini olabildigince genis agidan yansitma ¢abasi, yerini giderek i¢ diinyanin
anlatimina birakir. Dilin anlagma araci olmaktan ¢ikmasi, dig-diinyadan kopma, yalnizliga itilme
gibi “Woyzeck”de gordiigiimiiz i¢etkenler gittikge 6nem kazanir. G. Hauptmann'in Rose Bernd'i
de Woyzeck gibi konusamadigi, derdini bir tiirlii dile getiremedigi i¢in Oliime stiriiklenir.
Cehov'un insanlari hep kendi kendine konusarak, kendilerini dinleyerek i¢ sikintisi iginde
bogulurlar. H. Ibsen'in diinyasiysa insanlarin yalnizca diisiinerek ve duyum- sayarak yasadiklari
Hoffmannsthal'in tanimiyla “varla yok aras1” bir diinyadir (Ipsiroglu1988: 28,29)

Gilinlimiizii etkileyen sahne yoOnetmen ve kuramcilarinin; sahnede gdsteri sunum
kriterleri {izerine onemli etkileri vardir. Zaman igerisinde sik sik teknik ve estetik buluslari
isimlerini giindeme getirir.

Yirminci ylizyila gegiste Richard Wagner, Adolphe Appia ve Edward Gordon Craig, diisiince ve
tasarimlariyla tiyatro sanatimin estetik ilkelerini yeni bastan yapilandirdilar. Bu {i¢ 6nemli
kisiligin etkisi ylizyil boyu giindemde kaldi...19. yiizyilin diigiinsel ortaminda en ¢ok iizerinde
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durulan konularin basinda akil ve duyularin ikilemi gelir. Yiizyilin 6nde gelen diisiiniirlerinden
Schopenhauer'in diisiincelerinde bu, diinyay1 ve evreni kavramada 6znel ve istemle baglantili
olarak bilgilenmenin mi, yoksa cevrenin gorsel, duyusal bilinmesinin mi Oncelik tasidigi
sorusunda odakla- mir. Ikilemin dengesinden s6z eden Schopenhauer, her iki tiir bilmenin
birbirini diglayamadigini ileri siirer. Bu disiincelerin, yapitlariyla oldu- gu kadar estetik
kuramiyla da c¢ag iizerinde derin iz birakan Alman besteci Richard Wagner iizerinde dnemli
etkisi olmustur.” (Candan 2003:5)

Elektrigin bulunmasindan sonra teknolojik sahnede, 1siklama tasarimi kavramsallagtirilmstir.
Kontrol panelleri yardimiyla, etkileyici efektler uygulanmis, sinema ve tiyatroda ucsuz
bucaksiz secenekler sunmustur. Her seyden once elektrikli karmasik alt yapt oldugundan,
giivenlik icin teknik bilgiyi kapsamalidir. Sahnede 151k tasariminda ekipman bilgisi ve
kullanimi, isin 6nemli bir kismint olusturur.  Bunu saglamak i¢in kurulum siirecinde 1s1k
teknisyenlerden destek alinmasi gerekir. Isik teknisyeninin bir gérevi de; hem sahne ¢aligsanlari
hem de o mekanda gegici bulunan biitiin herkesin giivenligini saglamaktir.

Sahneleme siirecince tasariminin temel prensibi; bir ¢ok etmenle birlikte ayrintiya vurgu
yaparak fonksiyonel bir sanat olmasidir.

Tiyatroda yaraticit eylem kadar, bu yaratici eylemin ardinda yatan etken diisiinsel alt yapidir.
Diigiinsel alt yapi, diisiinsel birikimin yansimasidir. Eger bu birikim yoksa yaraticilikta
rastlantisal buluslardan 6teye gecemez ve zamanla kendi kendini yok etmeye mahkim olur.
Yaratici eylem ve diislinsel birikim o tiyatroda yer alan tiim kisilerin katkis1 sonucunda olusur,
Oyleyse tek tek herkesin yaraticiligl ve diislinsel birikimde 6nemlidir. Sonugta ortaya ¢ikan iste
(performans), buradaki "Is boliimii" sonucunda ortaya ¢ikan kolektif basaridir (Nutku 2017:
237).

Gosteri sanatlarinin ¢ok etmenli yapit olusuyla ve buna bagli mimari gereklilikleriyle
Avrupa ve Amerika’da devasa sahneler insa edilmistir. Ancak bu sahneler elektrigin
bulunmasindan 6nce yapildigindan 11k tasarimindan ziyade aydinlatma icin kullanilan giincel
coziimler iiretilmistir. Elektrigin kesfinin agtig1 boyutlar eski devasa yapilar1 da yeni bir kimlikle
gosteri diinyasina tanitir.

Eski opera binalart mumlarla aydinlatilip, somine ve ateslerle 1sitiliyordu ve zamanla ¢ogu
yandi. Yangindan kurtulan tiyatrolar tamamen modernize edildi. Bayreuth'taki 'Markgréfliche
Operahaus', iyi gizlenmis kablolar ve bazi iyi diisiiniilmiis miidahaleler disinda neredeyse 270
yilda neredeyse hig degismedi. https://www.forum-online.be/en/issues/maart-
2016/theaterdecors-van-giuseppe-galli-bibiena-op-het-snijvlak-van-scenografie-en-architectuur
(14/11/2024)

Gosteri mekanlarii ele alarak; estetik diinyaya mesleki gereklilikte dahil eden isimler
goriiliir. Profesyonel topluluklar bu gerekgeyle kendi adlarini tagiyan mekanlar insa etmistir. Bu
durum dramatik yapidaki estetik konseptlerine uygun yorum altinda sekillendirilmis sahneleri
de berberinde getirir. Dramatik sunumda kapali sahne ve salonlarda elektrikten 6nce 1s1k
tasarimi; mum 15181 ve karpit lambalarla saglanmistir. Ancak sahne tasariminda, yonetmen
tasarimcilar bu etmenlerle de, biiyiilii 151k oyunlarina imza atmislardir.

Mum-yag kulaga anlamsiz geliyor. Ama her seyi su an sahip oldugumuz gibi diisiindiigiimiizde
ve o zamanlar pek c¢ok seyin miikemmel oldugunu ve simdikinden ¢ok farkli oldugunu
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anlayamadigimizda ¢ok sey kaybediyoruz. Varsayalim ki, on yedinci ya da on sekizinci
yiizyildan kalma, yaldizli ya da giimiis kapl1 bir odaya ac¢ilan kapiy1 aralaym ve bir kibrit ¢akin.
(Bologna)Malvezzi Tiyatrosu'nun (1733) 1siklar1 yeterince yumusak yansitiliyordu. Iyi
yerlestirilmis ve her yerdeki (elbiselerde bile) altinlardan, cilalardan ve aynalardan, 1siltili
yelpazelerden ve o giinlerde aksamlar1 yolunu bulan (seyircide) binlerce puldan (1s1k)
yansiyordu. Isik her seye zengin bir renk ve parlaklik kazandirirdi."- Edward Gordon Craig
Mum Is1g1 1922°de (Pilbrow, 2008:165)

Yeni gerekliliklerle giincellenen mimari sahne;sahne tasarimi ¢éztimleri iizerine de etkili
olmustur. Isik sistemlerindeki tasarimsal c¢oziimlerle daha yogun ilgilenilmis, yeni teknik
tutumlar belirlenmistir. 17. ylizyilda resim, mimarlik ve sahne tasarimi sanatgilar1 ortak
mekansal perspektif arastirmalarina yonelmislerdir. Serlio’ ve sonrasinda Italya’nin Bibiena
ailesi sahne ¢alismalarina kendilerini adamis bu alanda isim yapmus bir ailedir
Geleneksellesmis mimari sahnede eldeki sartlara uygun, 1sik tasarimi lizerine de denemeler de
yapmislardir.

Artik Vitruvius'un mirasindan geriye kalan tek sey (sahne degisiklikleri i¢in Piaktoi'sinin
kullanilmas1 disinda), ii¢ temel manzara tipinin smiflandirmasiydi;. (komik, trajik ve
hiciv.)...Onemli olan ilk perspektif sahne tasarimcisi, 1513'ten 1536'ya kadar Roma'daki birgok
prodiiksiyondan sorumlu olan Baldassare Peruzzi'ydi(...)Ote yandan Sebastiano Serlio (mimar
1475-1554)  bu kasap diikkanini bir komedi sahnesinin graviirii i¢in kullanmistir(...) Serlio,
eserleri basili olarak ¢ikan ilk Rénesans tiyatrosu teorisyeniydi.. Yeni Italyan perspektif
dekorasyonunun daha yaygin hale gelmesine yardimci olan sey, Vitruvius'a ait ii¢ sahne tipinden
olusan graviirleriydi. Ayrica evlerin nasil yapilmasi gerektigine dair agiklamalar da vardi: boyali
olanlarla ve pencerelerdeki ve catilardaki 15181 nasil parlayabilecegidir. Serlio'nun graviirleri
cok sanatsal ve tamamen insansiz; iyi bir imaj sunuyorlardi... Zaten 1513'te Urbino, Girolamo
Genga'nin yapimi dort ay siire yapilmig, miicevher isiltili 1siklar ve pencerelerde kaymaktasi
panellerle donatilmis kabartma evleri olan muhtesem bir dekorasyon Serlio'nun boyal1 tuvali
bunun daha pratik bir varyasyonudur.” (Gascoigne 1968: 98,100)

Sahneleme ya da gosteri fikri olusurken, ¢oklu estetik katilim neredeyse zorunludur. Sahne
tasarimi  kimliginde mimar ve ressamlarin etkisini giiniimiize degin goriiriiz. Gegmis
donemlerde de bunun farkinda olan sanatgilar; estetik tutum igerisinde sahne ressami, mimar
olan, Giacomo Torelli (1608, 1678) nokta perspektifini sahnede uygulamistir.  Onun egittigi
birgok kisi, sonraki siire¢lerde sahne tasarimcist kimligiyle kesifler yapar. Yeni denemeleri
sahneye tasimaya bagslarlar. Bibiena ailesi; sahne mekanigi arastirmalari da dahil devrim

niteligindeki sahne tasarimlar1 gergeklestiren, {i¢ nesil sahneyle ilgilenmis aileden olusur.

17. ve 18. yiizyil Italyan sahne sanatcilarindan olusan bir ailedir... italya'nin Bibiena ailesi
tarafindan (mimari sahneler ) yapilmisti, en bilinen {iyeleri Ferdinando, Francesco, Giuseppe,
Antonio ve Carlo'ydu. 1703 civarinda, Bologna'da, Ferdinando acili perspektifi tanitti. Daha
once, sahne tasarimi, tiim cizgilerin mesafeyle geri cekiliyormus gibi goriindiigii tek bir
kaybolma noktas1 kullanan tek nokta perspektifine dayaniyordu... Bu doénemde tiyatro
aydinlatmasi, kanatlarin ve sahne 6nii kemerinin arkasina ve sahne Oniiniin kenarina gizlenmis
fitil beslemeli aydinlaticilar tarafindan saglaniyordu. Oditoryumda, La Scala'daki gibi biiyiik,
tek bir merkezi armatiir veya Versay'daki gibi bir dizi daha kii¢iik tavan armatiirii o zamanlar
gelenekti. Hepsi performans sirasinda yakiliyordu ve oditoryumun aydinlatilmasi aligkanligi 19.
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yiizy1lin sonlarina kadar devam etti. Saray maskeleri, Italyan sahnelemeyi Ingiltere'ye tanitmak
icin hizmet etti.”https://www.britannica.com/biography/Ferdinando-Galli-Bibiena 14/11/2024

Stanislavsky'nin yonetmen olarak adi diinya sahnesinde estetik kuramiyla giiniimiize degin
yer etmistir. Ancak bu tarihsel siirecteki zaman diliminde, sahne tasarimcilarin sahneleme
iizerine etkileri kiiciimsenmeyecek boyuttadir.

Tiyatro sanatinin gergek biresimcisi yonetmendir. Sahne {izerindeki oyunun tamamlanmasinda
hem bir diisiiniir, yorumcu, diizeltici, hem de igerikle bigimi, bi¢imle teknigi uyumlu bir yolda
bir araya getirerek biitiinliigi kazandiran kisi odur. Onun'giic kaynaklar1 ve diinya goriisi,
sanatsal yaraticilik ve bilimsel yetenektir. Yonelmenin {i¢ yonlii iliskisi vardir; yazarla, sahneyle
ve seyirciyle. O, her li¢ kesime karsida birinci derecede sorumlu kisidir (Nutku 1997:23)

Geleneksel olarak cergeve sahnede, 151k yorumu kullanilarak yanilsama ile estetik etki
yaratilir. Ilkel insanin atesin etrafinda ritiiel gosterilerini yaptig1 giinden beri, 15181n gerek dogal
gerekse estetik islevinin 6nemini artirdigi goriiliir. Dramatik olanda temel islev aydinlatma ve
sahne degisimi gibi zorunluluklarin {istiinde, artik estetik kaygidir.

Tiyatronun hala toplumsal bir girisimi temsil ettigini vurguluyor. Zamanin en iyi kronigi olan
tiyatronun kokeni, insanin ge¢misi deneyimlenebilecek bir simdi olarak sunma ihtiyacina
dayanir. Tiyatronun yaratiliginin kdkeni, gorme arzusunun tatminine duyulan 6zlemdir." Aksine
gorsel sanatgilarin tiyatroya katiliminin artmasi talebi de bunda gizlidir. Genel olarak tiyatronun
gorsel tarafi olan sahne tasarimi, biiyiik bir deger artis1 yasiyor ve giderek dnem kazaniyor.
Buna gore egitim Sanat¢inin 6n plana ¢ikmasinin nedeni artik eserinin sanat eserinin énemli bir
parcasini olusturmasidir. Eski dekoratdr artik bagimsiz bir sanat¢1 olarak talep goriiyordu. Eger
bu roliin hakkini veremezse, yonetmen tiyatroda calismayan ressamlar1 ise alir. Gorsel
sanat¢inin tiyatroya katilimi tartismalidir ve tartigilmaktadir. Max Kriiger 1915'teki bir
makalesinde ressamin dramatik sanat eserindeki payi sorununu tartistt. Sahne tasariminin
natliralist veya gercek¢i olamayacagi, clinkii ortamin gercek olmadigi ve oyuncularin
eylemlerinin yalnizca bir oyun oldugu sonucuna vartyor. Kriiger, ressamin tiyatroya katiliminin
kesinlikle gerekli oldugunu diisiiniiyor. Ayrica yasayan insan bedeninin hi¢gbir zaman tamamen
soyut bir figiir tarafindan 6ziimsenemeyecegi goriisiinii de savunuyor (Wilts 2004:20).

Modernizme giden yolda ve sahnenin estetik kimliginin sekillenmesinde; “toplu sanat
oldugu Wagner’le kurallasmigtir. Bu kurami bir¢ok isim benimsemis, dénemin sahne kuramcisi
Appia’da 151k tasariminda da bu kurami uygulamistir.,

On dokuzuncu ylizyilin sonunda tiyatro, biiyiik dl¢iide kendisinden 6nceki donemlerin mantikl
ve dogal sonucu olarak gelismisti. Ancak 1875'ten sonra gesitli yazarlar ve yOnetmenler
gecmisle bagi kopardilar ve "modern" tiyatroyu baslattilar. Yine de, baslarda degisiklikler, asal
olarak hala uygulamada olan egilimlerin pekistirilmesinden ibaretti. Richard Wagner tek bir
sanat¢1 bilinci ile yaratilmis "usta [isi] sanat yapit1" [“master art work™] i¢in kuramsal tabani
olusturdu. Saxe-Meiningen ise yapimin tiim etmenlerini bir bilesik biitiin i¢cinde kaynastirabilen,
tiim giicii elinde bulunduran, tam yetkili ydnetmenin degerini gosterdi. Oyun yazarliginda Ibsen,
gercekeiler tarafindan belirlenen hedeflere ilk ulasan ve izleyiciyi tiyatroda yeni bir ¢agin
bagladiginin ayrimina ilk vardirandir.(...)Richard Wagner (1813-1883) tiyatrodan gelen bir aile
icinde biiyiimiistii (iivey babas1 ve kardeslerinden dérdii tiyatroda ¢alistyordu). ilk operasi Die
Feen, 1831'de yazilmisti, ancak 1842'ye degin, mesleginde doniim noktasi olusturacak bir basar1
elde edememisti. Rienzi ona bu basariy1 getirdi, ayn1 zamanda da Dresden operasina sef olarak
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atanmasini sagladi. 1848 devriminde siirgiine yollandig1 icin on iki yili iilkesinden uzakta
gecirdi. Bu siire iginde modern tiyatronun yolunu etkileyecek teorilerine kesinlik kazandirdi.
Wagner oyun yazarinin domestik iligkilerin kaydini tutan biri olmasi yerine, bir mit yaraticist
olmas1 gerektigini tartisarak zamaninin gercekeilik egilimine tiimiiyle karsi ¢cikiyordu. Ona gore,
gercek dram, dialoglar s6ze dokiiliir dokiilmez arka planda kalan ideal diinya ile ilgilenirdi.”
(Brockett 2000: 489)

Sahne yapitinda biitiin sanatlar uyumlu bir birlesime gotiiriilmesi kurali Wagnerle
belirginlesmistir. Gorsel unsurlarin etkin rolii yogun bir sekilde tartismaya ag¢ilmis, temel unsur
oldugu cogu kuramci tarafindan belgelenmistir. Sahnede oyunculuk, yazarlik ve tasarim i¢in
yapilan arastirmalar sonucunda; gorsel unsurlarin sanatsal siirece hem bilimsel hem de sanatsal
olarak etki ettigi belirlenmistir. Appia iki boyutlu boyali sahne degil, 1siklandirma yoluyla
fiziksel bir mekanin yaratilmasim kurallastirir.

Appia'nin teorilerinin tam bir agiklamasina en ¢ok yaklastig1 sey, devamu niteligindeki eseriydi:
Die Musik und die Inszenierung. Her ne kadar baglangicta Fransizca olarak Musique et lamise
en scéne olarak yazilmis olsa da, metni 1899'da Almanca yayin i¢in yeniden yazdi. Ancak diller
arasinda sikigsmis (bir keresinde sunu itiraf etti: 'Benim talihsizligim Almanca diisiiniip
Fransizca yazmam'), fikirlerini tatmin edici bir sekilde dile getiremedi ve Almanca baskinin 6n
soziinde tedirginligi hakkinda soyle yazdi. 'Her seyden Once, elim kaleme aligkin degil ve
bunun yani sira, ele aldigim konu, her seyden daha fazla analizden kagan bir unsur olan miizikle
ilgilidir. Daha az kacamak olan sey ise Appia'nin Wagner'e olan bagliliginin devam etmesiydi;
Wagner'in ¢aligmalari onun baslica motivasyonu olmaya devam etti - Appia metninde ondan
Meister, Genie, Schopfer (yaratici) veya Wort-Tondichter olarak bahsetti (kelime-ton-sair).
Ayrica Wagner'in bestelerini, Deutsche-Drama'nin yiizyillardir siiren gelisiminin doruk noktasi
olarak 6vdii ve Wagner-Drama'nin yakinda ¢ag1 tanimlayan bir hale gelecegini dogru bir sekilde
Oongordii. Ancak Wagner'in destansi eserlerinin biiyiikligiine ne kadar bagl olsa da Appia,
Bayreuth ve diger yerlerdeki hayal giiciinden yoksun setlerin acinacak derecede yetersiz
olduguna ikna olmustu. Ayni1 sekilde Wagner'in eserlerinin yeni bir sahnelemesinin zamanina
gore ayarlanmasi gerektigine ikna olmustu, hatta kitabinin dglincli boliimiine 'Richard
Wagner'siz kelime-ton dramasi' adin1 vermisti. Boyle bir canliligin kaynagi ve Appia'nin baglica
yeniligi, boyali iki boyutlu bir sahne degil, isiklandirma yoluyla fiziksel bir mekanin
yaratilmasiydi (Anderson 1997:164).

On dokuzuncu ylizyilin basina kadar sahne tasarimcisinin islevini, ressamlardan destek
almarak saglamisti. Bu durumun; Ozellikle kostiim tasarimlarimin ressamlar tarafindan
gerceklestirmesinin biiylik bir pay1 vardi. Ciinkii ressamlar gorselligi aktarirken tablolarina; 151k
da dahil biitiin yasamsal gerekliliklere deginiyorlardi. Oscar Schlemmer bununla ilgili biiyiik
bir adim att1. Insan1 uzayda konumlandirarak, 1$181n evren-insan iizerinde ki etkileri ile ilgili
arastirma yaparak bunu kostiimlerinde uygulamistir. Bu tarz calismalar yapan bazi gorsel
sanatgilar, tasarimcilariyla yetinmeyip sahneleme siireclerini hizlandirmak i¢in, kendi &zel
cizgilerini tagtyan dramalarin1 yapmuislardir.

Bauhaus'taki mekanik bale veya Oskar Schlemmer'in Triadik Balesi gibi tiyatro deneyleri daha
sonra bu inanci ¢lriittii. 1920 yilinda Ralf Voltmer, gorsel sanatgilarin tiyatroya katiliminin
onemli oldugu goriisiindeydi. Daha sonra yeri doldurulamaz oldugu kanitlanmis olsa da,
uygulama baslangictaki siipheciligi ¢iiritmiistiir. Farkli partizanliklarin kagiilmasi gereken
catigsmalara yol agmasi nedeniyle tiyatro sanatcilarindan olusan bir birligin arzu edilir oldugunu
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diisiiniiyor. Max Reinhardt, 1903-1907 yillar1 arasinda Almanya'da sanatgilarla calisan ilk
tiyatro yonetmeniydi. 1906'da Ibsen's Ghosts'un ve ertesi y1l Hedda Gabler'in setlerini Edvard
Munch'a tasarlatti. Lovis Corinth, Max Slevogt ve Max Liebermann da artik tiyatroda g¢alistyor.
Reinhardt tiyatroyu Oncelikle bir oyun olarak goriiyor ve oyunculuk agisindan yenilikler
yapmaya calisiyor. Bu sekilde sanatcilarin igbirligi firsatlarini kullaniyor, koklii bir reform
gerceklestirmek icin degil.1917'de Fransa'da Serge Diaghilev, balesinin planlamasina Pablo
Picasso'yu dahil etti. 1920'de Georges Braque, Igor Stravinsky tarafindan Le Chant du
Rossignol'un sahne ve kostiimlerini tasarlamak iizere gorevlendirildi; Fernand Léger, Isvecli
dansgilar i¢in kostiimler ve Marc Chagall, Moskova Sanat Tiyatrosu i¢in kostiimler tasarladi. Bu
yiizyilin basinda teatral sanat eserlerinde gorsel sanatlarin hakimiyeti bir sansasyon
degildir...Oskar Kokoschka ve Ernst Barlach gibi gorsel sanatcilardan bazilari artik sahne
dekorlar1 ve kostiim tasarimcilariyla yetinmiyor, bunun yerine kendi dramalarini yaziyordu
(Wilts 2004: 20,21).

Sahnelemede gosterideki etmenlerin 6n inceleme siirecinde; yani prova siirecinde ele
alindig1 bilinir. Son derece karmasik uygulama gerektiren bu siireg; sahnede degisken fiziksel
kosullarla deneyler yapilir (belirsiz sahne olgiilerinde, i¢c mekan-dig mekan, teknik donanim vb.)
biitiin etmenlerin birbiriyle uyumu arastirilir, 1518in etkisi de uzmanlik alani bilgisiyle
olusturulur.

Bir dramatik gosteride, tasarimcinin, en temel gosterge sistemi yoluyla, bilgi ve anlam {ireten
gostergelerin karmasik etkilesimine, ikonik ya da simgesel 'resmi' ortaya ¢ikarmadan bile 6nce
yaptig1 katki, alt yapiy1 yaratmasidir. Bu, kesinlikle oyuncunun hareket dokusunu tayin eder.
Hareketlerin tavr1 ve hizi agisindan zemini hazirlayan tasarimcinin, oyuncularin performansi
iizerinde biiyiik etkisi olur: onlarin, nerden ¢ikip girecekleri, merdivenleri nasil ¢ikip inecekleri,
anlami getirecek en uygun yonlere doniip (¢apraz, cephe, profil gibi) seyirciye ne sekilde
yaklasip uzaklagacaklari ve bdylece cesitli atmosferleri ve anlamlar1 saglamalar1 buna baglhdir.
Modem yonetmenin c¢ikisiyla birlikte, oyun alanini bi¢imlendirmede modem teknolojinin
(hidrolik aygitlar, elektrik 1siklamasi) potansiyeli de anlasilmistir. Meiningen Diikii'nden
Gordon Craig'e, Adolphe Appia’dan Terence Gray'a (1895 -1986) kadar, bu; tasarimci ile
yonetmenin biiyiik ilgisini ¢ekmistir.” (Eslin1996 :59)

Yonetmen yorumda dengeyi saglarken sahne tasarimcisinin eskizlerinde ki detaylariyla,
1siklama tasarimcisina bagvurmak zorundadir. Sahne tasariminda geleneksel 1g1k tasariminin
Otesinde vurgu, ortamin aydinlik karanlik veya golge dereceleri, renk psikolojisi ve gosterge
bilim tizerine etkendir. Bunun bir 6rnegi karartma degerleri gizem duygusunun hissiyatini ifade
eder ve tetikler. Giiniimiiz modern sahnede 151k aparatlar1 sahne iizerinde kullanima hazirdir.
Konum ve renk paleti baglaminda tasarimci bunlarda yer ve renk degisikligi yaparak, 151k
tasarimimin prova siirecinde belirlenmesini saglar. Isik aparatlarinin hareketli mekanizmalari
yardimiyla tercihler belirlense bile, gosteri giiniine kadar degisiklikler netlesir.

Isik tasariminda kullanimlart dort faktdre baglidir; her 151k aparat1 igin dort soru sorulmalidir:
1.Nereye asacagiz, yani hangi 131k agisin1 kullanacagiz?

2.Ne kadar 151k, yani 15181 hangi seviyede kullanmaliy1z?

3.Hangi jeli (renk filtresi) kullanacagiz, 1s181n hangi renkte olmasini istiyoruz?

4. Nasil kullanacagiz? Isik hiizmesinin sekli ne olmali? (Mayer 1993:26).
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Gilinlimiizde 151k tasarimcist sahnenin ¢ok etmenli yapisinda ki; tiim unsurlarda renklerin
etkisini arastirir, renklere teknik ressam gibi bagvurur. Gorsellikte renklerin ton derecelerinin
degeri, gorselligin 6tesinde anlam araci olur, farkli anlamlar1 vurgular. Sahnede kullanilan 151k
her unsura hacim verirken, tasarimin gerektirdigi sembolik anlamlari tasir ve seyircinin algisini,
dikkatini yonlendirir. Is1gin maddesel yonii ele alindiginda anlatim iizerine etkileri, tatbik
yoniine gore degisir; sahnenin iistiinden, arka planindan veya yanlardan 1sik tasarimi
uygulanabilir.  Isik oyunun, oyuncunun anlatiminda; atmosfer, ruh hali ve hissiyatini
yonlendirir, sahne i¢ginde ve seyir yerinde hem oyuncuya hem seyirciye direktif saglar. En basit
etkisiyle seyirciye gereken giris ve c¢ikis komutlarini da iletir. Oyuncuyu ise kendi alaninda
(yorum bunu gerektiriyorsa) sinirlar. Isigin verilme yoniiniin de anlam ifadeleri vardir. Bu bakig
acisinin ayrintisinda, duygusal yogunluk ve her yonden dogru goriilebilmenin ilkelerini tasir.
Sahnenin gorsel kurgusunda 151k temel olarak dort yonden verilir, ancak bunlarin ara agilar1 da
g0z oniine alindiginda bir¢ok varyasyonu yapilir.

Oyuncu ve 151k; bir aktoér veya tasarim ¢esitli agilardan aydinlatildiginda nasil goriiniir?
Sahnenin merkezinde, hepsi bas hizasinda spotlarla g¢evrili, bir aktér hayal edin. Planlanan
aydinlatma diizenegini gosterir. Aktorii dogrudan oniinden gozlemleyecegiz, ona gore spot
(lamba) tiirlerini gézlemleyecegiz, spotlart sadece oklarla 151k kaynaklari olarak temsil edecegiz.
Her spotu sirayla kullanirsak gordiiglimiiz sey bu olur.

a)Onden (6n 151k) iyi aydinlatilmis bir yiiz ama daha ilging olabilir mi? Diger bir¢ok agidan
bakildiginda bu diiz aydinlatma olarak kabul edilir. Oyuncunun goézleri iyi aydinlatilmistir.
Duyguyu iletmek i¢in gerekli oldugu diistintilmektedir.

b)Yandan (yan 1s1k) - genel kullanim i¢in ¢ok dramatik ama ¢ok ilging¢ yarim yiizdiir,
hatirlanmaya deger bir goriiniim kazandirir.

b)Diger taraftan (yan 151k) - agikca yukaridaki madde gibidir ve hangi tarafi tercih ettiginiz
kisisel goriisiiniize baglidir.

d)Arkadan (bocklight) (...)Acikcasi ¢ogu tiyatro spotu bas hizasinda asilmaz. Cesitli dikey 151k
kaynaklarinin etkilerine bakalim: yukaridan bakildiginda oyuncuyu iyi aydinlatmayacak kadar

dik ama ¢ok dramatik bir etkiye sahip olur. Yukaridan ve 6nden aktorii aydinlatir ve diiz 6nden
aydinlatma daha ilgi ¢ekicidir (Mayer 1993:28).

Siirekli O6grenme yasamin devingenligine baghi herkes i¢in zorunludur. Mekanin
Olciilendirilmesi yeni kesiflere bagli degisimi de zaman igerisinde olugmustur. Bu gibi
nedenlerle ve yonetmenlerin ve kuramcilarin yorumuyla; sahne yapisi ve seyirci bakis agisinin
degistigini biliriz. Kisisel kesiflerle bu yeni mekanlara bagli denemelerin artarak sekillenmesini
gerektirir.

Profesyonel 1sik tasarimcisinin; sanatsal yaratim siirecinde sorumluluklar1 vardir.
Bunlarin en basinda ekip iiyelerinin de sahip olmasi gereken; birlikte calistigi gorsel-isitsel
temel fikrin olugsmasinda ki, teknolojiye de ihtiyag duyacagini bilinmelidir. Degisimlere
kayitsiz kalmayan tasarimci bilgilerini glincellemek yenilemek zorundadir,

Molzahn, tiyatroda reform yapilmasmin kesinlikle gerekli oldugunu diisiiniiyor ve dogayla bir
karsilastirma yapiyor, ¢iinkii bu ayn1 zamanda biyolojik bir yasadir ve her canli, degisen yasam
kosullarimin ayni1 zamanda farkli bir islev ve adaptasyon bicimini de gerektirdiginin bir
ornegidir, aksi takdirde tim yagam uzun zaman 6nce titkenmis olurdu der (Wilts 2004:19)
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Yaraticilik giiniin vakitlerini uygulamakla ya da kullanilmis tasarimi tekrarlamakla elde
edilemez. Geleneksel tekdiize 1siklama yontemlerinden farki, 1s181n gosteride dramatik kod
olusturulurken; gorsel isitsel unsurlarla esitlenmesi gerekir. Oyuncularin goriiniimii ve
aksiyonunu gorsel ifadesinde teatral dilin kullanimini destekler, = yani hangi gorsel unsur
iizerinde odaklanmasi ve ne kadar siire etki alaninda tutmasi gerektigi, neyin gizlenecegi gibi
secimler, aksiyon planinin parcasidir. Yonetmenin yorumunda inandiriciligini artirmak mu,
yoksa inandiriciligi kirmak mi sorularindan hareketle, tasarimci kendi aksiyon planini
sekillendirir, buna uygun bir 151k kaynagini sahnenin mekansal ¢6ziimiine yerlestirir.

“Dogru sahne aydinlatmasi sunlari saglayabilir: Sahne aydinlatmasinin {i¢ temel islevi vardir:

1 Oyuncularin ifadelerinin ve duygularinin izleyiciye kolayca yansitilabilmesi i¢in onlar1 agikca
goriiniir kilmak.

2. Oyunculara ve aksiyona oyunun ruh hali ve ortami i¢inde uygun bir dramatik gériiniim
kazandirmak

3. Aydinlatma, bir sahnede istediginiz gorseli yaratmaniza da yardimci olabilir. Bazi
durumlarda, bu 1s1klarla optik illiizyonlar yaratmak anlamina gelir.” (Mayer 1993:26).

Yasam aksiyonla var olur, aksiyon giiniin vakitlerine uygun golge tasir. haliyle golgelere
de sahne plastiginde ihtiya¢ duyulur, ancak istenmeyen golgeyi onlemek i¢in dikkatlice 151k
tasarimi planlanmalidir.  Sahne {izerinde aksiyonda sifir golge, gerceklik algisimi kirar,
nesnelerin ve bireyin (oyuncu) hareketi bu golgeleri gerekli 6l¢iide barindirmalidir. Oyunculari
1518a uydurmak yerine 15181 oyunculara uydurmak énemli bir kuraldir. Nasil ki sahne kostiimii
oyuncunun rol kisisinin gerekligiyle sekillenirse, 151k tasariminda da rol kisisinin durumuna
gore, yon ve renk bulur.

Doganin tek bir kaynaga -giindiiz glinese ve gece ay'a- bagimliligit bu boliimiin onceki
kisimlarinda belirtilmisti. Bu prensiplerin sahneye uygulanmasinin zorluklari ima edilmis ve su
sekilde 6zetlenebilir:

Glines 151g1min veya ay 1518inin ¢ogu yanstyan 1siktir, ancak (sahneye yansiyan) manzara 15131
dogal yiizeylerden farklidir, bu sekilde yansir.

Karakteri yansitabilmek i¢in oyuncularin, giinliik hayatta normalden daha uzun mesafelerde bile
net yliz goriiniirliigii saglayacak sekilde dengelenmis bir 1s18a ihtiyaclar1 vardir.

Atmosferik renkteki ince degisimler veya alan se¢imi secenegi, tek bir yiiksek giiclii kaynagin
genis firca darbesinden daha hassas bir 151n kontrolii gerektirir (Reid 2001:134).

Her ne kadar sahne de oyuncu ifadesinin net bir sekilde aktarilmasi gerektigi {izerinde
dursak da, yonetmenin yorumu bu degistirebilir. Oyuncunun seyirci tarafindan jest ve
mimiklerinin algilanmasi, yonetmenin ve metnin gerekliligiyle fonksiyonel degilse
aydilatilmayabilir. Sahnede etki i¢in kisa zaman dilimlerinde oyuncuda; ya tamamen ya da
kismen 15181 pasiflestirilerek, elde edilecektir. Ancak karakter oyuncularinda bu g¢ok dikkatli
yapilmalidir.

Bununla birlikte(...) ¢cok gii¢lii 15181n dramatik berrakligi o kadar etkili olabilir ki, toplam resmin
¢ikarlar1 ugruna biraz yliz goriiniirliigiinden, fedakarlik etmek hakli goriilebilir. Isikla yaptigimz
her sey gibi, bu da aydinlatma tarz meselesidir - st iiste bindirilmis degil, tim prodiiksiyon
konseptinin ayrilmaz bir parcasidir. Sadece ¢ok az sayida genis tek yonlii iginla calismak,
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sahnenin yansitici niteliklerinin dikkatli bir sekilde degerlendirilmesini ve oyunculukla 6zellikle
yiiksek derecede biitiinlesmeyi gerektirir, genellikle oyuncular 1s18a uydurmak yerine, 1s181
oyunculara uydurmak gerekir (Reid 2001:134).

Isik tasarimi her gosteri icin yaptigi tasarim ilk olacaktir, ancak ayni gosteri farkl
sahnelerde birkag kez gerceklesebilir. Gosteri icin 6n kosul olan 1s1k tasarimi ile tasarimci;
vurgu ve diizen olusturmayi1 hedeflerken, her sahnede farkli 151k etmenleri olabileceginden,
bulgularini kayit altina almahdir. ilk gdsteri sonrasinda tasarimsal 151k degerlerini farkli farkli
sahnelerde, defalarca uygulamak zorunda kalabilir.

Kiiltiirel kodlar renk algisinda da biiyiik bir alan1 kaplar. Genel bir anlamin, bilingaltindaki
verilerle forma doniismesi sembolik anlamla olur. Temel sahne 1siklama tasariminda renkler
vurgu icin dogru bir sekilde sembolik-gdstergesel bir dille kullanilir. Bu gorsel dilde 1siklama
etkisine bagvururken tasarimci seyircinin dikkatini dagitmadan;  nesneyi One ¢ikarma ya da
gizlemek i¢in denemeler yapmalidir. Temel bir teknoloji ile bu gerekliligin su islemlerle
sekillenmesi gerekir. Eger metin ve ydnetmen yorumuyla i1sik tasarimi gergeklesecekse;
mekanin 1g1k talepleri - metnin 151k talepleri ortiisecek duruma getirilmelidir. Estetik kaygida
151k tasarimi metinden 6zel bir dille goriintiiyle s6z eder.

Sahneleme eylem halinde bir okumadir: Dramatik metin bireysel bu okur degil, sahneleme
tarafindan Onerilmis olanakli ve kolektif bir okumadir. Filoloji ya da yorum, metinleri
aciklamak icin sozciiklerden yararlanirken, sahneleme, dramatik metni "sorgulamak” igin
sahnesel eylemler kullanir. Sahneleme her zaman s6zel ile sdzel olmayan arasindaki olanak siz
aligveris konusunda bir meseldir. Dramatik metin, sahneye cikarildi mi, sdylenenin ve
gosterilenin ortaya konmasi yoluyla yeniden baska bir metin yazmaksizin kendiliginden
konugmay1 bagarirmiscasina, sdzel olmayan (yani temsil yoluyla betimleme ve bir sdzceleme
konumunun sec¢imi) sézel olan1 konusturur, sdzcelenmesini ikiye katlar. Ciinkii sahneleme
gostererek soyler, sdylemeden soyler, Oyle ki, yadsima (Freudvari Vermeirung) onun aligilmig
var olma kipidir. Her zaman metinsel sdylem ile metne eslik etmek (onu izlemek ya da 6niinden
gitmek i¢in secilen sahnesel betimleme arasinda kiyaslama yapmaya iistii kapalica davet eder.
Soyleme den sdyleyerek, sahneleme (daha kesin olarak, temsil) bir tiir yadsima oturtur:
"Soylemeden soyler", dilsel degil "goriintiisel" olan bambagka bir gostergesel dizge sayesinde
metinden s6z eder (Pavis 1990:58).

Sahnede gosteri kodlanirken toplumun algisinda yer etmis kodlarin kullanmasi; gerek
1siklama tasarimi gerekse biitlin tasarim Ogelerin de anlagilabilirlik acisindan Onemlidir.
Seyirciyi duygulandiran ve ona seslenen kodlari anlayabilmeli igin, gosterge bilimci olmak
zorunda degildir, bicimler ve renkler her kesimce anlagilir olmalidir.

Ancak bu, sahnesel imge (sahnenin gorsel ve isitsel gosterenleri) bir gosterilene g¢evrilemez.
gostergelestirilmeye, bir gosterilene cevrilmeye direng gosterir demek degildir. Dolayisiyla
Michel Corvin'in 6ngordiigii secenek bize bastan kuramsal olarak bozuk goriiniiyor: "Bdylece
sahnesel imgeyle iligki kapali kalir: Olanca ideolojik biitiinliigiinde okunursa, imge olarak
oldiirilmiis olur, onu safca algilamakla yetinilirse ki Tariri'ya siikiir kimse gostergebilimci
olmak zorunda degil, kisir bir bigimler ve renkler climbiisii olarak kalir. Imgenin kendisi de
imge olarak degerini yitirmeden bir gosterilene gevrilebilir; tersine, uzun siire "kisir bir bigimler
ve renkler climbiisii olarak kalamaz, ¢iinkii tiimilyle saf olan biri bile bu ar1 gostereni eninde
sonunda bir gosterilene g¢evirir (imgeyi gostergelestirir). Ancak Michel Corvin imgenin ¢ok
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anlamliliginin, kapali ve ¢ok anlamli gostergelestirmeler {iretme yetisinin {izerinde durmakta
haklidir. Sahneleme yalnizca anlam (dolayisiyla, gosterilenlere indirgenebilir) degil, duyum
(dolaysiyla, ne demek oldugunu tam olarak anlayamasa da seyirciyi duygulandiran ve ona
seslenen gosterenler) iiretimidir de. Gdsterimin maddeselliginin, oyuncularim bedenselliginin
bu algilanisi tiyatro deneyiminin birer pargasidir: Sahnelemenin sonsal bir anlama ve imlerin ya
da niyetlerin sifrelerinin ¢oziilmesine indirgenmesini engelleyen sey, bu bastan c¢ikarma,
arzunun bu doyumsuzlugudur (Pavis 1990:58).

Baska onemli bir nokta; gorsel unsurlarda, renk kombinasyonlar1 gelisi giizel yapilmaz,
sahne tzerinde fiziksel kosullara bagli degisik sonuclar agiga cikabilir. Sahne {izerinde
kullanilan 151k tasarimi renklerinin iist tiste gelmesi renk pasifligine neden olabilir. Boyali
panolar 6rneginde Appia sunu agiklar; 151k ile boyali pano dogru kullanilmadiginda birbirlerini
yok ederler. Boyali panolara yansiyan 1sik- gdlge hem oyuncunun aksiyonlu varligiyla
celismekte, hem de dekorun goriilmesi gereken yerlerini kamufle etmektedir.

Appia’a yaptig1 tiim uygulamalarda, bu diisiincesinin 15181 altinda, insan varligini (oyuncu),
sahne estetigini ve {i¢ boyutlulugu (1siklama tasarimi) goézeterek c¢agdas bir tasarimci
olmustur.(...) Sahnede olanlarin izleyici tarafindan goriilmesini saglamaktan baska gorevi
olmayan ¢aginin sahne 1siklamasina tiimden karsi ¢ikmistir. Geleneklesmis sahne diizenine
egemen olan Oge, boyali panodur. Isigin gorevi, boyali pano istiindeki resimleri goriiniir
kilmaktir. Oysa 151k ile boyali pano birbirlerini zenginlestirecegine birbirlerini yok ederler.
Boyali panolar {iistiindeki resimlerin igerdigi 1s1k- gdlge oyunlarimi bozmadan ve yeterince
yansitabilmek i¢in ki bu olanaksizdir-diiz, yayvan, hacimsiz bir aydinlatmadan
yararlanilmaktadir. Bu i1siklama big¢imi, hem oyuncunun ii¢-boyutlu hacimsel varligiyla
celismekte, hem de, zorunlu olarak, dekorun goriilmemesi gereken yerlerini aydinlatmaktadir.
Dramatik aksiyonun yansitilmasinda temel taslardan biri olan 1siklama, bu edilgen goreviyle,
resmin hizmetinde ikincil bir 6ge durumuna gelmistir (Uyan 2008:38).

Golge degerlerinin 151k tasariminda 6nemli bir etkisi vardir, nesnel varlik haliyle golge
barindirir. Yorumda eger fantastik bir durum yoksa yani bu etkiye bagvurulmuyorsa (goélgesiz )
gblgenin diisimii yapilmalidir. Ancak bu etkiye bagvurulacaksa sahnede golgeyi de , aksiyonu
yok etmeyecek sekilde dengeli kullaniimalidir.

Ayrica 151k ile diger dgeler arasinda hicbir diizen bagintis1 yoktur. Appia'nin diisledigi 1giklama
bir gélgeler oyunudur. Degisken yogunlugu, rengi ve akiciligiyla duyarligimiz {istiinde etkin bir
golgeler oyunu. SOyle diyor Appia, "Golge yoksa 151k yoktur, cilinkii 151k iyi gérmek igin
degildir. Baykuslar i¢in giindiiz, gecedir, iyi gérmek' yalnizca biz izleyiciler i¢indir. Su halde
151k, anlatimiyla kendini ortaya koymaktadir". Appia bu baglamda 1s18in mekan1 yorumlayiciyla
miizigin metni yorumlayist arasinda bir kosutluk goriir: "Partisyonda miizik ne ise, gosteri
diizeninde 1s1k odur: isaretin kargisinda yer alan anlatimci bir 6ge."Appia, "tiyatrolarimizin
hilkat garibesi," dedigi ramp 1siklarina karsi ¢ikar. Aydinlatma amacini giiden "yaygin 113"
(lumiere diffu-se) karsi degildir elbet. Ancak duygudan yoksun bu aydinlatma bigimine,
golgeler olusturan, mekan1 ve oyuncuyu vurgulayan, dramatik aksiyonu kuvvetlendiren "etkin
15181" (lumiere active) ekler (Uyan 2008:38).

Seyirci lizerinde etkiye neden olmasi beklenen renklerin ton degerleri yaninda sicak ve
soguk renklerin psikolojide etkin rolii vardir. Ayni durum roliinii icra eden oyuncular iginde
gerceklesir. Oyuncularin {izerine 151k yansitilirken, 1181 roliinii icrasinda rahatsiz etmemesi
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gerekir. Isigin dogru kullanimi gerektiginde oyuncunun canli goriinmesini ve rahat¢a hareket
edebilmesini saglamalidir.  Sahnelemenin amaci seyirciye ulasmaktir, sahne seyir yeri
oldugundan higbir ayrint1 seyircinin goziinden kagmaz. Isik algry1 odaklayacagindan seyirci bu
hatay1 cok hizli kesfeder. Sahneleme siirecinde 15181n etkisi dekor ve oyuncunun gorselini
degistirebilir.

Eger sanatimizin isteklerine uyacaksak, kendimizi tepeden tirnaga degistirmekten bagka cikar
yol yok. Giinliik yasamda gbze ¢arpmayan kusurlar taban 1siklarinin pariltisinda dikkati ¢eken
bir durum alir ve de seyirci lizerinde kesin bir izlenim birakir. Bunun nedenini bulmak kolay;
sahne iizerinde yasam, bir, fotograf makinesinin objektifinde oldugu gibi, kiiciik bir oylumda
gosterilir. Halk, bu yasama, ¢ift gozli diirbiinle, biiyiitegle bir minyatiirli incelermisgesine bakar.
Bundan &tiirii, ne kadar kiigiik olursa olsun, higbir ayrint1 seyircinin goziinden kagmaz. Bu
kaskat1 kollar giinlik yasamda bir dereceye kadar hosgériinse bile sahnede hi¢ mi hi¢ hos
goriilmez. Boyle kollar insan govdesine odunsu bir durum verir, insan1 manken gibi gosterir.
Bundan dogacak izlenim ise, aktoriin kollart gibi ruhunun da odunsu oldugudur. Buna, ancak
belden ve dik acgilardan egilen sert bir sirt katacak olursaniz, bir kiitiigiin eksiksiz, noksansiz

gorilinligiinii elde edersiniz. Boyle bir kiitik hangi coskuyu yansitabilir?  (Stanislawski
1996:151)

Insanin sdzsiiz iletisimi gostergebilim; teatral efekt yaratmada etkilidir. Isik efekt tasarim
bilimsel tasarlanmis, yaratict yaklasim olarak da énemlidir.

Bir dramatik gosterinin ortaya ¢ikmasindan sorumlu olanlar i¢in her hareketin, her bakisin,
sahne dekorunun her ayrintisinin, makyajin ve daha birgok 'anlam iireten' 6gelerin ne ifade
ettikleri- ni, nasil etkilesim kurduklarini arayip bulmak kesinlikle 6nemlidir. Bir yapima
katilanlarin (yOnetmen, tasarimeci, oyuncular, 1sik¢t ve besteci) her biri, ister kuramsal, ister
uygulama alanlarinda olsunlar, ilerinin uzmani olmalar1 dogaldir. Yine de, bir gosteride neler
olup bittiginin net bir incelemesini, gosterinin biitiinliiglindeki 'anlam" ortaya ¢ikaran birimsel
Ogelerin nasil isledigini gosteren bir metodoloji gereklidir. Bir gostergenin nasil isledigini, onun
nasil bir gosterge oldugunu ve istenilen sonuca ne yolda uygun olacagini bilmek ¢ok yararlidir:
belli bir noktada sahne karartildiginda, seyirciler, bunu giin 1s18inin kaybolup aksam oldugunun
'ikonik' imgesi olarak m1 yorumlayacaklardir, yoksa basroldeki karakterin ruh durumundaki
lizlint{in{in arttiginin bir 'simgesel' gostergesi olarak m1? Ya da ikisi birden mi? (Esslin 1996:41).

Sahne mekanin gorselligini yaratirken 151k mekani1 boyar ve buna bagli renk bilgisi ve
cOziimleri bilinmelidir. Sicak renkler; (kirmizi, sar1 turuncu) soguk renkler ise (mavi, yesil,
mor.) dir. Sahnelemede 151k tasariminda basitten-karmasiga renk tutumu; sonuglarinda detaylar
onemlidir. Isigin agilarinin ve yoniiniin (asagidan yukariya, yukaridan asagiya dogru gb.)
derinliginin, genigliginin de anlatim dilinde belli vurgulari vardir. Sahnede ki nesneleri
vurgulamak i¢in renk yogunluk ve sicaklik degerlerinin, parlaklik etkilerinin gerekliligi {izerine
diisiiniiliir. Sahnede 151k illaki anlamsal ifadenin bir pargasi olarak kullanilmaz. Yagam biitiin
gercgekligiyle seyircinin Oniine tagimak isteyen arastirmalarda vardir. Cagdas tiyatro denemeleri
icinde “Yoksul Tiyatro’da” 151k sadece aydinlatma isleviyle kullanilir.

Yoksul tiyatro, tiyatronun 6ziinde bulunmayan biitiin yan sanatlardan ayiklanmis tiyatrodur.
Oyuncu ile seyirci kargikarsiya birakilmistir. Oyuncular seyircinin arasinda oynayabilirler,
¢linkii sahne salon ayrimi da kaldirilmistir. Fakat bu, seyircinin mutlaka oyuna katilacagi
anlamina gelmez. Grotowsky’nin uygulamalarinda bazen seyirci oyunda yer alir, bazen yalnizca
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gbzlem yapar. Yoksul tiyatroda 6zel tiyatro 1siklandirilmasina bagvurulmaz. Yalnizca oyun yeri
parlak bir bi¢imde aydinlatilir. Boylece bir yasam siireci olan tiyatro bol 1s18a bogulmus olur.
Bu tiyatroda dekor, kostiim, makyaj da kullanilmaz. Oyuncunun, yapma kasa, goze, buruna
ihtiyact yoktur. O kendi govdesini, kendi yliz kaslarint kullanir. Bunlar1 ifadeli bir bigimde
kullanmak oyuncunun hiineridir. Oyun yerinde dekor ve esya yoktur (Sener 1998:314)

Donemsel olarak akimlarin 151k ve ruh hali etkisine basvurdugu iizerine ¢esitli akademik
caligsmalar vardir. Disavurumcu akim sanatgilari, 15181 temsil unsurlarinin atmosferik etkisiyle
daha fazla dikkat edilmesi gerektigini ortaya koymuslardir. Gorsel unsurlarda 1s1ik etkisi,
kronolojik (giindiiz ve gece) etkiyi aktarma disinda, duyulara yonelik vurgusunu isaret ederek ,
tematik analizinde katki yapar. Sahne doniisiimiinde 151k tasarimi ile gostergebilimin etkileri
sahneye yeni bakis acilar1 kazandirir.

Tiyatroda tarihsel gelisim icinde oyun yazar1 uzun bir siire iiretici sanat¢i olarak bu tanrisal
konumunu koruyor. Ciinkii Ronesans'tan 20. ylizyila degin uzanan bir gelisim ¢izgisi iginde,
gercegi Oykiinme yoluyla yansitmaya c¢alisan benzetmeci tiyatro gelenegi siiriiyor ki, bu gelenek
temelini yazarin bi¢imlendirdigi bir tiyatro anlayiginda, baska deyisle edebiyata dayanan bir
tiyatro anlayisinda buluyor. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan sonra, dznelciligin, i¢
olgularin, ruhsal etkenlerin agirlik kazanmasiyla, disler, karabasanlar, goriiler sahnede
canlandirilmaya, somutlastirilmaya baslaniyor (Ipsiroglu 1998:43,44).

Sahnede gelismelerin sonucunda kavramsal dilin 6tesinde gorsel bir dil, sahne dilinde etkin
bir alan1 kaplamaya basliyor. Bu yeni sahneleme anlayiginda, yazinsal dile bagli anlatim
gecerliligini yitiriyor, yonetmenin konumu yiiceltiliyor.

Dille sdylenemeyen, anlatilamayan sahnede canlandiriliyor, boylece kavramsal dilin &tesinde
gorsel bir dil, sahne dili doguyor. Bu gelisimin sonucunda konudan, dilden, edebiyat agirlikli
tiyatrodan giderek uzaklasiliyor. Tiim bu gelismelerin sonucu, bu kez yonetmenin agirlik
kazandigi bir tiyatro anlayigi on plana geciyor. Craig, Meyerhold gibi yonet menlerin
calismalariyla yazara ve yazinsal dile bagh kalan bir tiyatro anlayis1 gecerliligini yitiriyor. Bu
yonetmenlerin amaglari o zamana degin alisilageldigi gibi belli yasantilarin igerigini anlatmak
degil, bu yasantilar1 dogrudan sahnede canlandirarak yeni bir gergek, sanat gercegi yaratmak.
Yonetmenin, yazarin yerini alarak {iretici sanat¢i konumuna ge¢cmesiyle, bu kez de yonetmen
tanrilastirilmaya baslanmiyor (Ipsiroglu 1998: 43,44)

Isik tasariminin teatral zaman ve bir sahneyi aydinlatmak gerekliligi disinda; toplumun
gostergeler acisindan kiiltlirel yapisin1  anlamak, seyircide ruhsal duruma ve odaklanmaya
etkisi, ¢esitli denemelere ve aragtirmalara sahne olmustur. Appia ve Gordon Craig 15181 taklit
nesnesi disinda kullanan, ruhsal etkideki bu denemelerle anilan isim olmuslardir. Sahne
tasarimin bigimlendirmesinde de 151k tasarimi mekani tiimden dolduran bir etkiye doniisiir.
Mekan simirlar olan devasa bir dl¢lide de olabilir. Ancak aydinlatiginin bdlge olarak mekanin
sinirlarini belirleyebilirsiniz.

Appia ve Gordon Craig'in (1872-1966) sahnelemeyle biitiinlesen tslupgu 151k tasarimi
anlayislari, daha sonra dramaturjik boyutlarda siirdiiriilmiis; 6rnegin, disavurumcu tiyatro, sert
151k karsiliklariyla is gorerek, 151k etmenleri yoluyla sahnede ruhsal durumu ortaya ¢ikarmaya
calismistir. Bauhaus sanatgilar1 ise, 15181 renk, bicim, hareket ve tonu bigimlendirmede
kullanmiglardir; burada, "oyuncu", bosluktaki 151k oyunlariyla ve projektoriin yansimasiyla,
151¢mn kendisidir; Bauhaus sahnesinde, mekan, 151k araciligiyla kurulur. Daha sonra, devingen
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151k tasarimi anlayist gelmis (Laszlo Moholy-Nagy), Isik-gblge projeksiyonu denenmistir
(Piscator). Brecht yanilsamay1 kirmak i¢in 15181 yabancilastirma araci olarak kullanmis; sahnede
15181n kaynagini gostermistir. " (Caliglar 1993:113)

Appia ve Gordon Craig’dan glinimiize gelindiginde; bu alana 6zel yapilmis yazilimlar
yardimiyla, yiiksek sanat bicimlerinde denemeleriyle ¢igir agan ydnetmen tasarimcilar vardir.
Almanya bu atilimlarla diinyada 1s1klama sekillendirecek isimleri yetistirmistir. Ozdemir Nutku
Almanya arastirmasindan soyle bahseder.

Son yillardaki 1siklama ile sahne plastigini ortaya ¢ikarma egilimi bu ¢alismada da belirgindi.
Isik, sahnedeki basarili oyunculugu tamamlayan bir estetik 6ge olarak etkileyiciydi. (...) Gegen
yiizy1l sonunda, Adolphe Appianin sahne 1siklamasinda yaptigi devrim bugiin artik en ug
noktalarda denenen bir anlatim araci durumuna geldi. Bu denemeleri gerceklestirecek iistiin
yetenekte 1s1iklama sanatgilari yetisti ve ¢ok gelismis 1s1klama aygitlar iiretildi. Dogal olarak,
tiyatro malzemeleri endiistrisini kurmus olan fiilkelerde, bu donanima sahip olmak ¢ok daha
kolay. Nitekim, Almanya'daki en kii¢iik tiyatrolarda bile, ileri bir teknigin iiriinleri olan yiizlerce
1siklama aygit1 gordiim.” (Nutku 1999:10,11)

Is1g1 uygulamalarda yogun kullanilmasiyla taninan Amerikali ¢ok yonlii yonetmen Robert
Wilson’dur.(1936-00). Sahnelemede yeni egilimleri ve teknik buluslar1 ideal bir sekilde
sinirsizca kullanan isim olmus, 1sik tasarimin efektlerini, eserin ana sunum etmeni yapmistir.
Long Island’da Theatermill Center'r 1992 yilinda sanat formlar1 arastirmalari i¢in kurmustur.
Mart 1993’de Robert Wilson ile yapilan gériismede sunlarn dile getirir.

Sanat teknige baglidir. Wilson'in harika bir yonetmen olmasinin bir nedeni, o ¢ok iyi bir teknik
adamdir(...) Wilson, aydinlatma, heykel yapma ve hareket becerilerini miikkemmellige tasimig
bir ustadir. Provalar sirasinda Wilson depoda dolasip, dogaglama dekorlar yapiyor. Bir
ayrintinin boyanmasina veya bir heykelin yontulmasina yardimeci olmak icin elleriyle atdlyeleri
ziyaret etmeyi seviyor. Yonetmen i¢ ¢ekerek "Bir sonraki hayatimda sunu yapmak istiyorum"
der. Biitiin giin ¢arkin basinda oturarak kile sekil veren bir ¢omlekei olmaktir. Sahne goriintiileri
yaratirken Wilson'm goz simyasindaki en onemli unsur 1siktir, der Wilson 15181 seviyor. Isik
tiyatronun en 6nemli unsurudur. Her seyi bir araya getirir ve her sey ona baghidir. Bagindan beri
1s1kla, nesneleri nasil ortaya c¢ikardigiyla, 151k degistiginde nesnelerin nasil degistigiyle, 15181n
mekan1 nasil yarattigryla, 151k degistiginde mekanin nasil degistigiyle ilgileniyordum. Isik ne
gordiigiiniizii ve onu nasil gordigiiniizii belirler. (...)Isikla resim yapiyorum, insa ediyorum,
kompozisyon yapiyorum. Isik sihirli bir degnektir (Holmberg 1996:121).

Tom Kamm (mimar sahne tasarimcisi) yaptigi sahne tasarimlarindan yola ¢ikarak Robert
Wilson’nun 151k tasarimi {izerine gdzlemlerini soyle dile getirir. Bu baglamda Wilson’nun
fizyolojik yapiy1 derinlemesine ela alarak optik yapiy1 sekillendirdigini aktarir. Seyirciyi sanat
yapitini olusma siirecinde de biitiiniin temel unsuru olarak ele aldigini ortaya koymaktadir.

Isik, Wilson'n goriintiilerine kendine 6zgli karakterlerini verir. Wilson'm dramasi bir 151k
dramasidir ve yoOnetmenin benzetmeleri (resim yapma, inga etme, besteleme) onu nasil
kullandigim agiklar. Resim, 151¢m sahne resimlerini organize etmek igin bir ara¢ oldugunu 6ne
stiriiyor ve 1s1k, Wilson'in gorsel kompozisyon i¢in ana kaynagidir. Civilwrs'in dekorunu
tasarlayan Tom Kamm, "Wilson i¢in sahne tasarimi, 1s18in boya gibi ¢arptigi bir tuvaldir" diyor.
Wilson, baskin ve ikincil kontrastlar araciligiyla hiyerarsik bir gorsel yap1 yaratiyor. Gozlimiiz,
ozellikle ¢cevrede daha karanlik bir alanla kontrast olusturuyorsa, hemen parlak bir noktaya
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kayar. Wilson, bu fizyolojik refleksten yararlanarak, sahne resimlerine giiglii bir odak noktasi
kazandiryor, gozii yonlendiriyor ve kompozisyonu algilamasina izin veriyor. Wilson, izleyiciye
goriintiilerini kesfetmesi icin yeterli zaman taniyarak goérsel karmasayr onliiyor.” (Holmberg
1996:121)

Giliniimiizde bu yeni teknik olanak ve sahne bilgisiyle; mekanin boyutu degistiren yaratici
151k tasariminda; sirastyla yapilmasi gereken islemler vardir.

Isiklama tasarini Yapmak Icin nelere dikkat edilir.

Isiklama tasariminda bilinmesi gereken teknik siireci, uygulama gerektiren siirecleri ve
dikkat edilmesi gereken etkenleri sdyle siralayabiliriz.

Isigin konumlandirmasi, elektrik kaynagi ve lamba tiirleri, fenerler, odaklanma, giivenlik,
sahnede konumlandirma, 151k devreleri, arena i¢in konumlandirma, renk teorisi ve pratigi, 151k
tasarim diizeninin tasarlanmasi, siklorama (i¢ biikey perde) ve arka aydinlatma ve 1siklandirma
provalar1” sirasiyla plan dahilinde yapilmalidir. (Hoggett 2001:173).

Isiklama tasariminda iizerinde durulmasi gereken diger bir unsur; bir gosteri mekansal bir
sahnede uygulaniyorsa haliyle bir i¢ mekanin i¢inde yer alir. Bu durumda dis mekani tasvirleyen
bir sahne ile, i¢ mekani tasvirleyen sahne arasinda 1sikla da ayrim yaratilmalidir. Bunun tam
tersi acik hava sahnesin de bir i¢ mekan sahnesi tasvir edilecekse, gdsterinin devaminda yer
alacak i¢ mekan sahnesinin 1s1klama tasarimiyla ayrimlari verilmelidir. Ister i¢ mekan olsun ister
dis mekan, seyircinin konumu 1siklama tasarimini etkiler. Amag seyircinin gérme yetkinligini en
iist seviyeye ¢ikarmaktir. Bunun mekansal gereklilikte ki nedenleri kesindir. Geleneksel sahne
onii agisindan, seyircinin gorme yetkinligini etkiler. itme sahne ve ((Thrust stage)ii¢ taraftan
seyirciye dogru uzanan sahne) geleneksel sahne de, 151k tasarimi seyirci tizerinde nasil etkiye
yol agar? Seyirci bilindik ¢ergeve sahneye bakmaz. Isiklama tasarimi 6zellikleri de buna gore
yapilir.

Aksiyonu sahne 6nii kemerinden seyirciye dogru getirdigimizde ne olur? Bunu yapmanin gesitli
dereceleri vardir. Sahne Onii kemerini tamamen kaldirabiliriz ancak seyircilerin yine de
geleneksel siralarda oturup son sahneye bakmasini saglayabiliriz. Aydinlatma teknikleri ayni
kalir, ancak geleneksel olarak foh igiklar1 (tam karsisinda) ve sahne istii 1siklari olarak
adlandirdigimiz seyler arasindaki ayrimlar biraz bulaniklasir. Sahne 6nii kemerini tutabilir ancak
sahneyi bir onliik sahnesi seklinde seyirciye dogru itebiliriz. Aydinlatma yine standart kalir,
ancak cok fazla foh gerekir ve Ozellikle bu tiir onlikler genellikle geleneksel sahne Onii
sahnelerine eklendiginden iyi 151k pozisyonlar1 elde etmekte zorluk yasanabilir. Sahne
seyircilerin sahnenin birden fazla tarafina oturacak kadar oditoryuma girdigi anda yeni
aydinlatma sorunlar1 ortaya ¢ikar. Kii¢iik bir itme derecesiyle, seyircilerin gogunlugu geleneksel
bir sekilde sahnenin Oniine bakacak sekilde oturacaktir, ancak kiiciik bir oran yanlardan
bakacaktir. (Reid 2001:159).

Isik seyircinin bulundugu atmosfere miidahale ederek oyuna adaptasyonunu veya algisini
yonlendirir. Ancak seyircinin bulundugu yada seyr ettigi sahne acisida Onemlidir. Sahne
seyirciler tarafindan ¢esitli agilardan gézlemlenir. En iyi a¢1 sahne kompozisyonuna her agidan
sahip olan bir gérme agisidir.

Itme derecesi arttik¢a, daha biiyiik bir oran yan goriise sahip olacaktir. Sonug olarak, itme
seyirci tarafindan sahnenin tamamen g¢evrelenmesine kadar artacaktir, tiyatro-yuvarlaktir. Bu
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aydinlatma sorunlar1 nelerdir? Bir sahne Onii sahnesi yerine bir itme sahnesinin
aydimnlatilmasindaki temel farklar nelerdir? Bazi seyler daha kolaydir. Oyuncu seyirciye daha
yakin oldugu icin, karsilagtirilabilir biiytikliikteki bir sahne Onii tiyatrosunda gerekenden daha az
1518a ihtiyacimiz olur. Ve seyirci artik ¢ercevelenmis bir resme bakmadigi i¢in, 6n 15181n olast
diizlestirici etkisiyle ilgili daha az sorun vardir: itme oyunculugu dogas1 geregi heykelsidir.
Herhangi bir itme sahnesinin, Ozellikle de yuvarlak tiyatronun oyun alaninin kiigiikk bir
kosesinde oynamak zor olmakla kalmaz, ayn1 zamanda itme sahnelemesinin bir tepki oldugu
seyirciyle temas felsefelerine de aykiridir. Bu yiizden alanlar1 se¢me olasiligimiz daha diisiiktiir
(Reid 2001:159).

Bir diger seyirci baglaminda estetik ayrim; yetiskin oyunlarinda yapilacak 11k tasarimi ile
cocuk oyunlarindaki 1s1ik tasarimin farkliligi da ortaya g¢ikar. Tasarim siiregleri iginde diger
unsurlarda oldugu gibi sosyokiiltiirel yapiy1r bunun i¢inde analiz etmek 6nemlidir. Yas gruplarina
gore; cocuk edebiyati ile yetiskin edebiyati kriterlerleri gliniimiize degin konu ve uygulama
baglaminda belirlenmistir. Ancak 151k tasarimi i¢in de, bu ayrimlardan yola ¢ikarak uygulamalar
yapilir. Cocugun gelisiminde etken olan psikoloji dikkate alinmali, bozacak efektlerin higbiri
uygulanmamalidir, bu durum 151k efektleri i¢inde gereklidir. Aniden salonu karartmak ya da
aniden salonu aydinlatmak gibi, korku gecisleri yapmak psikolojilerine zarar verir. Sahne 11k
¢ozlimiinde de buna dikkat etmek sanatin 6nemli bir pedagojik gorevidir.

Sahne tasarimin olugmasinda; mekansalin1 karsilayacak renksel geri bildirimlerde 1sik
tasarimi1 onemlidir. Sahne yapitinda sanat ve zanaati kapsayan bir ¢ok etmen vardir. Yeni 11k
araclart ve gerekliligi, onemli oOlciide yiiksek estetik tutumun olusmasinda ana fikrin
desteklenmesinde biiyiik pay edinir. Isik  konusunda uzmanlasmig bir tasarimci
sorumluluklarinin bilincinde, performansina iligkin bir planlama gerektirir, bircok faktorde
buna katkida bulunur. Gorsel arastirma icerisinde belirlenen gerekliliklerin tamamlanmasinin
ardindan, 1siklama tasarimi, diger biitlin sanat eserlerinde oldugu gibi sanattaki roliiyle
alimlayicisina ulasir, Onceden test edilmesi gerekmektedir. Ancak ekonomik tutum yani biitge;
eserin hayata gecirilmesi ve tasarim siireglerinde haliyle ¢cok sekillendirici olur. Mimari yap1
agisindan hizli degisen ara¢ geregler vardir, ekonomik durumun teknolojik gelismeleri
belirleyecegi kesindir. Isik tasariminin yeterli derecede alt yap1 ya da elektronik ara¢ gerekliligi
oldukg¢a pahali bir hesaba tekabiil eder. Isik projesinin biit¢esi sunumun yapilacagi sahnenin
teknik donanimina gore ddenen maddi bedel de olabilir. Ve sonradan ortaya ¢ikabilecek temel
malzeme olarak kullanilan spot isiklarinin 6mrii oldugu yeniden alinmasi gerekebilecegi
bilinmelidir. Yani sahnede hazir 151k ekipmanlar1 vardir.  Spot 1siklarinin se¢imi buna baglidir.
Gelir gider dengesi boyle hesaplanir, ticari deneyim yani kar dengesi, haliyle gdsteri sonucunda
amaclardan biridir.

Isik tasarimini kontrol etmek tasarimcinin elindedir. Yonetmen tasarimci; 1s1k
tasariminin alt yapisin1 kurdugu mekanin, ayrica siirecin hem fiziksel hem ekonomik kosullarini
bilerek gorsel tasarimini gergeklestirmelidir. Isik ve renk dengesi ile nesnede degisebilecek
etkiler vardir. Isigin iki temel duyarhlikla ilgili &zellikleri bilinmelidir. i¢ mekanda yapilan
1siklama tasarimi dekor unsurlarinda ve kostiim renk uygulamasinda, (giysiler, kumaslar
iizerinde) renklerin farkli renge doniisiimiine sebep olmamalidir. Asagida 151k renk teorisi ve
uygulama gerekliligini gérmekteyiz.

Ancak renk s6z konusu oldugunda (ister 151k ister pigment olsun), renk teorisi iizerine birkag¢ not
vermek gerekir. Isik (giin 15181 veya gilines 15181), 151k dalgalar ayrilana kadar beyaz veya
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'renksizdir'. Herhangi bir beyaz 151k prizma ile béliindiigiinde kendisini olusturan renkler ortaya
cikar. Bir lambadan gereken rengi elde etmek i¢in, yalnizca filtrenin renginin niifuz etmesine
izin veren bir filtre takilir: mavi filtre yesil, sari, turuncu ve kirmizi dalgalart emer ve mavi
dalgalarin sahneye 'yansimasina' izin verir. Renk filtreleri renk pigmentleriyle hemen hemen
aym sekilde galisir. Ornegin mavi bir pigment sar1, turuncu, kirmizi ve yesili emecek ve mavi
dalgalari retinamiza geri yansitacaktir (Hoggett 2001:184).

Pigment ve isigin karisimi. Ok forg,

* ""\ s,

sarn

mavi- yesll turuncu | >

uruncu
beyaz

t
ah "’a"" Kirmizi |

= S mor
\ m or Kirmizi

| yesn
1 siy
avi

Acik: on secimler birbirine kangtmnilmag = BEYAZ

Gorsel: Isik renklerinin kullaniminda ortaya ¢ikan renk degisimidir (Hoggett: 184).

Isik kaynagimin mesafesi de goriiniir olan veya olmasi gereken nesnede, gercek renklerini
dogru sekilde yansitmalidir. Seyir yeri yasamin insanlarin toplanma yeri islevi de goriir. Klasik
bir sahnede bu alanda yonlendirmeyi; baslama ve bitisle ilgileri komutlar 1s1kla seyir yerine
seyirciye ulagsmalidir. Seyircinin 15181n kaynagini1 gérmesi, efekt etkisini algilamasinin oniine
gecer, eger yorumda yabancilagma etkisi dogrultunda estetik diisiince yoksa, dogal olarak 151k
ekipmanlar1 sistem icerisinde kendilerine ayrilmis boliimlerde saklanmalidir. Bertolt Brecht
konuya sdyle deginmistir.

Sahnenin yazinsallagtirilmasi bu g¢er¢eve iginde yer alir. Pankartlar, fotograflar ve amblemler
sahnede devinen kisilerin sarar gevresini, baskalarindan hi¢ de daha az dogallik igermeyen bir
ortam olusturur. Yiizyillar boyu herkes tarafindan okuna okuna kimi icerikler bir gerceklik
karakteri kazanmustir. Dekor, duruma agiklik getirmenin gii¢, ama zorunlu oldugu zamanlarda
tiyatro gosterilerinin diger sanatsal Ogelerinden daha cok ayirabilir kendini, ancak baska
zamanlarda da yine bagimsiz nitelik tasimasi gerekir. Dekoratdr, sahneye ¢ikarilan olaylar
karsisinda kendince bir tutum takinabilir. Ama Obiir sanatlar gibi dekoratdrii de ayni toplumsal
6dev bekler. Sahnenin basina konup seyircinin Ne? Sorusundan Ni¢in? Sorusuna yonelmesini
saglayacak basliklarin kullanilmasi, sahnedeki olaylarla karsitlik igindeki projeksiyonlardan
yararlanilmasi, 1sildaklarin ve miizik araglarinin gizlenmeyerek agiktan acgiga sergilenmesi,
herkesge ¢ok iyi bilinen oyun yerlerinin yabancilastirilarak asil toplumsal 6nemlerine dikkatin
¢ekilmesi, biitiin bunlar seyircinin gergeke¢i bir gdzlem igin zorunlu tavri takinmasini saglar.
Kasitli yoldan bir kavram karmasasinin yaratildigi, duygularin bilingli ya da bilingsiz
bozmacalara (tahrif) konu edildigi diinyamizda da boyle bir tavir enikonu gereklidir (Brecht
1994:104,105)

Temel 1g1klama tasarimi igin dikkat edilmesi gereken hususlar bellidir. Ancak yoruma baglh
olarak; maliyet, sahne teknolojisi, sahneleme tiirli ve uygulanabilirlik yeni gereklilikler ortaya
cikarabilir. Bu gibi ¢ézlimlerde ise tasarimcinin mucit yapisi devreye girer.

Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science, Yil: 11, Sayi: 73, Aralik 2024, s. 148-173

170



Dramatik Sahnede Isik Tasarimi

v

SONUC:

Isik insanoglunun var oldugu giinden beri dogal 151k kosullar1 biiyiik bir neme sahiptir. 151k
hayati devingenlestiren temel unsurdur. G6rme olayi, 15181n  gozii uyarmasiyla olusur.

Gosterge bilimsel agidan giderek daha fazla sanat ve yapit iizerinde etkisini gérdiiglimiiz
1siklama tasarimi; giliniimiizde bilgisayarli tasarimin teknolojik olanaklariyla da, yapitin vaz
gecilmez bir unsurudur. Isik seyircinin ve oyuncunun; bulundugu atmosfere miidahale ederek
ruh halini veya algisim1 yonlendirir. Isi§in gliniimiizdeki boyutlar1 sahnelemede ortaya cikan
cok yonlii tasarimlarda kendini belli eder. Ozelliklede sinemada 151k tasarimmin kullanimu,
mekan yaratma boyutuna varir. Bilgisayar tasarimiyla iiretilen 15181n, sahne de kullanilan sanal
nesnelere eklenmesine yeni efektler elde edilmektedir. Bu bakimdan dijitallesmenin sahne
tasarimi iizerinde 6zellikle de 1siklama tasariminda biiyiik etkisi olusmustur.

Tasarimec1 yontemi belirlerken 15181n karakteristigini, semiyotik ¢éziim yetkinliginde ele
alir, bunu eserin yapisal 6gesi olarak kullanir, islevsel ve estetik hayal diinyalar1 yaratir. Ayrica
renklerin hem evrensel hem de kiiltiirel kod olarak anlamlar1 vardir. Renkleri algilatma
stirecinde 151k tasarimcisi; sosyo-psikolojik etkiyi kullanir ama ag1, uzaklik ve uygulanma sekli
gibi 15181n fiziksel 6zellikleri de, etki alanindadir. Ton gegisleriyle daha farkli sonuglarda elde
edilebilir, duygusal kod olarak bu tonlamalardan geri doniis alinur.

Sahnede dramatik yap1 icerisinde dikkat edilmesi gereken teknik hususlar, aksam ve
donanimim insan giivenligini gozeterek yapilmasidir. Bu siirecte 1s181n bilimsel 6zelliklerinin
Ogrenilmesi sarttir. Isik malzemeyle etki-tepki siirecine girer. Yansitilan yiizeyin 6zellikleri
bilinmelidir. Diger bir 6nemli ayrint1 15181n termal etkisi baglaminda i1sinmaya bagh fiziksel ve
kimyasal bozulmalardir. Icerikte belirledigimiz fiziksel kurallarmn disinda; artik mekanlar
iklimlendirme ile kusatilmis olsa da, dar mekanlarda bu sorun zaman zaman yasanmaktadir. Isik
tasarimi1 sahnede karakterleri devasa ya da kalin kostiimler igerisinde ilgi odagi yapip
vurgulamada etkendir. Oyuncu igin ise motive edici, rahatlatici etkisi vardir. Bunu sekteye
ugratacak 1siklama aparatlarinin 1sinma etkisi, terleme ve bunalmanin 6niine dogru mesafe ve
acilar1 kullanarak gecilmelidir.

Sahne tasarimi gergeklesirken dikkate alinmasi gereken diger unsur, estetigin taleplerine
yanit verirken, biitiin yapitta denge kurulmali 151k kirliligine, seyirciyi maruz birakmamalidir.
Sanatsal etkide bu teknik yonii gerekliligince kullanmalidir. Sahnede ideal kosullarda tasarlanan
rafine 151k yerine, yogun 1s1k kullanmak seyircinin gérme kalitesini azaltir, dikkatini de dagutir.
Insan psikolojisini etkileyen faktdrlerden biri olarak da 1s1k tasarinu, dogru yapilmadiginda
istenilen olumlu neticeyi yani ruhsal-diisiinsel iyilesmeyi sekteye ugratir. Isigin kullanimiyla
ilgili yanlis uygulama neticesinde, etki alaninda ortaya ¢ikmasi gereken duygu, amaglanan
sonu¢ olugsmaz. Igik tasarimi sadece aydinlatilmig alanlart degil, golgelendirme degerlerini de
igerir.

Aristotelesci olmayan tiyatro ve tasariminda, farkli egilimlerle 151k tasarimim goriiriiz. Ayni
zamanda klasik tasarimdan miras kalan 1siklama tasarimi giinceligini korumaktadir. Dramatik
sahne 1siklandirmasi lilkemizde Sahne Sanatlar1 ve Tiyatro bdliimlerinin, Sahne Tasarim
dallarinda verilmektedir. Ancak temel bilgi niteliginde olmasi nedeniyle efekt yaratma ve
gelistirmesi yoniinde ¢alismalar, bireysel arastirmalar neticesinde olusturulmaktadir. Elektrikli
donanim olmas1 nedeniyle bu gbzlem ve teknikler, tekniker yardimiyla gerceklesmelidir. Bu
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alanda calisma yapmak isteyen tasarimcilarin; teknik donanim ve terminolojisi 6grenilmesi
gereken bir husustur.
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