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DRAMATİK SAHNEDE IŞIK TASARIMI 

Özet: 

Yaşam güneş ışığıyla var olur. Görme yetimiz buna bağlı şekillenmiştir. Yaşamı 

deneyimlerken insanoğlu,  ışığın etkisini algısına,  duygularına aracı kılar. 

Yaşamsal olaylarda ışık etkisi duyularla,   duygulara yön ve zaman kazandırır. Bu 

nedenle çeşitli sanat yapıtlarında özenle kullanılmıştır.  Sahnede dramatik yapının 

çözümüne büyük katkı sağlayan görsel unsurlar,  gösterge bilim açısından 

önemlidir. Dramatik metnin sahne üzerinde çözümlemesinde de bu etkilere 

başvurulur.  Bilimsel ve estetik unsurları kullanan ışıklama tasarımı,  geçmişten 

geleceğe dramatik sunumda önemli bir alan edinmiştir.  Dramatik yapının sahneye 

aktarımında,  her ayrıntı aylarca süren provalar neticesinde netleşir. Sahnelemenin 

evriminde ışıklama tasarımı;  büyük çalışmalar ve estetik ilkeler barındırır.   Bu 

bulgular üzerinde günümüze değin; bilim ve sanat alanında uğraş vermiş isimler 

vardır. Sanatın bir çok alanında,  estetik bulguların teknik bulgularla şekillendiği 

görülür. Ancak sahnelemede ki ışık tasarımında bunun yanında fizik kurallarıyla 

örtüşmesi de ön koşuldur. Dramatik yapıyla sahnede seyirci ulaşmanın yolları 

aranmıştır. Işık doğal bir unsur olarak seyirci üzerinde ki bu katkıyı niceler.        

Işığın mekânsal niteliklerini çözmek sahne tasarımcılarını görevi olmuştur. Tarihsel 

süreçte bu tarz çözümlemeleri çağının ötesinde bulgulayan isimler vardır. Bu 

çalışma kapsamında;  dramatik ışık tasarımı üzerine teorileri ve uygulamaları 

bulunan isimler üzerinde durulmuş, dönemsel ışıklama tasarımının kriterleri 

aktarılmıştır. 

Anahtar kelimeler:  Dramatik, Sahne,  Işık Tasarımı 
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LIGHT DESIGN ON THE DRAMATIC STAGE 

Abstract 

Life exists with sunlight. Our ability to see is shaped accordingly. While 

experiencing life, human beings use the effect of light as a mediator for their 

perception and emotions. The effect of light in vital events gives direction and time 

to the senses and emotions. For this reason, it has been used meticulously in 

various works of art. Visual elements that contribute greatly to the solution of 

dramatic structure on stage are important in terms of semiology. These effects are 

also used in the analysis of dramatic text on stage. Lighting design, which uses 

scientific and aesthetic elements, has gained an important area in dramatic 

presentation from the past to the future. In the transfer of dramatic structure to the 

stage, every detail becomes clear as a result of months of rehearsals. Lighting 

design in the evolution of staging includes great studies and aesthetic principles. 

There are names that have worked on these findings in the fields of science and art 

until today. It is seen that aesthetic findings are shaped by technical findings in 

many areas of art. However, in addition to this, the overlapping of the laws of 

physics is a prerequisite in lighting design in staging. Ways have been sought to 

reach the audience on stage with dramatic structure. Light, as a natural element, 

quantifies this contribution on the audience.  It has been the duty of stage designers 

to solve the spatial qualities of light. In the historical process, there are names that 

have discovered such solutions beyond their time. Within the scope of this study; 

names with theories and applications on dramatic light design have been 

emphasized and the criteria of period lighting design have been conveyed. 

Keywords: Dramatic, Stage, Lighting Design 

GİRİŞ 

        Işık doğada görsel algı için temel unsurdur, doğal ışık ise bunun 

en temel koşuldur. Aksiyon üzerine şekillenen yaşam, ortam ışığı gerektirir. Buna bağlı olarak  

insan mimaride ışık tasarımını yapmış; temel olarak ışık kullanımını,  güneş ışığının yapay   

taklidi olarak çözmüştür. Gündelik hayatın içinde günün zamanlarını şekillendirir, bu 

şekillendirme zaman zaman estetik kaygı taşırken, aksiyon kurgusunda, gerçek zamanlı 

çözümler getirir. Bu anlamda işlevsel yapay ışıklama, görünürlüğün tedariki için gereklidir. Her 

türlü iç-dış mekanda insan, aksiyona bağlı verimliliği artırmaya yönelik ışığı uygular. Aksiyonu 

ışığa ihtiyaç duyar,  ayrıca doğanın bir unsurudur.   Bu nedenle güneş ışığının olmadığı her 

yerde, yapay ışık tasarımı zorunludur. Hayatın her alanında ihtiyaç duyulur. Çoğu uyarıda,  hızlı 

etki formu için kullanılır. Trafikte ışıkla iletişim daha nettir, yaya ve araçlar için etki tepki 

sürelerinde çözümler sunar.   

         Sanat yapıtlarında sanatçı, insanın var olduğu günden beri ışığı kullanır. Eserlerde mistik 

atmosflerde dinselliği-tinseliği aktarırken; önemli bir tasvir unsuru olarak ışık kullanılır ve farklı 

dönemlerde olsa da,   genellikle simgesel anlam taşır. Bunun gibi tasvirlerin temel noktası 

varoluşunun nedeni; iyilik, güzellikle karakterize edilirken de kompozisyon aracı da ışık olur. 

 Işık, dini deneyim için temeldir ve sembolizmi kutsal manzaraların coğrafyasına nüfuz eder. 

Güneş, ateş, ışın, renk veya varlığın ve yerin niteliği olarak ışık, manzaranın yorumlanması ve 
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dini deneyim arasında bir köprü görevi görür. Yerlere düşen ışığı görmek, inananları başka türlü 

farklılaşmamış bir alana yönlendirir ve onları ev bağlamında toprağa bağlar. Kutsal yerler 

yaratılırken, içsel bir ışık dışsal karanlığı bastırır ve manevi bir yolculuk başlar (Weightman 

1996:59). 

        İster sanatsal olsun ister olmasın,  mekansal çözümlerin başında bilimsel derinliği ile ışık 

tasarımı gelir. Ancak tiyatroda dramatik çözümlemelerde yazar,  yapıtı üzerine tüm mekansal 

çözümlemeleri yerleştirmesi görülür. Kimi zaman zamanlamanın altını çizerek ışık tasarımında, 

optik gerekliliklerini de belirler. Yönetmenin estetik etkisi karakterize ise, bu  dramaturgi  

anlayışı  ve teknik üslubuyla da tanımlanır. Bunu bütün ekipten kabul görmesi ve anlaşılır 

olması için  talep eder.  Hem sinemada hem tiyatroda, ışık tasarımcısı çok yönlü bilgisiyle  ve 

yetkinliğiyle buna etken olur. Dramatik çözümleri dramaturgla ele alırken, ışıklama tasarımcısı; 

plastik yeteneği (renk seçimi) ve  teknikleriyle;   duygu geçişlerini araştırarak  sahnede uygular. 

Tiyatroda yalnız oyuncular değil onlarla beraber «tiyatro ışıklanı da konuşur. Esinlik ve ilham 

veren ışıklar. Oyuncuların sanatsal etkinliğini güçlendiren ışıklar önemsenmemiştir diğer öğeler 

kadar. Oysa oyunun temasına genel anlam kazandırır iyi yönetilen ışıklandırma. Çok önemlidir 

müzikle uyumu, müzikli oyunlarda. Oyuncular konuşurken onları izleyerek tablolara, bölümlere 

göre değişen rengi kusursuz vermek. Gerçektir bir sahnenin yapı canlılığında ışığın katkısı. 

Brecht Kabare, ustaca bir ışıklandırma olmasaydı etkin bir oyun sayılmazdı herhalde. Vanya 

Dayı'da, yavaş yavaş değişen ışıklar hüznü simgeliyor, seyircinin tinine anlamlı bir hüzün 

yerleştiriyordu. Kafesten Bir Kuş Uçtu. Günden Geceye Vatanseverler, Gözlerimi Kaparım 

oyunlarında, iyi yönetilen ışıklandırmaya değinebiliriz. Değerli oyuncumuz Münir Özkul'un 

söylediği gibi yıllar geçer, bizden sonra anılarımız sahnelerde kalır, perdelerde gizlenir. Evet, 

perde aralarında, perde tüllerinde, perde gölgelerinde, ışıkların gölgelerinde, gölgeleri yaratan 

yeni ışıkların yeni gölgeleridir. Giysilerin ve dekorların canlılığına, ayrıca oyuncu makyajına 

etkinlik1eri ve tamamlayıcı rol oynamaları ışık öğesinin teknik yönü ve teknik gücüdür (Budak 

1985:15, 16). 

       Dramatik bir metni yaratımında sahneye aktarırken, görsel öğeler gerektiğinde gerçeklik 

algısıyla yol alır. Örneğin (farklı beklentiler vermek gerekmiyorsa, zaman ve hava olaylarını set 

ya da sahne tasarımında oluştururken; şimşek, yağmur, kar gibi,) ışık etkisine başvurulur. 

Bilgisayarlı ışık tasarımı ya da manuel ışık tasarımı özel alan bilgisi ile şekillenir. Işık 

tasarımcısı eğitimiyle, dramatik yapı üzerine yorumunu katar. Öyleyse metin üzerinde 

çalışılırken; dramatik yapının çözümlenmesi gerekir. 

Dramatik metin” nedir? Bu noktada öncelikle "drama" teriminin burada nasıl anlaşılması 

gerektiğini açıklığa kavuşturmak gerekiyor... Edebiyat çalışmaları açısından, başlangıçta bir 

bütün olarak sahne dramasına odaklanmak yerine "dramatik metni" neyin oluşturduğunu, yani 

bu özel edebi metin türünün kriterlerinin neler olduğunu açıklığa kavuşturmak mantıklı 

görünüyor... Aristoteles’in (eylem), (karakterler, şekiller),  (konuşma),  (düşünce, 

niyet),(sahne)’dir (...)  Gereksiz kriterleri ortadan kaldırarak, bir dramayı kültürel olarak 

değişmez bir şekilde karakterize eden üç temel özelliği tanımladı: sözler, opsis ve olay 

örgüsü(...)  Opsis,(gösteri) metindeki manzaranın dış tasarımını oluşturmaya hizmet eden 

unsurları ifade eder. Sözlüğün içeriği hakkında aşağıdaki gibi görsel fikirler uyandırırlar: B. 

Sahnedeki karakterlerin aksiyon unsurları, aksiyon yerinin açıklamaları ve çok daha fazlası - 

ister ikincil metin (sahne talimatları) yoluyla, ister karakterlerin sözde "sözcük arka planları" 

biçimindeki doğrudan konuşması yoluyla olsun  (Hopf,  Hartog 2013:124,125). 
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       Yeni sunum için illaki mimari sahneye ihtiyaç duyulmaz. On dokuzuncu yy’dan itibaren 

kurumsallaşan veya düzenli olarak gösteri sunan ekipler; estetik yapılanmaları yanında hem 

seyirci kapasitesi hem de doğa şartları gereği kendi isimlerini taşıyan mekânları kullanmıştır. 

Dış mekan gezici toplulukları da tarihin her anında görürürüz.  Bu nedenle iç mekân sahneleri 

estetik gerekçe ile ve toplanma yeri iklimlendirme için daha da çoğalmıştır. Teatral etkilerde 

haliyle seyirci kapasitesine bağlı, sosyalleşmeyle genişleyen mekânlar,  farklı aydınlatma 

çözümleri gerektirmiştir. Bu mekânlar seyir yeri ve sosyal hayatın şekillendiği alanlar olarak da 

kullanılmıştır. Antik Yunan, Ortaçağ Avrupa’sı, Rönesans tiyatrosu, modern ve günümüzde de; 

teknik gelişmelere bağlı sahnenin,  sanat formu da değişmiştir.  Bu alanların ışık teknolojisi; 

değişen sanat formuyla; fiziksel eylemlerin yanı sıra, ana ifade aracı olarak ışığın kendine özgü 

görsel dili, nesnelerin ve ortamın somutlaşan bir iletişimin aracı olmuştur. 

Özellikle tiyatroda elektriğin ilk kullanımından bu yana geçen yüz yılda, sahneleme, dekor, 

prodüksiyon ve oyunculuk stilleri ve hatta tiyatro binasının şekli üzerinde gerçek bir etkisi 

olmuştur. Ancak (ışık) etkisi, bizi yüzyıllar öncesine götüren bir süreklilikle birlikte 

görülmelidir. Tiyatro her zaman döneminin teknolojisini kullanmıştır. Ancak sahne sanatı 

elektrikle başlamamıştır. Tiyatrodaki önemli rolü en azından on altıncı yüzyıldan beri 

bilinmektedir. Gaz lambası gazın kullanıldığı günlerde; aydınlatmak,  atmosfer ve efektler 

sağlamak için yaratıcılıkla kullanılmıştır. Aydınlatmanın kullanımı, temel enstrüman tipleri ve 

hatta aydınlatma tasarımcısının niyetleri ile ilgili birçok ilke şaşırtıcı derecede uzun zaman önce 

tasarlanmıştır. Tiyatro dışarıda başladı: Tanrı, "ışık olsun" dedi ve beğendi. Yehova, Apollo, 

Osiris tüm dinler ışığı eğlenceli bir unsur olarak tanımıştır, görmemizi sağlayan unsurdur. En 

eski zamanlardan beri ve her düşüncemiz, duygumuz ve eylemimiz üzerindeki ilkel etkisi, 

gelecek şeylerin habercisi,  tanrısal bir haberci ve yeryüzündeki tüm yaşamı şekillendiren 

sürekli değişen olarak görülmüştür. Tiyatro dini ritüellerden evirilmiştir (Pilbrow 2008:165). 

       Sahne tasarımının   optik sisteminde;  ortamı daha doğru tanımlamak için bu etkiye, ışık 

fikrine başvurulur.  Gösterinin estetik gereklilikle şekillenmesi sürecinde büyük bir etmen yani 

aksiyonun ışık yardımıyla sahneye taşınması ve doğru kullanımı önemlidir. Sahne üzerinde 

nesnelerin öne çıkması ya da arka plana itilmesini sağlar. Bunun için dramaturgi de  “ima 

edebilme” üzerine bilimsel ve estetik çalışmalar yapılır.   

Bir sahne dekoru (dekor, aksesuar, vb aksesuardan ve aydınlatmadan oluşan). Ancak, öncelikle 

sahne dekoru kadar belirgin olmayan ancak yine de büyük ve evrensel öneme sahip olan bir 

yönüne dikkatimizi yoğunlaştırmak istiyoruz: sahnedeki çeşitli figürlerin eylemleri ve 

faaliyetleri aracılığıyla bir mekân ve yer duygusunun yaratılmasıdır. Bu eylemsel mekân 

anlayışının bir düzeyinde, figürlerin çıkışları ve girişleri belirli mekânsal ilişkileri belirtmek ve 

sahne dışındaki kurgusal mekan ile sahne üzerindeki kurgusal mekan arasında bir karşıtlık 

oluşturmak için kullanılabilir. Figürler farklı yerlerden geliyor ve bu yerlere gidiyor gibi 

görünür ve aldıkları farklı yönler sahne dışındaki alana mekânsal bir karmaşıklık katar. Bu 

henüz oldukça belirsiz ayrımlar daha sonra genellikle figürlerin sözlü ifadelerinde daha kesin ve 

somut hale getirilebilir (Pfister,  1988:270). 

         Metnin gerekliliklerinin,  yaşamsallığa dönüşmesinde, yani dramatikliğini yaratmada 

ışığın kullanımının etkin rolü vardır. Vitruvius'un (M.ö 1. yy Antik Roma mimarı) bulgularından 

günümüze;   sahne, gösteri için değişik etmenlerin incelemelerini ve  sentezini konu almıştır. 

https://www.greekarchitects.gr/gr/φωτισμος/εφαρμογές-αρχιτεκτονικού-φωτισμού-με-συστήματα-οπτικών-ινών-id1934
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Yunancada "gösteri" kelimesi thea'dır ve birkaç temel anlamı vardır: "görme duyusu", "görüntü 

(görülen bir şey olarak)" ve "görme yeri". Theama, genellikle Dünya'nın Yedi Harikası veya 

güzelce oyulmuş bir yüzük gibi haz veren bir görüntüye, sergilenen belirli bir nesne veya olaya 

atıfta bulunur. Latince spectaculum, thea'nın son iki anlamını ve ayrıca basitçe "kamuoyuna 

açık" veya daha spesifik olarak "halk tarafından görülen belirli olaylar" anlamına gelen theama 

anlamını taşır. Çoğul spectacula, çoğunlukla oyunlar veya kamusal eğlenceler için kullanılırdı; 

aynı zamanda amfi tiyatro için kullanılan orijinal terimdi ve bu nedenle mekânın kendisini ifade 

edebilirdi. Günümüzde olduğu gibi, Antik Yunanlılar ve Romalılar için bir "gösteri" aynı 

zamanda merak, hor görme, hayret veya hayranlık nesnesi olarak görülen bir kişi veya şey 

olabilirdi. Tıpkı scaenographia gibi, spectaculum da yanılsamanın zirvesini çağrıştırabilir. 

"Gösteri" kelimesinin kökeni Latince spectare, "görmek" kelimesinden geldiği için, thea 

kelimesi thea-omai'de (theatron bir "görme yeri" idi) olduğu gibi, konu antik algının daha geniş 

sorununu değerlendirmek için ilgi çekici bir fırsat sunuyor  (Bergmann  1999 :11). 

         Işık ise görüle bilmenin temel unsurudur, klasik hedefi açık ya da kapalı her yerde nesneyi 

görünür kılmaktır,  mekânsal unsurda amacı toplumsal yaşamın durağanlığının önüne geçmektir. 

planlanmış bir gösteride oluşturulması ise daha özel alana tekabül eder. Son yıllarda açık alan 

sahneleride bu anlamda ele alınır. Sahnede tüm etmenler,  görsel işitsel aksiyon ışığa ihtiyaç 

duyar. Sahneleme sürecinde kullanılan,  bu tekniklerin belirli nitelikleri vardır. 

         Ancak kapalı mekânlarda ışıklama tasarımı daha yaratıcı ve göz alıcıdır. Profesyonel 

ellerde; sahnede ışığın estetiğe edilmesiyle, boş bir tabloda ışık manzaraları, canlı desenler 

oluşturulacaktır. Tarihsel süreçte ışığın anlatım dili üzerine etkisi ve bilimsel yanı sebebiyle 

sürekli araştırmalara konu olmuştur.  Bin beş yüzlerde, İtalyan Sebastiano  Serlio ve İtalyan  

Leoni de Somi  kahramanların ruh hali ve sahnede atmosfer yaratma üzerine;  araştırmalarını 

yapmışlardır. Bu dönemde basit aksamlı lambalarla,  ışık etmeninin iç bükey yansıtıcıların 

üzerinde sergilediği optik koşulları tespit etmişlerdir.   

Güçlü bir ışığa ihtiyaç duyulduğunda, Serlio "bir camın arkasına bir meşale koyarsınız ve 

arkasına da iyi cilalanmış bir berber lavabosu koyarsınız" der. Böylece spot ışığı da gelmiş oldu. 

Çok renkli titrek ışıklarla parlayan, mücevherlerle ışıldayan işlemeli ve yarı saydam dekor ve 

kostümlerle parlayan sahne, şaşırtıcı ve hoş bir gösteri olmalıydı. Yaklaşık 1565'te, bir dramatist 

ve sahne tasarımcısı olan Leoni di Somi (1527-1592) Mantua'dan  , Gordon Craig'den 350 yıl 

önce geldi ve kahramanlarının ruh hali ve atmosfer üzerine konuştukları “Sahnesel Temsil 

Üzerine Dört Diyalog'u” yazdı. Parlak ve ışıldayan renkler kullanarak neşe, parlaklık ve hayat 

ifade eden bir sahneden, aydınlatmanın çoğunun kısıldığı veya söndürüldüğü trajedinin 

başlangıcına geçişi tartışıyorlar. "Bu, derin bir dehşet izlenimi yarattı... ve evrensel övgü 

kazandı." Di Somi, bozze benzeri renkli lenslerin yalnızca ışığı etkili bir şekilde 

renklendirmediğini, aynı zamanda parlamayı da azalttığını belirtti. Işıkları güçlendirmek için 

aynaların kullanılmasını ve ayrıca sahneden daha uzağa, kanatların arkasına gizlenerek rahatsız 

edici dumanı azaltmak için yerleştirilmesini önerdi. Duman ve ısı, yüzlerce yıl boyunca ciddi 

sorunlardı. Son olarak, Di Somi karartılmış oditoryumun savunuculuğunu yaptı: "Gölgedeki bir 

adam, uzaktan aydınlatılan bir nesneyi daha net görür." Dahası: " dumanı ortadan kaldırır ve 

görüşü daha net hale getirirsiniz." Son olarak: "Dük'e genellikle yakılan meşaleler açısından elli 

düka tasarruf ettirirsiniz." Gerçekten sahne ışıklandırması başlamıştır! (Pilbrow 2008:168). 

         Sahnede ışık tasarlayabilmek tasarımcılarının estetik-teknik yeteneği önemlidir;  öncelikle 

yapılacak uygulamanın ne tür için yapıldığını bilmek,  sanatsal eğilimleri tayin etmede    
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gereklidir. Sunumun türü yanında; fotoğraf, sinema set tasarımı, tiyatro, dans,   özel günler ya 

da sergi ve tanıtımlar için de ışık tasarım gerçekleşebilmektedir. 

Çağdaş tiyatroda ışıklamanın önemi giderek artmaktadır. Artık “hareketli ışık” denilen yontemle 

dekor bile yapılabilmektedir. Bu alanda her yıl yapılan buluşlar, tiyatronun bu önemli dalını 

küçümsenemeyecek bir bilim alanı durumuna sokmuştur. Ne yazık ki, ülkemizde bir iki başarılı 

örnek dışında, tiyatro ışıklaması henüz emekleme dönemindedir. Çünkü bunun inanılmayacak 

olanaklar sağlayabileceğine inananlar henüz çok azdır. Işıklama yoluyla sahne üzerinde renk, 

nitelik ve hatta oyun düzeninden tıkacak anlam değiştirilebilir. Işıklama düzeniyle aksiyon, 

dekor, giysi ve makyaj uyumlu bir bütün durumuna getirilebilir. Oyun yazarının, yönetmenin, 

oyuncuların ve dekorun anlatmak istediğini en etkili biçimde vurgulayan yardımcı öğe yine 

ışıklamadır (Nutku1989:303). 

      Eserin ele aldığımız dramatik yapının yorumlanmasında ön çalışmada ışık uygulaması için 

teorik bilgiye başvurulur. Işık tasarımı farklı sanatsal mekânlara uygulanabilir olduğundan; 

bütün gerekli olan teknik estetik bilgi temel koşuldur. Işığın optik yapısıyla ilgili olarak;  açık 

alanlarda farklı uygulama gerekliliği, kapalı mekanın ise farklı uygulama gerekliliği vardır, ve 

bu emek süreçlerini belirlenir.   

Sahne ışık tasarımı bir sanat biçimidir. Bir performans mekanını aydınlatmak ve etki yaratmak, 

görsel yönlendirme sağlamak ve ortamı şekillendirmek için kullanılır.  Seyircinin aktöre veya 

sahnenin ilgili bir bölümüne odaklanmasını artırır ve sahnede gelişen hikayeyi bir düğmeyle 

değiştirilebilen heyecan veren ruh halleri ve atmosferlerle doldurur. Modern ekipmanlarla elde 

edilemeyecek neredeyse hiçbir ruh hali veya efekt, ince veya büyük etki yoktur. Her yeni tiyatro 

alanı, her yeni prodüksiyon aydınlatma için yeni fırsatlar sunar ve sanatta birçok heyecan verici 

gelişme henüz gerçekleşmemiştir. Öncelik verilmesi gereken en önemli şey güvenliktir. 

kablolama mümkün olduğunda yukarıdan geçirilmelidir  (Mayer1993:?). 

           19 yy ’la kadar dramatik sanat üzerine etkili olan akımlarda; yapıt ve ışık incelemeleri 

doğal ışık üzerinde düşünülmüşken, sonrası dönemlerde yapay ışığın özellikle sahnelemede 

etkili olduğunu görürüz.   Tarihsel süreçte ressam ve tablolarından esinlenen tiyatro ressamları;  

mum ve gaz ışığında çalışmalar yapan isimlerle dramatik ışığı şekillendirir.  Ancak böyle 

ışıklama elemanları hem zorlayıcı hem de sorunları beraberinde getirmiştir. Yangınlar çoğalmış, 

o dönemler bu  tehlikenin  önüne geçilememiştir. 

Gaz lambaları, ancak 1840'larda, güvenilir tesisatlar kurulduğu zaman yaygın bir şekilde 

kullanılmaya başlanmıştı. Sonuçta gaz lambası kullanmak, mum ve yağ lambası kullanmaya 

oranla daha avantajlı olduğundan, gaz lambaları tercih edilmeye başlanmıştı. İlk kez, sahneler, 

istenildiği oranda aydınlatılabiliyordu. Mumların ve yağ lamba fitillerinin kesilip düzeltilmesi 

gibi bir işlem gerektirmeyen gaz lambaları, her yere daha kolaylıkla yerleştirilebiliyordu. 

Ayrıca, sahne sınırını belirlemek için ışık kullanımı da yaygınlaşmaya başlamıştı. Bundan 

başka, ışık yoğunluğunu ayarlanarak da artık mümkün olmaktaydı.  Önceleri, her lamba ayrı 

ayrı kontrol edilebilirken, 1840'larda geliştirilen "gaz-kontrol masası" -ki günümüz kontrol 

panelini anımsatmaktaydı sayesinde, tek bir operatör, lambaları bir merkezden kontrol 

edebilmeye başlamıştı (Brocket 2000:439). 

Sahneye ışık tasarımının etkisi göz doldurmaya başlamıştır. Gaz lambaları kullanılmaya 

başlanmasının ardından mum ve yağ lambası yaygınlaşması ve teknik olanakların bu anlamda 

sorgulanması yeni buluşları gündeme getirir.  
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1850'lerden sonra ise, yeni geliştirilen "fishtail burner" (balık kuyruğu şeklinde alevli lamba) 

gaz lambaları karşıtı yürütülen tartışmalara bir son vermişti. Çünkü bu yeni lambalar sayesinde 

daha çok verimlilik sağlanmasının yanı sıra, gazla oksijenin etkileşimi kontrol altına alınarak, 

ortaya çıkan kötü koku da önlenebiliyordu. 1880'lerde kullanılmaya başlanan beyaz renkli 

lamba başlıkları, gaz lambalarını daha da güvenli bir konuma getirmişse de bu sefer, elektrik 

gazın yerini almaya başlamıştı. Ancak yine de kireç lambası (kalsiyum ve Drummond lambası) 

on dokuzuncu yüzyıl tiyatrolarında önemli bir yer tutmaya devam etti. 1816 yılında Thomas 

Drummond tarafından keşfedilen kireç lambası, gaza ilaveten birer silindir sıkıştırılmış hidrojen 

ve oksijenin, küçük bir kalem kireç taşına doğru yönlendirilmesi sonucunda ısınıyor ve akkorlu 

bir ışık saçarak aydınlanmayı sağlıyordu. Şapka biçiminde bir lamba başlığı içerisine 

yerleştirilip mercek takılması durumunda, kireç lambası günümüz projektörlerinin prototipini 

oluşturmaktaydı (Brocket 2000:439). 

        1900 yıllara girerken, Avrupa ve Amerika tiyatroları sahne ışıklandırmasında devrim 

yaratmıştır. Sahneler genel ışıklarıyla,  çerçeve sahne ölçülerinden daha genişmiş gibi algı 

oluşturmuştur. Sahnede yapılan ışıklama tasarımları bunun ötesine geçmiş, mekânın atmosferine 

bağlı alanda ve gösteride derinlik hissi yaratmıştır. 

Kireç lambasının sahne aydınlatması için kullanışlı olabileceğini ilk kez fark eden kişi 

Macready (1793 -1873) idi; ancak, sanatçı bu ışıklama sistemini 1837 yılında bir süre için 

kullanmış, çok masraflı olduğu gerekçesi ile de bırakmıştı. Yine de sistem, 1850'lerden sonra 

yaygınlık kazanmış ve yapımlarda son derece önemli bir yer tutmaya başlamıştı. Bu yumuşak 

ve parlak ışık kaynağı, önceleri yalnızca güneş ya da ay ışığı gibi atmosfer efektleri yaratmak 

için kullanılmaktaydı; fakat zaman içerisinde, bu ışığın oyun alanını aydınlatma potansiyeli 

olduğu keşfedilmişti. Sonunda kireç lambası, yıldız oyuncuları sahnede "izleme" projektörü 

olarak da kullanılmaya başlandı. Kireç lambalarının en büyük dezavantajı, her lamba için ayrı 

bir operatöre gereksinim olmasıydı. Çünkü kireç taşının, gaz ve aleve doğru uygun bir hizada 

tutulması gerekiyordu. Sonuç olarak bütün bu yenilikler-gaz lambası, gaz kontrol paneli, kireç 

lambası ve her birinin geliştirilmesi- 1815'le 1880 yılları arasında, Avrupa ve Kuzey Amerika 

tiyatrolarının sahne ışıklamasın da devrim yaratmıştı. Ancak, bu yeni sistemlerin rayına 

oturtulması ise biraz daha zaman geçmesini gerektirmekteydi. Dolaysıyla tiyatro 1800'le 1840 

yılları arasında birçok yeniliğe sahne olmuştu. Bu süreç içerisinde, neoklasik akımın son izleri 

de, romantik akımın baskısına dayanamayarak, ortadan kalkmıştı (Brocket 2000:439). 

            Elektriğin bulunması ile teknik estetik tasarımcılar; sahne tasarımı için ışığı farklı teknik 

koşularda, farklı estetik tutumlarla büyülü bir dünya gibi araştırır. Canlı oyuncunun, kurgudaki 

zamanla eşitlenmesini sağlar. 

On dokuzuncu yüzyıl sanatında gerçekçilik, doğalcılık, izlenimcilik, yeni romantizm, 

simgecilik, estetizm gibi birbirini izleyen, birbirinin içinden doğan çok sayıda akım etkili oldu. 

Öte yandan bu yüzyıl, temelde orta sınıf sanat anlayışının iyice yerleşik bir konum 

kazanmasına, kurumsallaşmasına tanıklık etti. Kurumsallaşma, beraberinde sorunsallaşmayı 

getiriyordu. Söz konusu çeşitli akımlar, tiyatro sanatının toplumsal yöneliminde etkili olurken 

aynı zamanda işlev, üretim ve algılanma süreçlerinde o güne dek alışılagelmiş kalıpların 

sorgulanmasına yol açtı. Her akım kendi anlayış sınırlan içinde belli  öneriler getiriyordu. Ama 

sonuçta varılan nokta aynıydı. Yanılsanan tiyatro, tarihsel gerekliliğini yitiriyordu. Bu duruma 

kuşkusuz dönemin teknik yenilikleri de katkıda bulundu. Elektriğin bulunması, sahne 

aydınlatmasına büyük olanaklar getirdi. Döner sahnenin kullanılması, sahne çerçevesinin 
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gerekliliği üzerine tartışmalar, dekor yapımında kullanılan yeni malzemeler ve bütün bunların 

yanı sıra Henry Van der (1863-1957)elde gibi modernist mimarların deneysel çalışmalara izin 

veren tiyatro tasarımları, çağın sahne estetiğini kökten farklılaştıran girişimler oldu (Candan, 

994:4) 

        Teknolojik etmenlerin günlük hayatımızda yer etmesi uygun tekniklerini seçerek, yeni  

mekanın yaratılması ve  alımlama sürecine  boyut kazandırmıştır. 

Kentleşme, endüstri merkezlerinin kurulması, büyük kitlelerin uyanarak yaşam hakkını 

aramalarına neden olur. Teknik dünyaya geçiş Gehlen'e göre, tarımcılığa geçiş gibi tam bir 

devrim niteliği göstermektedir. Yeni bir yaşam biçimi doğmuştur. O zamana değin doğaya bağlı 

kalan insan, doğadan uzaklaşmıştır artık. Fabrikaları, otomobil yolları, gökdelenleriyle kendi 

oluşturduğu yapay bir dün- ya da yaşamaktadır. Teknik-Çağa özgü olan düşüncenin en belirgin 

özelliği, duyularla algılanan dünyanın sınırlarının kırılarak soyut bir düzeyde işlenmesidir. 

Böylece Rönesans’tan bu yana geçerliğini beşyüz yıl sürdürmüş olan doğacılık geleneği 

geçerliğini yitirmiştir artık. Eskiden doğa bilimleri gözleme dayanır ve deneyleri duyular 

dünyasının sınırları içinde kalırdı. Böyle olduğu için de bilim alanındaki gelişmeler 

izlenilebilirdi. Teknik araç ve gereçlerin gelişmesiyle bu durum giderek değişiyor. Örneğin 

bugün fizikte olup bitenler öylesine soyut bir düzeye aktarılmıştır ki, bunları ancak bir fizikçi 

anlayabilir. (Ipşiroğlu,1988:28,29) 

          19. yüzyıl gerçekçi tiyatro akımı ışıklama tasarımını da bu yönde kullanır.   Oyunculuğun 

gerçekçilik akımında nasıl şekillendiğine bağlı olarak sahnede uygulanan diğer etmenler bu 

akım etkisinde kullanılır. 

Olayları düş gücüne yer vermeden, olduğu gibi yansıtan 19. yüzyıl gerçekçi tiyatro akımı, 

tiyatronun teknik olanaklarını da bu doğrultuda kullanır. Bu alanda özellikle 19. yüzyılın ikinci 

yarısından sonra, dekor, ışıklandırma vb. gibi teknik ögelerin gelişmesiyle bir tür kusursuzluğa 

ulaşılır. Dönemin ünlü yönetmenlerinden Meininger'in bir savaş sahnesini olabildiğince 

gerçekçi biçimde yansıtmak amacıyla tiyatroyu yoğun bir dumana boğması buna güzel bir 

örnektir. Oyuncudan da rolüyle özdeşleşmenin ötesinde, bu rolü kendi yaşamının bir parçası 

olarak görmesi, başka deyişle rolü gerçekten yaşaması beklenir(…) 19. yüzyılın ikinci 

yarısından sonra, öznelcilik doğrultusunda birbirini izleyen atılımlardan, daha çok içolgular, 

kişiliği belirleyen ruhsal etkenler üzerinde durulmaya başlanır. Böylece gerçekçilik akımının, 

gerçeğin bir kesitini olabildiğince geniş açıdan yansıtma çabası, yerini giderek iç dünyanın 

anlatımına bırakır. Dilin anlaşma aracı olmaktan çıkması, dış-dünyadan kopma, yalnızlığa itilme 

gibi “Woyzeck”de gördüğümüz içetkenler gittikçe önem kazanır. G. Hauptmann'ın Rose Bernd'i 

de Woyzeck gibi konuşamadığı, derdini bir türlü dile getiremediği için ölüme sürüklenir. 

Çehov'un insanları hep kendi kendine konuşarak, kendilerini dinleyerek iç sıkıntısı içinde 

boğulurlar. H. Ibsen'in dünyasıysa insanların yalnızca düşünerek ve duyum- sayarak yaşadıkları 

Hoffmannsthal'ın tanımıyla “varla yok arası” bir dünyadır (Ipşiroğlu1988: 28,29) 

           Günümüzü etkileyen sahne yönetmen ve kuramcılarının;  sahnede gösteri sunum 

kriterleri üzerine önemli etkileri vardır. Zaman içerisinde sık sık teknik ve estetik buluşları 

isimlerini gündeme getirir.   

Yirminci yüzyıla geçişte Richard Wagner, Adolphe Appia ve Edward Gordon Craig, düşünce ve 

tasarımlarıyla tiyatro sanatının estetik ilkelerini yeni baştan yapılandırdılar. Bu üç önemli 

kişiliğin etkisi yüzyıl boyu gündemde kaldı...19. yüzyılın düşünsel ortamında en çok üzerinde 
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durulan konuların başında akıl ve duyuların ikilemi gelir. Yüzyılın önde gelen düşünürlerinden 

Schopenhauer'in düşüncelerinde bu, dünyayı ve evreni kavramada öznel ve istemle bağlantılı 

olarak bilgilenmenin mi, yoksa çevrenin görsel, duyusal bilinmesinin mi öncelik taşıdığı 

sorusunda odakla- nır. İkilemin dengesinden söz eden Schopenhauer, her iki tür bilmenin 

birbirini dışlayamadığını ileri sürer. Bu düşüncelerin, yapıtlarıyla oldu- ğu kadar estetik 

kuramıyla da çağı üzerinde derin iz bırakan Alman besteci Richard Wagner üzerinde önemli 

etkisi olmuştur.” (Candan 2003:5) 

   Elektriğin bulunmasından sonra teknolojik sahnede, ışıklama tasarımı kavramsallaştırılmıştır.  

Kontrol panelleri yardımıyla, etkileyici efektler uygulanmış, sinema ve tiyatroda    uçsuz 

bucaksız seçenekler sunmuştur.  Her şeyden önce elektrikli karmaşık alt yapı  olduğundan,  

güvenlik için teknik bilgiyi  kapsamalıdır. Sahnede ışık tasarımında ekipman bilgisi  ve 

kullanımı, işin önemli bir kısmını oluşturur.   Bunu sağlamak için kurulum sürecinde ışık 

teknisyenlerden destek alınması gerekir.  Işık teknisyeninin bir görevi de;  hem sahne çalışanları 

hem de o mekanda geçici bulunan bütün herkesin güvenliğini sağlamaktır. 

         Sahneleme sürecince tasarımının temel prensibi; bir çok etmenle birlikte ayrıntıya vurgu 

yaparak fonksiyonel bir sanat olmasıdır. 

Tiyatroda yaratıcı eylem kadar, bu yaratıcı eylemin ardında yatan etken düşünsel alt yapıdır. 

Düşünsel alt yapı, düşünsel birikimin yansımasıdır. Eğer bu birikim yoksa yaratıcılıkta 

rastlantısal buluşlardan öteye geçemez ve zamanla kendi kendini yok etmeye mahkûm olur. 

Yaratıcı eylem ve düşünsel birikim o tiyatroda yer alan tüm kişilerin katkısı sonucunda oluşur, 

öyleyse tek tek herkesin yaratıcılığı ve düşünsel birikimde önemlidir. Sonuçta ortaya çıkan işte 

(performans), buradaki "İş bölümü" sonucunda ortaya çıkan kolektif başarıdır (Nutku 2017: 

237). 

          Gösteri sanatlarının çok etmenli yapıt oluşuyla ve buna bağlı mimari gereklilikleriyle 

Avrupa ve Amerika’da devasa sahneler inşa edilmiştir. Ancak bu sahneler elektriğin 

bulunmasından önce yapıldığından ışık tasarımından ziyade aydınlatma için kullanılan güncel 

çözümler üretilmiştir. Elektriğin keşfinin açtığı boyutlar eski devasa yapıları da yeni bir kimlikle 

gösteri dünyasına tanıtır. 

Eski opera binaları mumlarla aydınlatılıp, şömine ve ateşlerle ısıtılıyordu ve zamanla çoğu 

yandı. Yangından kurtulan tiyatrolar tamamen modernize edildi. Bayreuth'taki 'Markgräfliche 

Operahaus', iyi gizlenmiş kablolar ve bazı iyi düşünülmüş müdahaleler dışında neredeyse 270 

yılda neredeyse hiç değişmedi. https://www.forum-online.be/en/issues/maart-

2016/theaterdecors-van-giuseppe-galli-bibiena-op-het-snijvlak-van-scenografie-en-architectuur 

(14/11/2024) 

            Gösteri mekanlarını ele alarak; estetik dünyaya mesleki gereklilikte dahil eden isimler 

görülür. Profesyonel topluluklar bu gerekçeyle kendi adlarını taşıyan mekânlar inşa etmiştir. Bu 

durum dramatik yapıdaki estetik konseptlerine uygun yorum altında şekillendirilmiş sahneleri 

de berberinde getirir.  Dramatik sunumda kapalı sahne ve salonlarda elektrikten önce ışık 

tasarımı;  mum ışığı ve karpit lambalarla sağlanmıştır.  Ancak sahne tasarımında,  yönetmen 

tasarımcılar bu etmenlerle de,  büyülü ışık oyunlarına imza atmışlardır. 

Mum-yağ kulağa anlamsız geliyor. Ama her şeyi şu an sahip olduğumuz gibi düşündüğümüzde 

ve o zamanlar pek çok şeyin mükemmel olduğunu ve şimdikinden çok farklı olduğunu 

https://www.forum-online.be/en/issues/maart-2016/theaterdecors-van-giuseppe-galli-bibiena-op-het-snijvlak-van-scenografie-en-architectuur
https://www.forum-online.be/en/issues/maart-2016/theaterdecors-van-giuseppe-galli-bibiena-op-het-snijvlak-van-scenografie-en-architectuur
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anlayamadığımızda çok şey kaybediyoruz. Varsayalım ki, on yedinci ya da on sekizinci 

yüzyıldan kalma, yaldızlı ya da gümüş kaplı bir odaya açılan kapıyı aralayın ve bir kibrit çakın. 

(Bologna)Malvezzi Tiyatrosu'nun (1733) ışıkları yeterince yumuşak yansıtılıyordu. İyi 

yerleştirilmiş ve her yerdeki (elbiselerde bile) altınlardan, cilalardan ve aynalardan, ışıltılı 

yelpazelerden ve o günlerde akşamları yolunu bulan (seyircide) binlerce puldan (ışık) 

yansıyordu. Işık her şeye zengin bir renk ve parlaklık kazandırırdı."- Edward Gordon Craig 

Mum Işığı 1922’de  (Pilbrow, 2008:165) 

      Yeni gerekliliklerle güncellenen  mimari sahne;sahne  tasarımı çözümleri üzerine de etkili 

olmuştur. Işık sistemlerindeki tasarımsal çözümlerle daha yoğun ilgilenilmiş, yeni teknik 

tutumlar belirlenmiştir. 17. yüzyılda resim, mimarlık ve sahne tasarımı sanatçıları ortak 

mekansal perspektif araştırmalarına yönelmişlerdir. Serlio’ ve sonrasında İtalya’nın Bibiena 

ailesi sahne çalışmalarına kendilerini adamış bu alanda isim yapmış bir ailedir. 

Gelenekselleşmiş mimari sahnede eldeki şartlara uygun,  ışık tasarımı üzerine de denemeler de 

yapmışlardır. 

Artık Vitruvius'un mirasından geriye kalan tek şey (sahne değişiklikleri için Piaktoi'sinin 

kullanılması dışında), üç temel manzara tipinin sınıflandırmasıydı;. (komik, trajik ve 

hiciv.)...Önemli olan ilk perspektif sahne tasarımcısı, 1513'ten 1536'ya kadar Roma'daki birçok 

prodüksiyondan sorumlu olan Baldassare Peruzzi'ydi(...)Öte yandan Sebastiano Serlio (mimar 

1475-1554)    bu kasap dükkanını bir komedi sahnesinin gravürü için kullanmıştır(...) Serlio, 

eserleri basılı olarak çıkan ilk Rönesans tiyatrosu teorisyeniydi... Yeni İtalyan perspektif 

dekorasyonunun daha yaygın hale gelmesine yardımcı olan şey, Vitruvius'a ait üç sahne tipinden 

oluşan gravürleriydi. Ayrıca evlerin nasıl yapılması gerektiğine dair açıklamalar da vardı: boyalı 

olanlarla ve pencerelerdeki ve çatılardaki ışığın nasıl parlayabileceğidir.  Serlio'nun gravürleri 

çok sanatsal ve tamamen insansız; iyi bir imaj sunuyorlardı... Zaten 1513'te Urbino, Girolamo 

Genga'nın yapımı dört ay süre yapılmış, mücevher ışıltılı ışıklar ve pencerelerde kaymaktaşı 

panellerle donatılmış kabartma evleri olan muhteşem bir dekorasyon Serlio'nun boyalı tuvali 

bunun daha pratik bir varyasyonudur.” (Gascoigne 1968: 98,100) 

       Sahneleme ya da gösteri fikri oluşurken,  çoklu estetik katılım neredeyse zorunludur. Sahne 

tasarımı kimliğinde mimar ve ressamların etkisini günümüze değin görürüz. Geçmiş 

dönemlerde de bunun farkında olan sanatçılar; estetik tutum içerisinde sahne ressamı,  mimar 

olan, Giacomo Torelli (1608, 1678) nokta perspektifini sahnede uygulamıştır.   Onun eğittiği 

birçok kişi, sonraki süreçlerde sahne tasarımcısı kimliğiyle keşifler yapar. Yeni denemeleri 

sahneye taşımaya başlarlar. Bibiena ailesi; sahne mekaniği araştırmaları da dahil  devrim 

niteliğindeki sahne tasarımları gerçekleştiren,   üç nesil sahneyle ilgilenmiş aileden oluşur. 

17. ve 18. yüzyıl İtalyan sahne sanatçılarından oluşan bir ailedir... İtalya'nın Bibiena ailesi 

tarafından (mimari sahneler ) yapılmıştı, en bilinen üyeleri Ferdinando, Francesco, Giuseppe, 

Antonio ve Carlo'ydu. 1703 civarında, Bologna'da, Ferdinando açılı perspektifi tanıttı. Daha 

önce, sahne tasarımı, tüm çizgilerin mesafeyle geri çekiliyormuş gibi göründüğü tek bir 

kaybolma noktası kullanan tek nokta perspektifine dayanıyordu... Bu dönemde tiyatro 

aydınlatması, kanatların ve sahne önü kemerinin arkasına ve sahne önünün kenarına gizlenmiş 

fitil beslemeli aydınlatıcılar tarafından sağlanıyordu. Oditoryumda, La Scala'daki gibi büyük, 

tek bir merkezi armatür veya Versay'daki gibi bir dizi daha küçük tavan armatürü o zamanlar 

gelenekti. Hepsi performans sırasında yakılıyordu ve oditoryumun aydınlatılması alışkanlığı 19. 



 

 

 Dramatik Sahnede Işık Tasarımı 

 

Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science, Yıl: 11, Sayı: 73, Aralık 2024, s. 148-173 

 

158 

yüzyılın sonlarına kadar devam etti. Saray maskeleri, İtalyan sahnelemeyi İngiltere'ye tanıtmak 

için hizmet etti.”https://www.britannica.com/biography/Ferdinando-Galli-Bibiena 14/11/2024 

        Stanislavsky'nin yönetmen olarak adı dünya sahnesinde estetik kuramıyla günümüze değin 

yer etmiştir. Ancak bu tarihsel süreçteki zaman diliminde, sahne tasarımcıların sahneleme 

üzerine etkileri küçümsenmeyecek boyuttadır. 

Tiyatro sanatının gerçek bireşimcisi yönetmendir. Sahne üzerindeki oyunun tamamlanmasında 

hem bir düşünür, yorumcu, düzeltici, hem de içerikle biçimi, biçimle tekniği uyumlu bir yolda 

bir araya getirerek bütünlüğü kazandıran kişi odur. Onun'güç kaynakları ve dünya görüşü, 

sanatsal yaratıcılık ve bilimsel yetenektir. Yönelmenin üç yönlü ilişkisi vardır; yazarla, sahneyle 

ve seyirciyle. O, her üç kesime karşıda birinci derecede sorumlu kişidir (Nutku 1997:23) 

         Geleneksel olarak çerçeve sahnede, ışık yorumu kullanılarak yanılsama ile estetik etki 

yaratılır. İlkel insanın ateşin etrafında ritüel gösterilerini yaptığı günden beri,  ışığın gerek doğal 

gerekse estetik işlevinin önemini artırdığı görülür. Dramatik olanda temel işlev aydınlatma ve 

sahne değişimi gibi zorunlulukların üstünde, artık estetik kaygıdır. 

Tiyatronun hâlâ toplumsal bir girişimi temsil ettiğini vurguluyor. Zamanın en iyi kroniği olan 

tiyatronun kökeni, insanın geçmişi deneyimlenebilecek bir şimdi olarak sunma ihtiyacına 

dayanır. Tiyatronun yaratılışının kökeni, görme arzusunun tatminine duyulan özlemdir." Aksine 

görsel sanatçıların tiyatroya katılımının artması talebi de bunda gizlidir. Genel olarak tiyatronun 

görsel tarafı olan sahne tasarımı, büyük bir değer artışı yaşıyor ve giderek önem kazanıyor. 

Buna göre eğitim Sanatçının ön plana çıkmasının nedeni artık eserinin sanat eserinin önemli bir 

parçasını oluşturmasıdır. Eski dekoratör artık bağımsız bir sanatçı olarak talep görüyordu. Eğer 

bu rolün hakkını veremezse, yönetmen tiyatroda çalışmayan ressamları işe alır. Görsel 

sanatçının tiyatroya katılımı tartışmalıdır ve tartışılmaktadır. Max Krüger 1915'teki bir 

makalesinde ressamın dramatik sanat eserindeki payı sorununu tartıştı.  Sahne tasarımının 

natüralist veya gerçekçi olamayacağı, çünkü ortamın gerçek olmadığı ve oyuncuların 

eylemlerinin yalnızca bir oyun olduğu sonucuna varıyor. Krüger, ressamın tiyatroya katılımının 

kesinlikle gerekli olduğunu düşünüyor. Ayrıca yaşayan insan bedeninin hiçbir zaman tamamen 

soyut bir figür tarafından özümsenemeyeceği görüşünü de savunuyor (Wilts 2004:20). 

         Modernizme giden yolda ve sahnenin estetik kimliğinin şekillenmesinde;   “toplu sanat ” 

olduğu Wagner’le kurallaşmıştır. Bu kuramı birçok isim benimsemiş, dönemin sahne kuramcısı 

Appia’da ışık tasarımında da bu kuramı uygulamıştır. 

 On dokuzuncu yüzyılın sonunda tiyatro, büyük ölçüde kendisinden önceki dönemlerin mantıklı 

ve doğal sonucu olarak gelişmişti. Ancak 1875'ten sonra çeşitli yazarlar ve yönetmenler 

geçmişle bağı kopardılar ve "modern" tiyatroyu başlattılar. Yine de, başlarda değişiklikler, asal 

olarak hâlâ uygulamada olan eğilimlerin pekiştirilmesinden ibaretti. Richard Wagner tek bir 

sanatçı bilinci ile yaratılmış "usta [işi] sanat yapıtı" [“master art work”] için kuramsal tabanı 

oluşturdu. Saxe-Meiningen ise yapımın tüm etmenlerini bir bileşik bütün içinde kaynaştırabilen, 

tüm gücü elinde bulunduran, tam yetkili yönetmenin değerini gösterdi. Oyun yazarlığında İbsen, 

gerçekçiler tarafından belirlenen hedeflere ilk ulaşan ve izleyiciyi tiyatroda yeni bir çağın 

başladığının ayrımına ilk vardırandır.(...)Richard Wagner (1813-1883) tiyatrodan gelen bir aile 

içinde büyümüştü (üvey babası ve kardeşlerinden dördü tiyatroda çalışıyordu). İlk operası Die 

Feen, 1831'de yazılmıştı, ancak 1842'ye değin, mesleğinde dönüm noktası oluşturacak bir başarı 

elde edememişti. Rienzi ona bu başarıyı getirdi, aynı zamanda da Dresden operasına şef olarak 

https://www.britannica.com/biography/Ferdinando-Galli-Bibiena
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atanmasını sağladı. 1848 devriminde sürgüne yollandığı için on iki yılı ülkesinden uzakta 

geçirdi. Bu süre içinde modern tiyatronun yolunu etkileyecek teorilerine kesinlik kazandırdı. 

Wagner oyun yazarının domestik ilişkilerin kaydını tutan biri olması yerine, bir mit yaratıcısı 

olması gerektiğini tartışarak zamanının gerçekçilik eğilimine tümüyle karşı çıkıyordu. Ona göre, 

gerçek dram, dialoglar söze dökülür dökülmez arka planda kalan ideal dünya ile ilgilenirdi.” 

(Brockett 2000: 489) 

        Sahne yapıtında bütün sanatlar uyumlu bir birleşime götürülmesi kuralı Wagnerle 

belirginleşmiştir. Görsel unsurların etkin rolü yoğun bir şekilde tartışmaya açılmış, temel unsur 

olduğu çoğu kuramcı tarafından belgelenmiştir.  Sahnede oyunculuk, yazarlık ve tasarım için 

yapılan araştırmalar sonucunda; görsel unsurların sanatsal sürece hem bilimsel hem de sanatsal 

olarak etki ettiği belirlenmiştir.  Appia iki boyutlu boyalı sahne değil, ışıklandırma yoluyla 

fiziksel bir mekânın yaratılmasını kurallaştırır.   

Appia'nın teorilerinin tam bir açıklamasına en çok yaklaştığı şey, devamı niteliğindeki eseriydi: 

Die Musik und die Inszenierung. Her ne kadar başlangıçta Fransızca olarak Musique et lamise 

en scène olarak yazılmış olsa da, metni 1899'da Almanca yayın için yeniden yazdı. Ancak diller 

arasında sıkışmış (bir keresinde şunu itiraf etti:  'Benim talihsizliğim Almanca düşünüp 

Fransızca yazmam'), fikirlerini tatmin edici bir şekilde dile getiremedi ve Almanca baskının ön 

sözünde tedirginliği hakkında şöyle yazdı.  'Her şeyden önce, elim kaleme alışkın değil ve 

bunun yanı sıra, ele aldığım konu, her şeyden daha fazla analizden kaçan bir unsur olan müzikle 

ilgilidir. Daha az kaçamak olan şey ise Appia'nın Wagner'e olan bağlılığının devam etmesiydi; 

Wagner'in çalışmaları onun başlıca motivasyonu olmaya devam etti - Appia metninde ondan 

Meister, Genie, Schöpfer (yaratıcı) veya Wort-Tondichter olarak bahsetti (kelime-ton-şair). 

Ayrıca Wagner'in bestelerini, Deutsche-Drama'nın yüzyıllardır süren gelişiminin doruk noktası 

olarak övdü ve Wagner-Drama'nın yakında çağı tanımlayan bir hale geleceğini doğru bir şekilde 

öngördü. Ancak Wagner'in destansı eserlerinin büyüklüğüne ne kadar bağlı olsa da Appia, 

Bayreuth ve diğer yerlerdeki hayal gücünden yoksun setlerin acınacak derecede yetersiz 

olduğuna ikna olmuştu. Aynı şekilde Wagner'in eserlerinin yeni bir sahnelemesinin zamanına 

göre ayarlanması gerektiğine ikna olmuştu, hatta kitabının üçüncü bölümüne 'Richard 

Wagner'siz kelime-ton draması' adını vermişti. Böyle bir canlılığın kaynağı ve Appia'nın başlıca 

yeniliği, boyalı iki boyutlu bir sahne değil, ışıklandırma yoluyla fiziksel bir mekanın 

yaratılmasıydı   (Anderson 1997:164). 

         On dokuzuncu yüzyılın başına kadar sahne tasarımcısının işlevini, ressamlardan destek 

alınarak sağlamıştır. Bu durumun;  özellikle kostüm tasarımlarının ressamlar tarafından 

gerçekleştirmesinin büyük bir payı vardı. Çünkü ressamlar görselliği aktarırken tablolarına; ışık 

da dahil bütün yaşamsal gerekliliklere değiniyorlardı.   Oscar Schlemmer bununla ilgili büyük 

bir adım attı. İnsanı uzayda konumlandırarak,  ışığın evren-insan üzerinde ki etkileri ile ilgili 

araştırma yaparak bunu kostümlerinde uygulamıştır.  Bu tarz çalışmalar yapan bazı görsel 

sanatçılar, tasarımcılarıyla yetinmeyip sahneleme süreçlerini hızlandırmak için,   kendi özel 

çizgilerini taşıyan dramalarını yapmışlardır. 

Bauhaus'taki mekanik bale veya Oskar Schlemmer'in Triadik Balesi gibi tiyatro deneyleri daha 

sonra bu inancı çürüttü. 1920 yılında Ralf Voltmer, görsel sanatçıların tiyatroya katılımının 

önemli olduğu görüşündeydi. Daha sonra yeri doldurulamaz olduğu kanıtlanmış olsa da, 

uygulama başlangıçtaki şüpheciliği çürütmüştür.  Farklı partizanlıkların kaçınılması gereken 

çatışmalara yol açması nedeniyle tiyatro sanatçılarından oluşan bir birliğin arzu edilir olduğunu 
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düşünüyor. Max Reinhardt, 1903-1907 yılları arasında Almanya'da sanatçılarla çalışan ilk 

tiyatro yönetmeniydi. 1906'da Ibsen's Ghosts'un ve ertesi yıl Hedda Gabler'ın setlerini Edvard 

Munch'a tasarlattı. Lovis Corinth, Max Slevogt ve Max Liebermann da artık tiyatroda çalışıyor. 

Reinhardt tiyatroyu öncelikle bir oyun olarak görüyor ve oyunculuk açısından yenilikler 

yapmaya çalışıyor. Bu şekilde sanatçıların işbirliği fırsatlarını kullanıyor, köklü bir reform 

gerçekleştirmek için değil.1917'de Fransa'da Serge Diaghilev, balesinin planlamasına Pablo 

Picasso'yu dâhil etti. 1920'de Georges Braque, Igor Stravinsky tarafından Le Chant du 

Rossignol'un sahne ve kostümlerini tasarlamak üzere görevlendirildi; Fernand Léger, İsveçli 

dansçılar için kostümler ve Marc Chagall, Moskova Sanat Tiyatrosu için kostümler tasarladı. Bu 

yüzyılın başında teatral sanat eserlerinde görsel sanatların hakimiyeti bir sansasyon 

değildir...Oskar Kokoschka ve Ernst Barlach gibi görsel sanatçılardan bazıları artık sahne 

dekorları ve kostüm tasarımcılarıyla yetinmiyor, bunun yerine kendi dramalarını yazıyordu 

(Wilts 2004: 20,21). 

          Sahnelemede gösterideki etmenlerin ön inceleme sürecinde; yani prova sürecinde ele 

alındığı bilinir. Son derece karmaşık uygulama gerektiren bu süreç;   sahnede değişken fiziksel 

koşullarla deneyler yapılır (belirsiz sahne ölçülerinde, iç mekan-dış mekan, teknik donanım vb.) 

bütün etmenlerin birbiriyle uyumu araştırılır, ışığın etkisi de uzmanlık alanı bilgisiyle 

oluşturulur. 

Bir dramatik gösteride, tasarımcının, en temel gösterge sistemi yoluyla, bilgi ve anlam üreten 

göstergelerin karmaşık etkileşimine, ikonik ya da simgesel 'resmi' ortaya çıkarmadan bile önce 

yaptığı katkı, alt yapıyı yaratmasıdır. Bu, kesinlikle oyuncunun hareket dokusunu tayin eder. 

Hareketlerin tavrı ve hızı açısından zemini hazırlayan tasarımcının, oyuncuların performansı 

üzerinde büyük etkisi olur: onların, nerden çıkıp girecekleri, merdivenleri nasıl çıkıp inecekleri, 

anlamı getirecek en uygun yönlere dönüp (çapraz, cephe, profil gibi) seyirciye ne şekilde 

yaklaşıp uzaklaşacakları ve böylece çeşitli atmosferleri ve anlamları sağlamaları buna bağlıdır. 

Modem yönetmenin çıkışıyla birlikte, oyun alanını biçimlendirmede modem teknolojinin 

(hidrolik aygıtlar, elektrik ışıklaması) potansiyeli de anlaşılmıştır. Meiningen Dükü'nden 

Gordon Craig'e, Adolphe Appia’dan Terence Gray'a (1895 -1986)  kadar, bu; tasarımcı ile 

yönetmenin büyük ilgisini çekmiştir.” (Eslin1996 :59) 

       Yönetmen yorumda dengeyi sağlarken sahne tasarımcısının eskizlerinde ki detaylarıyla,  

ışıklama tasarımcısına başvurmak zorundadır. Sahne tasarımında geleneksel ışık tasarımının 

ötesinde vurgu,  ortamın aydınlık karanlık veya gölge dereceleri, renk psikolojisi ve gösterge 

bilim üzerine etkendir. Bunun bir örneği karartma değerleri gizem duygusunun hissiyatını ifade 

eder ve tetikler. Günümüz modern sahnede ışık aparatları sahne üzerinde kullanıma hazırdır. 

Konum ve renk paleti bağlamında tasarımcı bunlarda yer ve renk değişikliği yaparak, ışık 

tasarımının prova sürecinde belirlenmesini sağlar. Işık aparatlarının hareketli mekanizmaları 

yardımıyla tercihler belirlense bile,  gösteri gününe kadar değişiklikler netleşir. 

Işık tasarımında kullanımları dört faktöre bağlıdır; her ışık aparatı  için dört soru sorulmalıdır: 

1.Nereye asacağız, yani hangi ışık açısını kullanacağız? 

2.Ne kadar ışık, yani ışığı hangi seviyede kullanmalıyız? 

3.Hangi jeli (renk filtresi) kullanacağız, ışığın hangi renkte olmasını istiyoruz? 

4. Nasıl kullanacağız? Işık hüzmesinin şekli ne olmalı? (Mayer 1993:26). 
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      Günümüzde ışık tasarımcısı sahnenin çok etmenli yapısında ki; tüm unsurlarda renklerin 

etkisini araştırır, renklere teknik ressam gibi başvurur. Görsellikte renklerin  ton derecelerinin  

değeri, görselliğin ötesinde anlam aracı olur,  farklı anlamları vurgular. Sahnede kullanılan ışık 

her unsura hacim verirken, tasarımın gerektirdiği sembolik anlamları taşır ve seyircinin algısını, 

dikkatini yönlendirir.  Işığın maddesel yönü ele alındığında anlatım üzerine etkileri, tatbik 

yönüne göre değişir; sahnenin üstünden, arka planından veya yanlardan ışık tasarımı 

uygulanabilir.  Işık oyunun, oyuncunun anlatımında; atmosfer,  ruh hali ve hissiyatını 

yönlendirir, sahne içinde ve seyir yerinde hem oyuncuya hem seyirciye direktif sağlar. En basit 

etkisiyle seyirciye gereken giriş ve çıkış komutlarını da iletir. Oyuncuyu ise kendi alanında 

(yorum bunu gerektiriyorsa) sınırlar.  Işığın verilme yönünün de anlam ifadeleri vardır. Bu bakış 

açısının ayrıntısında,  duygusal yoğunluk ve her yönden doğru görülebilmenin ilkelerini taşır.  

Sahnenin görsel kurgusunda ışık temel olarak dört yönden verilir,  ancak bunların ara açıları da 

göz önüne alındığında birçok varyasyonu yapılır. 

Oyuncu ve ışık; bir aktör veya tasarım çeşitli açılardan aydınlatıldığında nasıl görünür? 

Sahnenin merkezinde,  hepsi baş hizasında spotlarla çevrili, bir aktör hayal edin. Planlanan 

aydınlatma düzeneğini gösterir. Aktörü doğrudan önünden gözlemleyeceğiz, ona göre spot  

(lamba) türlerini gözlemleyeceğiz, spotları sadece oklarla ışık kaynakları olarak temsil edeceğiz. 

Her spotu sırayla kullanırsak gördüğümüz şey bu olur. 

a)Önden (ön ışık) iyi aydınlatılmış bir yüz ama daha ilginç olabilir mi? Diğer birçok açıdan 

bakıldığında bu düz aydınlatma olarak kabul edilir. Oyuncunun gözleri iyi aydınlatılmıştır. 

Duyguyu iletmek için gerekli olduğu düşünülmektedir. 

b)Yandan (yan ışık) - genel kullanım için çok dramatik ama çok ilginç yarım yüzdür, 

hatırlanmaya değer bir görünüm kazandırır. 

b)Diğer taraftan (yan ışık) - açıkça yukarıdaki madde gibidir ve hangi tarafı tercih ettiğiniz 

kişisel görüşünüze bağlıdır. 

d)Arkadan (bocklight)  (...)Açıkçası çoğu tiyatro spotu baş hizasında asılmaz. Çeşitli dikey ışık 

kaynaklarının etkilerine bakalım: yukarıdan bakıldığında oyuncuyu iyi aydınlatmayacak kadar 

dik ama çok dramatik bir etkiye sahip olur.  Yukarıdan ve önden aktörü aydınlatır ve düz önden 

aydınlatma daha ilgi çekicidir (Mayer 1993:28). 

       Sürekli öğrenme yaşamın devingenliğine bağlı herkes için zorunludur. Mekânın 

ölçülendirilmesi yeni keşiflere bağlı değişimi de zaman içerisinde oluşmuştur. Bu gibi 

nedenlerle ve yönetmenlerin ve kuramcıların yorumuyla; sahne yapısı ve seyirci bakış açısının 

değiştiğini biliriz.  Kişisel keşiflerle bu yeni mekânlara bağlı denemelerin artarak şekillenmesini 

gerektirir. 

          Profesyonel ışık tasarımcısının; sanatsal yaratım sürecinde sorumlulukları vardır.   

Bunların en başında ekip üyelerinin de sahip olması gereken; birlikte çalıştığı görsel-işitsel  

temel fikrin oluşmasında ki,  teknolojiye de ihtiyaç duyacağını bilinmelidir. Değişimlere 

kayıtsız kalmayan tasarımcı bilgilerini güncellemek yenilemek zorundadır, 

Molzahn, tiyatroda reform yapılmasının kesinlikle gerekli olduğunu düşünüyor ve doğayla bir 

karşılaştırma yapıyor, çünkü bu aynı zamanda biyolojik bir yasadır ve her canlı, değişen yaşam 

koşullarının aynı zamanda farklı bir işlev ve adaptasyon biçimini de gerektirdiğinin bir 

örneğidir, aksi takdirde tüm  yaşam uzun zaman önce tükenmiş olurdu der (Wilts  2004:19) 
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     Yaratıcılık günün vakitlerini uygulamakla ya da kullanılmış tasarımı tekrarlamakla elde 

edilemez. Geleneksel tekdüze  ışıklama yöntemlerinden farkı,   ışığın gösteride dramatik kod 

oluşturulurken; görsel işitsel unsurlarla eşitlenmesi  gerekir. Oyuncuların görünümü ve 

aksiyonunu görsel ifadesinde teatral dilin kullanımını destekler,   yani hangi görsel unsur 

üzerinde odaklanması ve ne kadar süre etki alanında tutması gerektiği, neyin  gizleneceği gibi 

seçimler, aksiyon planının parçasıdır. Yönetmenin yorumunda inandırıcılığını artırmak mı,  

yoksa inandırıcılığı kırmak mı sorularından  hareketle,  tasarımcı kendi aksiyon planını 

şekillendirir, buna uygun bir ışık kaynağını sahnenin mekânsal çözümüne yerleştirir. 

“Doğru sahne aydınlatması şunları sağlayabilir: Sahne aydınlatmasının üç temel işlevi vardır: 

1 Oyuncuların ifadelerinin ve duygularının izleyiciye kolayca yansıtılabilmesi için onları açıkça 

görünür kılmak. 

2. Oyunculara ve aksiyona oyunun ruh hali ve ortamı içinde uygun bir dramatik görünüm 

kazandırmak 

3. Aydınlatma, bir sahnede istediğiniz görseli yaratmanıza da yardımcı olabilir. Bazı 

durumlarda, bu ışıklarla optik illüzyonlar yaratmak anlamına gelir.” (Mayer 1993:26). 

         Yaşam aksiyonla var olur, aksiyon günün vakitlerine uygun gölge taşır. haliyle gölgelere 

de sahne plastiğinde ihtiyaç duyulur, ancak istenmeyen gölgeyi önlemek için dikkatlice ışık 

tasarımı planlanmalıdır.  Sahne üzerinde aksiyonda sıfır gölge, gerçeklik algısını kırar,  

nesnelerin ve bireyin (oyuncu) hareketi bu gölgeleri gerekli ölçüde barındırmalıdır.  Oyuncuları 

ışığa uydurmak yerine ışığı oyunculara uydurmak önemli bir kuraldır. Nasıl ki sahne kostümü 

oyuncunun rol kişisinin gerekliğiyle şekillenirse, ışık tasarımında da rol kişisinin durumuna 

göre,  yön ve renk bulur. 

Doğanın tek bir kaynağa -gündüz güneşe ve gece ay'a- bağımlılığı bu bölümün önceki 

kısımlarında belirtilmişti. Bu prensiplerin sahneye uygulanmasının zorlukları ima edilmiş ve şu 

şekilde özetlenebilir: 

Güneş ışığının veya ay ışığının çoğu yansıyan ışıktır, ancak (sahneye yansıyan) manzara ışığı 

doğal yüzeylerden farklıdır,  bu şekilde yansır. 

Karakteri yansıtabilmek için oyuncuların, günlük hayatta normalden daha uzun mesafelerde bile 

net yüz görünürlüğü sağlayacak şekilde dengelenmiş bir ışığa ihtiyaçları vardır. 

Atmosferik renkteki ince değişimler veya alan seçimi seçeneği, tek bir yüksek güçlü kaynağın 

geniş fırça darbesinden daha hassas bir ışın kontrolü gerektirir (Reid 2001:134). 

       Her ne kadar sahne de oyuncu ifadesinin net bir şekilde aktarılması gerektiği üzerinde 

dursak da, yönetmenin yorumu bu değiştirebilir. Oyuncunun seyirci tarafından jest ve 

mimiklerinin algılanması, yönetmenin ve metnin gerekliliğiyle fonksiyonel değilse 

aydılatılmayabilir. Sahnede etki için kısa zaman dilimlerinde oyuncuda;  ya tamamen ya da 

kısmen ışığı pasifleştirilerek, elde edilecektir. Ancak karakter oyuncularında bu çok dikkatli 

yapılmalıdır.   

Bununla birlikte(...) çok güçlü ışığın dramatik berraklığı o kadar etkili olabilir ki, toplam resmin 

çıkarları uğruna biraz yüz görünürlüğünden, fedakarlık etmek haklı görülebilir. Işıkla yaptığımız 

her şey gibi, bu da aydınlatma tarz meselesidir - üst üste bindirilmiş değil, tüm prodüksiyon 

konseptinin ayrılmaz bir parçasıdır. Sadece çok az sayıda geniş tek yönlü ışınla çalışmak, 
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sahnenin yansıtıcı niteliklerinin dikkatli bir şekilde değerlendirilmesini ve oyunculukla özellikle 

yüksek derecede bütünleşmeyi gerektirir, genellikle oyuncuları ışığa uydurmak yerine, ışığı 

oyunculara uydurmak gerekir (Reid 2001:134). 

       Işık tasarımı her gösteri için yaptığı tasarım ilk olacaktır, ancak aynı gösteri  farklı 

sahnelerde birkaç kez gerçekleşebilir.  Gösteri için ön koşul olan ışık tasarımı ile tasarımcı;  

vurgu ve düzen oluşturmayı hedeflerken, her sahnede farklı ışık etmenleri olabileceğinden,   

bulgularını kayıt altına almalıdır. İlk gösteri sonrasında tasarımsal ışık değerlerini farklı farklı 

sahnelerde,  defalarca uygulamak zorunda kalabilir. 

        Kültürel kodlar renk algısında da büyük bir alanı kaplar. Genel bir anlamın, bilinçaltındaki 

verilerle forma dönüşmesi sembolik anlamla olur. Temel sahne ışıklama tasarımında renkler 

vurgu için doğru bir şekilde sembolik-göstergesel bir dille kullanılır. Bu görsel dilde ışıklama 

etkisine başvururken tasarımcı seyircinin dikkatini dağıtmadan;     nesneyi öne çıkarma ya da 

gizlemek için denemeler yapmalıdır. Temel bir teknoloji ile bu gerekliliğin şu işlemlerle 

şekillenmesi gerekir. Eğer metin ve yönetmen yorumuyla ışık tasarımı gerçekleşecekse;   

mekânın ışık talepleri - metnin ışık talepleri örtüşecek duruma getirilmelidir. Estetik kaygıda 

ışık tasarımı metinden özel bir dille görüntüyle söz eder. 

Sahneleme eylem halinde bir okumadır: Dramatik metin bireysel bu okur değil, sahneleme 

tarafından önerilmiş olanaklı ve kolektif bir okumadır. Filoloji ya da yorum, metinleri 

açıklamak için sözcüklerden yararlanırken, sahneleme, dramatik metni "sorgulamak" için 

sahnesel eylemler kullanır. Sahneleme her zaman sözel ile sözel olmayan arasındaki olanak sız 

alışveriş konusunda bir meseldir. Dramatik metin, sahneye çıkarıldı mı, söylenenin ve 

gösterilenin ortaya konması yoluyla yeniden başka bir metin yazmaksızın kendiliğinden 

konuşmayı başarırmışçasına, sözel olmayan (yanı temsil yoluyla betimleme ve bir sözceleme 

konumunun seçimi) sözel olanı konuşturur, sözcelenmesini ikiye katlar. Çünkü sahneleme 

göstererek söyler, söylemeden söyler, öyle ki, yâdsıma (Freudvari Vermeirung) onun alışılmış 

var olma kipidir. Her zaman metinsel söylem ile metne eşlik etmek (onu izlemek ya da önünden 

gitmek için seçilen sahnesel betimleme arasında kıyaslama yapmaya üstü kapalıca davet eder. 

Söyleme den söyleyerek, sahneleme (daha kesin olarak, temsil) bir tür yadsima oturtur: 

"Söylemeden söyler", dilsel değil "görüntüsel" olan bambaşka bir göstergesel dizge sayesinde 

metinden söz eder (Pavis 1990:58). 

       Sahnede gösteri kodlanırken toplumun algısında yer etmiş kodların kullanması; gerek 

ışıklama tasarımı gerekse bütün tasarım öğelerin de anlaşılabilirlik  açısından önemlidir. 

Seyirciyi duygulandıran ve ona seslenen kodları anlayabilmeli için, gösterge bilimci olmak 

zorunda değildir, biçimler ve renkler her kesimce anlaşılır olmalıdır. 

Ancak bu, sahnesel imge (sahnenin görsel ve işitsel gösterenleri) bir gösterilene çevrilemez. 

göstergeleştirilmeye, bir gösterilene çevrilmeye direnç gösterir demek değildir. Dolayısıyla 

Michel Corvin'in öngördüğü seçenek bize baştan kuramsal olarak bozuk görünüyor: "Böylece 

sahnesel imgeyle ilişki kapalı kalır: Olanca ideolojik bütünlüğünde okunursa, imge olarak 

öldürülmüş olur, onu safça algılamakla yetinilirse ki Tarırı'ya şükür kimse göstergebilimci 

olmak zorunda değil, kısır bir biçimler ve renkler cümbüşü olarak kalır. Imgenin kendisi de 

imge olarak değerini yitirmeden bir gösterilene çevrilebilir; tersine, uzun süre "kısır bir biçimler 

ve renkler cümbüşü olarak kalamaz, çünkü tümüyle saf olan biri bile bu arı göstereni eninde 

sonunda bir gösterilene çevirir (imgeyi göstergeleştirir). Ancak Michel Corvin imgenin çok 
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anlamlılığının, kapalı ve çok anlamlı göstergeleştirmeler üretme yetisinin üzerinde durmakta 

haklıdır. Sahneleme yalnızca anlam (dolayısıyla, gösterilenlere indirgenebilir) değil, duyum 

(dolaysıyla, ne demek olduğunu tam olarak anlayamasa da seyirciyi duygulandıran ve ona 

seslenen gösterenler) üretimidir de. Gösterimin maddeselliğinin, oyuncularım bedenselliğinin 

bu algılanışı tiyatro deneyiminin birer parçasıdır: Sahnelemenin sonsal bir anlama ve imlerin ya 

da niyetlerin şifrelerinin çözülmesine indirgenmesini engelleyen şey, bu baştan çıkarma, 

arzunun bu doyumsuzluğudur (Pavis 1990:58). 

        Başka önemli bir nokta; görsel unsurlarda, renk kombinasyonları gelişi güzel yapılmaz, 

sahne üzerinde fiziksel koşullara bağlı değişik sonuçlar açığa çıkabilir. Sahne üzerinde 

kullanılan ışık tasarımı renklerinin üst üste gelmesi renk pasifliğine neden olabilir. Boyalı 

panolar örneğinde Appia şunu açıklar; ışık ile boyalı pano doğru kullanılmadığında birbirlerini 

yok ederler. Boyalı panolara yansıyan ışık- gölge hem oyuncunun aksiyonlu varlığıyla 

çelişmekte, hem de dekorun görülmesi gereken yerlerini kamufle etmektedir. 

Appia’a yaptığı tüm uygulamalarda, bu düşüncesinin ışığı altında, insan varlığını (oyuncu), 

sahne estetiğini ve üç boyutluluğu (ışıklama tasarımı) gözeterek çağdaş bir tasarımcı 

olmuştur.(...) Sahnede olanların izleyici tarafından görülmesini sağlamaktan başka görevi 

olmayan çağının sahne ışıklamasına tümden karşı çıkmıştır. Gelenekleşmiş sahne düzenine 

egemen olan öge, boyalı panodur. Işığın görevi, boyalı pano üstündeki resimleri görünür 

kılmaktır. Oysa ışık ile boyalı pano birbirlerini zenginleştireceğine birbirlerini yok ederler. 

Boyalı panolar üstündeki resimlerin içerdiği ışık- gölge oyunlarını bozmadan ve yeterince 

yansıtabilmek için ki bu olanaksızdır-düz, yayvan, hacimsiz bir aydınlatmadan 

yararlanılmaktadır. Bu ışıklama biçimi, hem oyuncunun üç-boyutlu hacimsel varlığıyla 

çelişmekte, hem de, zorunlu olarak, dekorun görülmemesi gereken yerlerini aydınlatmaktadır. 

Dramatik aksiyonun yansıtılmasında temel taşlardan biri olan ışıklama, bu edilgen göreviyle, 

resmin hizmetinde ikincil bir öge durumuna gelmiştir (Uyan 2008:38). 

        Gölge değerlerinin ışık tasarımında önemli bir etkisi vardır, nesnel varlık haliyle gölge 

barındırır. Yorumda eğer fantastik bir durum yoksa yani bu etkiye başvurulmuyorsa (gölgesiz ) 

gölgenin düşümü yapılmalıdır. Ancak bu etkiye başvurulacaksa sahnede gölgeyi de , aksiyonu 

yok etmeyecek şekilde dengeli kullanılmalıdır. 

Ayrıca ışık ile diğer ögeler arasında hiçbir düzen bağıntısı yoktur. Appia'nın düşlediği ışıklama 

bir gölgeler oyunudur. Değişken yoğunluğu, rengi ve akıcılığıyla duyarlığımız üstünde etkin bir 

gölgeler oyunu. Şöyle diyor Appia, "Gölge yoksa ışık yoktur, çünkü ışık iyi görmek için 

değildir. Baykuşlar için gündüz, gecedir, iyi görmek' yalnızca biz izleyiciler içindir. Şu halde 

ışık, anlatımıyla kendini ortaya koymaktadır". Appia bu bağlamda ışığın mekânı yorumlayıcıyla 

müziğin metni yorumlayışı arasında bir koşutluk görür: "Partisyonda müzik ne ise, gösteri 

düzeninde ışık odur: işaretin karşısında yer alan anlatımcı bir öge."Appia, "tiyatrolarımızın 

hilkat garibesi," dediği ramp ışıklarına karşı çıkar. Aydınlatma amacını güden "yaygın ışığa" 

(lumiere diffu-se) karşı değildir elbet. Ancak duygudan yoksun bu aydınlatma biçimine, 

gölgeler oluşturan, mekânı ve oyuncuyu vurgulayan, dramatik aksiyonu kuvvetlendiren "etkin 

ışığı" (lumiere active) ekler (Uyan 2008:38). 

          Seyirci üzerinde etkiye neden olması beklenen  renklerin ton değerleri yanında sıcak ve 

soğuk renklerin psikolojide etkin rolü vardır. Aynı durum rolünü icra eden oyuncular içinde 

gerçekleşir. Oyuncuların üzerine ışık yansıtılırken, ışığın rolünü icrasında rahatsız etmemesi 
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gerekir. Işığın doğru kullanımı gerektiğinde oyuncunun canlı görünmesini ve rahatça hareket 

edebilmesini sağlamalıdır.  Sahnelemenin amacı seyirciye ulaşmaktır, sahne seyir yeri 

olduğundan hiçbir ayrıntı seyircinin gözünden kaçmaz. Işık algıyı odaklayacağından seyirci bu 

hatayı çok hızlı keşfeder. Sahneleme sürecinde ışığın etkisi dekor ve oyuncunun görselini 

değiştirebilir. 

Eğer sanatımızın isteklerine uyacaksak, kendimizi tepeden tırnağa değiştirmekten başka çıkar 

yol yok. Günlük yaşamda göze çarpmayan kusurlar taban ışıklarının parıltısında dikkati çeken 

bir durum alır ve de seyirci üzerinde kesin bir izlenim bırakır. Bunun nedenini bulmak kolay; 

sahne üzerinde yaşam, bir, fotoğraf makinesinin objektifinde olduğu gibi, küçük bir oylumda 

gösterilir. Halk, bu yaşama, çift gözlü dürbünle, büyüteçle bir minyatürü incelermişçesine bakar. 

Bundan ötürü, ne kadar küçük olursa olsun, hiçbir ayrıntı seyircinin gözünden kaçmaz. Bu 

kaskatı kollar günlük yaşamda bir dereceye kadar hoşgörünse bile sahnede hiç mi hiç hoş 

görülmez. Böyle kollar insan gövdesine odunsu bir durum verir, insanı manken gibi gösterir. 

Bundan doğacak izlenim ise, aktörün kolları gibi ruhunun da odunsu olduğudur. Buna, ancak 

belden ve dik açılardan eğilen sert bir sırt katacak olursanız, bir kütüğün eksiksiz, noksansız 

görünüşünü elde edersiniz. Böyle bir kütük hangi coşkuyu yansıtabilir?  (Stanislawski  

1996:151) 

        İnsanın sözsüz iletişimi göstergebilim; teatral efekt yaratmada etkilidir. Işık efekt tasarımı 

bilimsel tasarlanmış, yaratıcı yaklaşım olarak da önemlidir. 

 Bir dramatik gösterinin ortaya çıkmasından sorumlu olanlar için her hareketin, her bakışın, 

sahne dekorunun her ayrıntısının, makyajın ve daha birçok 'anlam üreten' öğelerin ne ifade 

ettikleri- ni, nasıl etkileşim kurduklarını arayıp bulmak kesinlikle önemlidir. Bir yapıma 

katılanların (yönetmen, tasarımcı, oyuncular, ışıkçı ve besteci) her biri, ister kuramsal, ister 

uygulama alanlarında olsunlar, ilerinin uzmanı olmaları doğaldır. Yine de, bir gösteride neler 

olup bittiğinin net bir incelemesini, gösterinin bütünlüğündeki 'anlam'ı ortaya çıkaran birimsel 

öğelerin nasıl işlediğini gösteren bir metodoloji gereklidir. Bir göstergenin nasıl işlediğini, onun 

nasıl bir gösterge olduğunu ve istenilen sonuca ne yolda uygun olacağını bilmek çok yararlıdır: 

belli bir noktada sahne karartıldığında, seyirciler, bunu gün ışığının kaybolup akşam olduğunun 

'ikonik' imgesi olarak mı yorumlayacaklardır, yoksa başroldeki karakterin ruh durumundaki 

üzüntünün arttığının bir 'simgesel' göstergesi olarak mı? Ya da ikisi birden mi? (Esslin 1996:41). 

          Sahne mekanın görselliğini yaratırken ışık mekanı boyar ve buna bağlı  renk bilgisi ve  

çözümleri bilinmelidir.   Sıcak renkler;  (kırmızı, sarı turuncu) soğuk renkler ise (mavi, yeşil, 

mor.) dir. Sahnelemede ışık tasarımında basitten-karmaşığa renk tutumu;  sonuçlarında detaylar 

önemlidir. Işığın açılarının ve yönünün (aşağıdan yukarıya,  yukarıdan aşağıya doğru gb.) 

derinliğinin, genişliğinin de anlatım dilinde belli vurguları vardır. Sahnede ki nesneleri 

vurgulamak için renk yoğunluk ve sıcaklık değerlerinin,  parlaklık etkilerinin gerekliliği üzerine 

düşünülür. Sahnede ışık illaki anlamsal ifadenin bir parçası olarak kullanılmaz. Yaşamı bütün 

gerçekliğiyle seyircinin önüne taşımak isteyen araştırmalarda vardır.  Çağdaş tiyatro denemeleri 

içinde “Yoksul Tiyatro’da” ışık sadece aydınlatma işleviyle kullanılır. 

Yoksul tiyatro, tiyatronun özünde bulunmayan bütün yan sanatlardan ayıklanmış tiyatrodur. 

Oyuncu ile seyirci karşıkarşıya bırakılmıştır. Oyuncular seyircinin arasında oynayabilirler, 

çünkü sahne salon ayrımı da kaldırılmıştır. Fakat bu, seyircinin mutlaka oyuna katılacağı 

anlamına gelmez. Grotowsky’nin uygulamalarında bazen seyirci oyunda yer alır, bazen yalnızca 
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gözlem yapar. Yoksul tiyatroda özel tiyatro ışıklandırılmasına başvurulmaz. Yalnızca oyun yeri 

parlak bir biçimde aydınlatılır. Böylece bir yaşam süreci olan tiyatro bol ışığa boğulmuş olur. 

Bu tiyatroda dekor, kostüm, makyaj da kullanılmaz. Oyuncunun, yapma kaşa, göze, buruna 

ihtiyacı yoktur. O kendi gövdesini, kendi yüz kaslarını kullanır. Bunları ifadeli bir biçimde 

kullanmak oyuncunun hüneridir. Oyun yerinde dekor ve eşya yoktur (Şener 1998:314) 

         Dönemsel olarak akımların ışık ve ruh hali etkisine başvurduğu üzerine çeşitli akademik 

çalışmalar vardır.  Dışavurumcu akım sanatçıları, ışığın temsil unsurlarının atmosferik etkisiyle 

daha fazla dikkat edilmesi gerektiğini ortaya koymuşlardır. Görsel unsurlarda ışık etkisi,  

kronolojik (gündüz ve gece) etkiyi aktarma  dışında, duyulara yönelik vurgusunu işaret ederek , 

tematik  analizinde  katkı yapar. Sahne dönüşümünde ışık tasarımı ile göstergebilimin etkileri 

sahneye yeni bakış açıları kazandırır. 

Tiyatroda tarihsel gelişim içinde oyun yazarı uzun bir süre üretici sanatçı olarak bu tanrısal 

konumunu koruyor. Çünkü Rönesans'tan 20. yüzyıla değin uzanan bir gelişim çizgisi içinde, 

gerçeği öykünme yoluyla yansıtmaya çalışan benzetmeci tiyatro geleneği sürüyor ki, bu gelenek 

temelini yazarın biçimlendirdiği bir tiyatro anlayışında, başka deyişle edebiyata dayanan bir 

tiyatro anlayışında buluyor. On dokuzuncu yüzyılın ikinci yarısından sonra, öznelciliğin, iç 

olguların, ruhsal etkenlerin ağırlık kazanmasıyla, düşler, karabasanlar, görüler sahnede 

canlandırılmaya, somutlaştırılmaya başlanıyor (İpşiroğlu 1998:43,44). 

       Sahnede gelişmelerin sonucunda kavramsal dilin ötesinde görsel bir dil, sahne dilinde etkin 

bir alanı kaplamaya başlıyor. Bu yeni sahneleme anlayışında,   yazınsal dile bağlı anlatım 

geçerliliğini yitiriyor,  yönetmenin konumu yüceltiliyor. 

Dille söylenemeyen, anlatılamayan sahnede canlandırılıyor, böylece kavramsal dilin ötesinde 

görsel bir dil, sahne dili doğuyor. Bu gelişimin sonucunda konudan, dilden, edebiyat ağırlıklı 

tiyatrodan giderek uzaklaşılıyor. Tüm bu gelişmelerin sonucu, bu kez yönetmenin ağırlık 

kazandığı bir tiyatro anlayışı ön plana geçiyor. Craig, Meyerhold gibi yönet menlerin 

çalışmalarıyla yazara ve yazınsal dile bağlı kalan bir tiyatro anlayışı geçerliliğini yitiriyor. Bu 

yönetmenlerin amaçları o zamana değin alışılageldiği gibi belli yaşantıların içeriğini anlatmak 

değil, bu yaşantıları doğrudan sahnede canlandırarak yeni bir gerçek, sanat gerçeği yaratmak. 

Yönetmenin, yazarın yerini alarak üretici sanatçı konumuna geçmesiyle, bu kez de yönetmen 

tanrılaştırılmaya başlanıyor (İpşiroğlu 1998: 43,44) 

          Işık tasarımının teatral zaman ve  bir sahneyi aydınlatmak gerekliliği  dışında; toplumun 

göstergeler açısından  kültürel yapısını  anlamak, seyircide ruhsal duruma ve odaklanmaya  

etkisi, çeşitli denemelere ve araştırmalara sahne olmuştur.   Appia ve Gordon Craig  ışığı taklit 

nesnesi dışında kullanan, ruhsal etkideki  bu denemelerle anılan isim  olmuşlardır. Sahne 

tasarımın biçimlendirmesinde de ışık tasarımı mekanı tümden dolduran bir etkiye dönüşür. 

Mekan sınırları olan devasa bir ölçüde de olabilir. Ancak aydınlatığının bölge olarak mekanın 

sınırlarını belirleyebilirsiniz. 

Appia ve Gordon Craig'in (1872-1966) sahnelemeyle bütünleşen üslupçu ışık tasarımı 

anlayışları, daha sonra dramaturjik boyutlarda sürdürülmüş; örneğin, dışavurumcu tiyatro, sert 

ışık karşılıklarıyla iş görerek, ışık etmenleri yoluyla sahnede ruhsal durumu ortaya çıkarmaya 

çalışmıştır. Bauhaus sanatçıları ise, ışığı renk, biçim, hareket ve tonu biçimlendirmede 

kullanmışlardır; burada, "oyuncu", boşluktaki ışık oyunlarıyla ve projektörün yansımasıyla, 

ışığın kendisidir; Bauhaus sahnesinde, mekân, ışık aracılığıyla kurulur. Daha sonra, devingen 
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ışık tasarımı anlayışı gelmiş (Laszlo Moholy-Nagy), Işık-gölge projeksiyonu denenmiştir 

(Piscator). Brecht yanılsamayı kırmak için ışığı yabancılaştırma aracı olarak kullanmış; sahnede 

ışığın kaynağını göstermiştir. " (Çalışlar 1993:113) 

          Appia ve Gordon Craig’dan günümüze gelindiğinde;   bu alana özel yapılmış yazılımlar 

yardımıyla,  yüksek sanat biçimlerinde denemeleriyle çığır açan yönetmen tasarımcılar vardır. 

Almanya bu atılımlarla dünyada ışıklama şekillendirecek isimleri yetiştirmiştir. Özdemir Nutku 

Almanya araştırmasından şöyle bahseder. 

Son yıllardaki ışıklama ile sahne plastiğini ortaya çıkarma eğilimi bu çalışmada da belirgindi. 

Işık, sahnedeki başarılı oyunculuğu tamamlayan bir estetik öğe olarak etkileyiciydi.  (...) Geçen 

yüzyıl sonunda, Adolphe Appia'nın sahne ışıklamasında yaptığı devrim bugün artık en uç 

noktalarda denenen bir anlatım aracı durumuna geldi. Bu denemeleri gerçekleştirecek üstün 

yetenekte ışıklama sanatçıları yetişti ve çok gelişmiş ışıklama aygıtları üretildi. Doğal olarak, 

tiyatro malzemeleri endüstrisini kurmuş olan ülkelerde, bu donanıma sahip olmak çok daha 

kolay. Nitekim, Almanya'daki en küçük tiyatrolarda bile, ileri bir tekniğin ürünleri olan yüzlerce 

ışıklama aygıtı gördüm.” (Nutku 1999:10,11) 

        Işığı uygulamalarda yoğun kullanılmasıyla tanınan Amerikalı çok yönlü yönetmen Robert 

Wilson’dur.(1936-∞). Sahnelemede yeni eğilimleri ve teknik buluşları ideal bir şekilde  

sınırsızca kullanan isim olmuş,  ışık tasarımın efektlerini, eserin ana sunum etmeni yapmıştır. 

Long Island’da Theatermill Center'ı 1992 yılında sanat formları araştırmaları için kurmuştur.  

Mart 1993’de Robert Wilson ile yapılan görüşmede şunları dile getirir. 

Sanat tekniğe bağlıdır. Wilson'ın harika bir yönetmen olmasının bir nedeni,  o çok iyi bir teknik 

adamdır(...) Wilson, aydınlatma, heykel yapma ve hareket becerilerini mükemmelliğe taşımış 

bir ustadır. Provalar sırasında Wilson depoda dolaşıp, doğaçlama dekorlar yapıyor. Bir 

ayrıntının boyanmasına veya bir heykelin yontulmasına yardımcı olmak için  elleriyle atölyeleri  

ziyaret etmeyi seviyor. Yönetmen iç çekerek "Bir sonraki hayatımda şunu yapmak istiyorum" 

der. Bütün gün çarkın başında oturarak kile şekil veren bir çömlekçi olmaktır. Sahne görüntüleri 

yaratırken Wilson'ın göz simyasındaki en önemli unsur ışıktır, der Wilson ışığı seviyor. Işık 

tiyatronun en önemli unsurudur. Her şeyi bir araya getirir ve her şey ona bağlıdır. Başından beri 

ışıkla, nesneleri nasıl ortaya çıkardığıyla, ışık değiştiğinde nesnelerin nasıl değiştiğiyle, ışığın 

mekânı nasıl yarattığıyla, ışık değiştiğinde mekânın nasıl değiştiğiyle ilgileniyordum. Işık ne 

gördüğünüzü ve onu nasıl gördüğünüzü belirler. (...)Işıkla resim yapıyorum, inşa ediyorum, 

kompozisyon yapıyorum. Işık sihirli bir değnektir (Holmberg 1996:121). 

       Tom Kamm (mimar sahne tasarımcısı) yaptığı sahne tasarımlarından yola çıkarak Robert 

Wilson’nun  ışık tasarımı üzerine gözlemlerini şöyle dile getirir. Bu bağlamda Wilson’nun 

fizyolojik yapıyı derinlemesine ela alarak optik yapıyı şekillendirdiğini aktarır.  Seyirciyi sanat 

yapıtını oluşma sürecinde de bütünün temel unsuru olarak  ele aldığını ortaya koymaktadır. 

Işık, Wilson'ın görüntülerine kendine özgü karakterlerini verir. Wilson'ın draması bir ışık 

dramasıdır ve yönetmenin benzetmeleri (resim yapma, inşa etme, besteleme) onu nasıl 

kullandığını açıklar. Resim, ışığın sahne resimlerini organize etmek için bir araç olduğunu öne 

sürüyor ve ışık, Wilson'ın görsel kompozisyon için ana kaynağıdır. Cıvılwrs'ın dekorunu 

tasarlayan Tom Kamm, "Wilson için sahne tasarımı, ışığın boya gibi çarptığı bir tuvaldir" diyor. 

Wilson, baskın ve ikincil kontrastlar aracılığıyla hiyerarşik bir görsel yapı yaratıyor. Gözümüz, 

özellikle çevrede daha karanlık bir alanla kontrast oluşturuyorsa, hemen parlak bir noktaya 
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kayar. Wilson, bu fizyolojik refleksten yararlanarak, sahne resimlerine güçlü bir odak noktası 

kazandırıyor, gözü yönlendiriyor ve kompozisyonu algılamasına izin veriyor. Wilson, izleyiciye 

görüntülerini keşfetmesi için yeterli zaman tanıyarak görsel karmaşayı önlüyor.”  (Holmberg 

1996:121)   

        Günümüzde bu yeni teknik olanak ve sahne bilgisiyle; mekânın boyutu değiştiren yaratıcı 

ışık tasarımında; sırasıyla yapılması gereken işlemler vardır. 

Işıklama tasarımı Yapmak İçin nelere dikkat edilir. 

       Işıklama tasarımında bilinmesi gereken teknik süreci, uygulama gerektiren süreçleri ve 

dikkat edilmesi gereken etkenleri şöyle sıralayabiliriz. 

Işığın konumlandırması, elektrik kaynağı ve lamba türleri, fenerler, odaklanma, güvenlik,  

sahnede konumlandırma, ışık devreleri, arena için konumlandırma, renk teorisi ve pratiği, ışık 

tasarımı düzeninin tasarlanması, siklorama (iç bükey perde) ve arka aydınlatma ve ışıklandırma 

provaları” sırasıyla plan dâhilinde yapılmalıdır.   (Hoggett 2001:173). 

        Işıklama tasarımında üzerinde durulması gereken diğer bir unsur; bir gösteri mekansal bir 

sahnede uygulanıyorsa haliyle bir iç mekanın içinde yer alır. Bu durumda dış mekanı tasvirleyen 

bir sahne ile, iç mekanı tasvirleyen sahne arasında ışıkla da ayrım yaratılmalıdır. Bunun tam 

tersi açık hava sahnesin de bir iç mekân sahnesi tasvir edilecekse, gösterinin devamında yer 

alacak iç mekân sahnesinin ışıklama tasarımıyla ayrımları verilmelidir. İster iç mekân olsun ister 

dış mekan, seyircinin konumu ışıklama tasarımını etkiler. Amaç seyircinin görme yetkinliğini en 

üst seviyeye çıkarmaktır.  Bunun mekansal gereklilikte ki nedenleri kesindir.  Geleneksel sahne 

önü açısından, seyircinin görme yetkinliğini etkiler.  İtme sahne ve ((Thrust stage)üç taraftan 

seyirciye doğru uzanan sahne) geleneksel sahne de, ışık tasarımı seyirci üzerinde nasıl etkiye 

yol açar? Seyirci bilindik çerçeve sahneye bakmaz. Işıklama tasarımı özellikleri de buna göre 

yapılır. 

Aksiyonu sahne önü kemerinden seyirciye doğru getirdiğimizde ne olur? Bunu yapmanın çeşitli 

dereceleri vardır. Sahne önü kemerini tamamen kaldırabiliriz ancak seyircilerin yine de 

geleneksel sıralarda oturup son sahneye bakmasını sağlayabiliriz. Aydınlatma teknikleri aynı 

kalır, ancak geleneksel olarak foh ışıkları (tam karşısında) ve sahne üstü ışıkları olarak 

adlandırdığımız şeyler arasındaki ayrımlar biraz bulanıklaşır. Sahne önü kemerini tutabilir ancak 

sahneyi bir önlük sahnesi şeklinde seyirciye doğru itebiliriz. Aydınlatma yine standart kalır, 

ancak çok fazla foh gerekir ve özellikle bu tür önlükler genellikle geleneksel sahne önü 

sahnelerine eklendiğinden iyi ışık pozisyonları elde etmekte zorluk yaşanabilir. Sahne 

seyircilerin sahnenin birden fazla tarafına oturacak kadar oditoryuma girdiği anda yeni 

aydınlatma sorunları ortaya çıkar. Küçük bir itme derecesiyle, seyircilerin çoğunluğu geleneksel 

bir şekilde sahnenin önüne bakacak şekilde oturacaktır, ancak küçük bir oran yanlardan 

bakacaktır. (Reid 2001:159). 

       Işık seyircinin bulunduğu atmosfere müdahale ederek oyuna adaptasyonunu veya algısını 

yönlendirir. Ancak seyircinin bulunduğu yada seyr ettiği sahne açısıda önemlidir. Sahne 

seyirciler tarafından çeşitli açılardan gözlemlenir. En iyi açı sahne kompozisyonuna her açıdan 

sahip olan bir görme açısıdır.  

 İtme derecesi arttıkça, daha büyük bir oran yan görüşe sahip olacaktır. Sonuç olarak, itme 

seyirci tarafından sahnenin tamamen çevrelenmesine kadar artacaktır, tiyatro-yuvarlaktır. Bu 
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aydınlatma sorunları nelerdir? Bir sahne önü sahnesi yerine bir itme sahnesinin 

aydınlatılmasındaki temel farklar nelerdir? Bazı şeyler daha kolaydır. Oyuncu seyirciye daha 

yakın olduğu için, karşılaştırılabilir büyüklükteki bir sahne önü tiyatrosunda gerekenden daha az 

ışığa ihtiyacımız olur. Ve seyirci artık çerçevelenmiş bir resme bakmadığı için, ön ışığın olası 

düzleştirici etkisiyle ilgili daha az sorun vardır: itme oyunculuğu doğası gereği heykelsidir. 

Herhangi bir itme sahnesinin, özellikle de yuvarlak tiyatronun oyun alanının küçük bir 

köşesinde oynamak zor olmakla kalmaz, aynı zamanda itme sahnelemesinin bir tepki olduğu 

seyirciyle temas felsefelerine de aykırıdır. Bu yüzden alanları seçme olasılığımız daha düşüktür 

(Reid 2001:159). 

         Bir diğer seyirci bağlamında estetik ayrım; yetişkin oyunlarında yapılacak ışık tasarımı ile 

çocuk oyunlarındaki ışık tasarımın farklılığı da ortaya çıkar. Tasarım süreçleri içinde diğer 

unsurlarda olduğu gibi sosyokültürel yapıyı bunun içinde analiz etmek önemlidir. Yaş gruplarına 

göre; çocuk edebiyatı ile yetişkin edebiyatı kriterlerleri günümüze değin konu ve uygulama 

bağlamında belirlenmiştir. Ancak ışık tasarımı için de, bu ayrımlardan yola çıkarak uygulamalar 

yapılır. Çocuğun gelişiminde etken olan psikoloji dikkate alınmalı,  bozacak efektlerin hiçbiri 

uygulanmamalıdır, bu durum ışık efektleri içinde gereklidir. Aniden salonu karartmak ya da 

aniden salonu aydınlatmak gibi,  korku geçişleri yapmak psikolojilerine zarar verir. Sahne  ışık 

çözümünde de buna dikkat etmek sanatın önemli bir pedagojik görevidir. 

      Sahne tasarımın oluşmasında;  mekânsalını karşılayacak renksel geri bildirimlerde ışık 

tasarımı önemlidir. Sahne yapıtında sanat ve zanaatı kapsayan bir çok etmen vardır. Yeni ışık 

araçları ve gerekliliği, önemli ölçüde yüksek estetik tutumun oluşmasında ana fikrin 

desteklenmesinde büyük pay edinir.  Işık konusunda uzmanlaşmış bir tasarımcı 

sorumluluklarının bilincinde, performansına ilişkin bir planlama gerektirir,  birçok faktörde 

buna katkıda bulunur.  Görsel araştırma içerisinde belirlenen gerekliliklerin tamamlanmasının 

ardından,  ışıklama tasarımı, diğer bütün sanat eserlerinde olduğu gibi sanattaki rolüyle 

alımlayıcısına ulaşır,  önceden test edilmesi gerekmektedir.  Ancak ekonomik tutum yani bütçe; 

eserin hayata geçirilmesi ve tasarım süreçlerinde haliyle çok şekillendirici olur. Mimari yapı 

açısından hızlı değişen araç gereçler vardır, ekonomik durumun teknolojik gelişmeleri 

belirleyeceği kesindir. Işık tasarımının yeterli derecede alt yapı ya da elektronik araç gerekliliği 

oldukça pahalı bir hesaba tekabül eder. Işık projesinin bütçesi sunumun yapılacağı sahnenin 

teknik donanımına göre ödenen maddi bedel de olabilir. Ve sonradan ortaya çıkabilecek temel 

malzeme olarak kullanılan spot ışıklarının ömrü olduğu yeniden alınması gerekebileceği 

bilinmelidir.  Yani sahnede hazır ışık ekipmanları vardır.   Spot ışıklarının seçimi buna bağlıdır. 

Gelir gider dengesi böyle hesaplanır, ticari deneyim yani kar dengesi,  haliyle gösteri sonucunda 

amaçlardan biridir. 

           Işık tasarımını kontrol etmek tasarımcının elindedir.   Yönetmen tasarımcı; ışık 

tasarımının alt yapısını kurduğu mekanın, ayrıca sürecin hem fiziksel hem ekonomik koşullarını 

bilerek görsel tasarımını gerçekleştirmelidir. Işık ve renk dengesi ile nesnede değişebilecek 

etkiler vardır.  Işığın iki temel duyarlılıkla ilgili özellikleri bilinmelidir.  İç mekanda yapılan 

ışıklama tasarımı dekor unsurlarında ve kostüm renk uygulamasında, (giysiler, kumaşlar 

üzerinde)  renklerin farklı renge dönüşümüne sebep olmamalıdır. Aşağıda ışık renk teorisi ve 

uygulama gerekliliğini görmekteyiz. 

Ancak renk söz konusu olduğunda (ister ışık ister pigment olsun), renk teorisi üzerine birkaç not 

vermek gerekir.  Işık (gün ışığı veya güneş ışığı), ışık dalgaları ayrılana kadar beyaz veya 
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'renksizdir'. Herhangi bir beyaz ışık prizma ile bölündüğünde kendisini oluşturan renkler ortaya 

çıkar. Bir lambadan gereken rengi elde etmek için, yalnızca filtrenin renginin nüfuz etmesine 

izin veren bir filtre takılır: mavi filtre yeşil, sarı, turuncu ve kırmızı dalgaları emer ve mavi 

dalgaların sahneye 'yansımasına' izin verir. Renk filtreleri renk pigmentleriyle hemen hemen 

aynı şekilde çalışır. Örneğin mavi bir pigment sarı, turuncu, kırmızı ve yeşili emecek ve mavi 

dalgaları retinamıza geri yansıtacaktır (Hoggett 2001:184). 

 

       Görsel: Işık renklerinin kullanımında ortaya çıkan renk değişimidir (Hoggett: 184). 

      Işık kaynağının mesafesi de görünür olan veya olması gereken nesnede, gerçek renklerini 

doğru şekilde yansıtmalıdır. Seyir yeri yaşamın insanların toplanma yeri işlevi de görür. Klasik 

bir sahnede bu alanda yönlendirmeyi;  başlama ve bitişle ilgileri komutlar ışıkla seyir yerine 

seyirciye ulaşmalıdır.  Seyircinin ışığın kaynağını görmesi,   efekt etkisini algılamasının önüne 

geçer, eğer yorumda yabancılaşma etkisi doğrultunda estetik düşünce yoksa, doğal olarak ışık 

ekipmanları sistem içerisinde kendilerine ayrılmış bölümlerde saklanmalıdır. Bertolt Brecht 

konuya şöyle değinmiştir. 

Sahnenin yazınsallaştırılması bu çerçeve içinde yer alır. Pankartlar, fotoğraflar ve amblemler 

sahnede devinen kişilerin sarar çevresini, başkalarından hiç de daha az doğallık içermeyen bir 

ortam oluşturur. Yüzyıllar boyu herkes tarafından okuna okuna kimi içerikler bir gerçeklik 

karakteri kazanmıştır. Dekor, duruma açıklık getirmenin güç, ama zorunlu olduğu zamanlarda 

tiyatro gösterilerinin diğer sanatsal öğelerinden daha çok ayırabilir kendini, ancak başka 

zamanlarda da yine bağımsız nitelik taşıması gerekir. Dekoratör, sahneye çıkarılan olaylar 

karşısında kendince bir tutum takınabilir. Ama öbür sanatlar gibi dekoratörü de aynı toplumsal 

ödev bekler. Sahnenin başına konup seyircinin Ne? Sorusundan Niçin? Sorusuna yönelmesini 

sağlayacak başlıkların kullanılması, sahnedeki olaylarla karşıtlık içindeki projeksiyonlardan 

yararlanılması, ışıldakların ve müzik araçlarının gizlenmeyerek açıktan açığa sergilenmesi, 

herkesçe çok iyi bilinen oyun yerlerinin yabancılaştırılarak asıl toplumsal önemlerine dikkatin 

çekilmesi, bütün bunlar seyircinin gerçekçi bir gözlem için zorunlu tavrı takınmasını sağlar. 

Kasıtlı yoldan bir kavram karmaşasının yaratıldığı, duyguların bilinçli ya da bilinçsiz 

bozmacalara (tahrif) konu edildiği dünyamızda da böyle bir tavır enikonu gereklidir (Brecht 

1994:104,105) 

         Temel ışıklama tasarımı için dikkat edilmesi gereken hususlar bellidir. Ancak yoruma bağlı 

olarak; maliyet, sahne teknolojisi, sahneleme türü ve uygulanabilirlik yeni gereklilikler ortaya 

çıkarabilir. Bu gibi çözümlerde ise tasarımcının mucit yapısı devreye girer. 
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SONUÇ: 

       Işık insanoğlunun var olduğu günden beri doğal ışık koşulları büyük bir öneme sahiptir. ışık 

hayatı devingenleştiren temel unsurdur. Görme olayı, ışığın  gözü uyarmasıyla  oluşur. 

     Gösterge bilimsel açıdan giderek daha fazla sanat ve yapıt üzerinde etkisini gördüğümüz 

ışıklama tasarımı; günümüzde bilgisayarlı tasarımın teknolojik olanaklarıyla da, yapıtın  vaz 

geçilmez bir unsurudur. Işık seyircinin ve oyuncunun; bulunduğu atmosfere müdahale ederek  

ruh halini veya algısını yönlendirir.  Işığın günümüzdeki boyutları sahnelemede ortaya çıkan 

çok yönlü tasarımlarda kendini belli eder. Özelliklede sinemada ışık tasarımının kullanımı,  

mekan yaratma boyutuna varır. Bilgisayar tasarımıyla üretilen ışığın,  sahne de kullanılan sanal 

nesnelere eklenmesine yeni efektler  elde edilmektedir. Bu bakımdan dijitalleşmenin sahne 

tasarımı üzerinde özellikle de ışıklama tasarımında büyük etkisi oluşmuştur. 

         Tasarımcı yöntemi belirlerken ışığın karakteristiğini, semiyotik çözüm yetkinliğinde ele 

alır, bunu eserin yapısal öğesi olarak kullanır,  işlevsel ve estetik hayal dünyaları  yaratır. Ayrıca 

renklerin hem evrensel hem de kültürel kod olarak anlamları vardır. Renkleri algılatma 

sürecinde ışık tasarımcısı; sosyo-psikolojik etkiyi kullanır ama açı, uzaklık ve uygulanma şekli 

gibi ışığın fiziksel özellikleri de,  etki alanındadır.  Ton geçişleriyle daha farklı sonuçlarda elde 

edilebilir,  duygusal kod olarak bu tonlamalardan geri dönüş alınır. 

       Sahnede dramatik yapı içerisinde dikkat edilmesi gereken teknik hususlar, aksam ve 

donanımım insan güvenliğini gözeterek yapılmasıdır. Bu süreçte ışığın bilimsel özelliklerinin 

öğrenilmesi şarttır. Işık malzemeyle etki-tepki sürecine girer. Yansıtılan yüzeyin  özellikleri 

bilinmelidir. Diğer bir önemli ayrıntı ışığın termal etkisi bağlamında ısınmaya bağlı fiziksel ve 

kimyasal bozulmalardır. İçerikte belirlediğimiz fiziksel kuralların dışında; artık mekânlar 

iklimlendirme ile kuşatılmış olsa da, dar mekânlarda bu sorun zaman zaman yaşanmaktadır. Işık 

tasarımı sahnede karakterleri  devasa ya da kalın kostümler içerisinde  ilgi odağı yapıp  

vurgulamada etkendir. Oyuncu için ise  motive edici, rahatlatıcı etkisi vardır.  Bunu sekteye 

uğratacak ışıklama aparatlarının ısınma etkisi, terleme ve bunalmanın önüne doğru mesafe ve 

açıları kullanarak geçilmelidir. 

            Sahne tasarımı gerçekleşirken dikkate alınması gereken diğer unsur,  estetiğin taleplerine 

yanıt verirken, bütün yapıtta denge kurulmalı ışık kirliliğine, seyirciyi maruz bırakmamalıdır. 

Sanatsal etkide bu teknik yönü gerekliliğince kullanmalıdır. Sahnede ideal koşullarda tasarlanan 

rafine ışık yerine,   yoğun ışık kullanmak seyircinin görme kalitesini azaltır,  dikkatini de dağıtır. 

İnsan psikolojisini etkileyen faktörlerden biri olarak da ışık tasarımı, doğru yapılmadığında 

istenilen olumlu neticeyi yani ruhsal-düşünsel iyileşmeyi sekteye uğratır. Işığın kullanımıyla 

ilgili  yanlış uygulama neticesinde, etki alanında ortaya çıkması gereken  duygu,  amaçlanan 

sonuç oluşmaz. Işık tasarımı sadece aydınlatılmış alanları değil, gölgelendirme değerlerini de 

içerir. 

      Aristotelesçi olmayan tiyatro ve tasarımında, farklı eğilimlerle ışık tasarımını görürüz. Aynı 

zamanda klasik tasarımdan miras kalan ışıklama tasarımı günceliğini korumaktadır. Dramatik 

sahne ışıklandırması ülkemizde Sahne Sanatları ve Tiyatro bölümlerinin,  Sahne Tasarımı 

dallarında verilmektedir.  Ancak temel bilgi niteliğinde olması nedeniyle efekt yaratma ve 

geliştirmesi yönünde çalışmalar,  bireysel araştırmalar neticesinde oluşturulmaktadır. Elektrikli 

donanım olması nedeniyle bu gözlem ve teknikler,  tekniker yardımıyla gerçekleşmelidir. Bu 
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alanda çalışma yapmak isteyen tasarımcıların; teknik donanım ve terminolojisi öğrenilmesi 

gereken bir husustur. 
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