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OZET

Insanoglu, yaratildign tarihten beri fitrati geregi inanma gereksinimi
duymustur. Bu gereksinim sonucunda insanlar baslangigta kendilerinden daha Gstin
olan varliklara, ay, giines gibi gok cisimlerine, putlara, atese tapinmislardir. Bununla
birlikte Tanri’nin kendi varlifin1 peygamberlere vahiy yoluyla bildirdigine inanilan
dort ilahi din ve bu dinlerin kutsal kitaplarinin 6gretileri insanlarin dini yagamlarinda
onemli bir yer edinmistir. Bu dort ilahi dinden biri olan Islamiyet ile birlikte bu dinin
ogretilerinin hayata gegirilme sekli tasavvuf ilmini dogurmustur. Tasavvuf, diger
ilimlerin aksine ameli bir ilimdir, dolayisiyla onu tam anlamiyla idrak edebilmek i¢in
bizzat tecrliibe etmek gerekir. Tasavvufta nefsve kalp terbiyesi esas maksattir. Bu
terbiye ile birlikte ¢ikilan manevi yolculukta kisi, kalbini her tirli kotiiliikten
arindirir.

Din ve tasavvufun insan yasaminda bu kadar 6nem arz etmesi bu temalarin
edebiyatta da yogun bir sekilde kendisine yer bulmasmi saglamistir. TUrk
edebiyatinda birgok sanat¢i tasavvufa yonelmis ve tasavvuf icerikli eserler kaleme
almistir. Cemal Sakar da Oykiilerinde din ve tasavvuf temalarini isleyen
yazarlardandir. Bu caligmada Tiirk edebiyatinda daha c¢ok oykiileriyle 6ne ¢ikan
Cemal Sakar’in eserlerindeki dini ve tasavvufi unsurlar ¢esitli yonlerden ele
alinmistir. Calisma, ii¢ ana baglikta incelenmis olup, birinci béliimde yazarin hayati,
eserleri ve edebi kisiligine yer verilmistir. Ikinci béliimde din ile birlikte tasavvuf

ilmi, bu ilmin ortaya ¢cikis1 ve dzellikleri ele almmustir. Uglincti blimde ise Cemal



Sakar’in oykiilerindeki dini ve tasavvufi unsurlar s6z konusu eserlerdeki metforlarin

tasidiklar1 anlamlar dogrultusunda ele alinacaktir.
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ABSTRACT

Mankind has felt the need to believe by nature since the day it was created.
As a result of this need, people initially worshiped beings superior to themselves,
celestial bodies such as the moon and sun, idols and fire. However, the four divine
religions and the teachings of the holy books of these religions, which are believed to
have revealed God's own existence to the prophets, have taken an important place in
people's religious lives. Along with Islam, which is one of these four divine religions,
the way the teachings of this religion were put into practice gave birth to the science
of Sufism. Unlike other sciences, Sufism is a practical science, so it IS necessary to
experience it yourself in order to fully understand it. In Sufism, training of the soul
and heart is the main purpose. In the spiritual journey embarked on with this
upbringing, the person purifies his heart from all kinds of evil.

The importance of religion and mysticism in human life has enabled these
themes to find an intense place in literature. Many artists in Turkish literature turned
to Sufism and wrote works with Sufi content. Cemal Sakar is also one of the writers
who deal with the themes of religion and mysticism in his stories. In this study, the
religious and mystical elements in the works of Cemal Sakar, who is more prominent
with his stories in Turkish literature, are discussed from various aspects. The study
has been examined under three main titles, and in the first part, the author's life,
works and literary personality are included. In the second part, the science of Sufism,
the emergence of this science and its characteristics are discussed together with
religion. In the third part, religious and mystical elements in Cemal Sakar's stories

will be discussed in line with the meanings of the metaphors in these works.
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SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi

Bu caligmada kullanilmis kisaltmalar, aciklamalari ile birlikte agagida sunulmustur.

Kisaltmalar Aciklamalar
A.ge Ad1 gecen eser

Bs. Basim yili

Cev. Ceviren

Fak. Fakdlte

S. Sayfa

Tdv. Tiirkiye diyanet vakfi
Yay. Yayinlari/Yayinevi



ONSOz

Oykii, Tiirk edebiyatina Tanzimat déneminde batidan gelmis edebi bir
tirdiir. Baslangigta edebi ve teknik yonden kusurlu olan eserler sonraki dénemlerde
Ozellikle Servet-i Fiiniin edebiyati ile birlikte gelisme gostererek ilk basarili
orneklerini vermistir. Oykii, giiniimiiz Tiirk edebiyatinda da éne ¢ikan bir tiir olarak
varligini stirdiirmektedir.

Tiirk edebiyatinin son donem yazarlarindan olan Cemal Sakar edebiyat
hayatina 1982 yilinda adim atmistir. Deneme ve Oyku tiirlerinde basarili eserler
kaleme alan Sakar, daha ¢ok Oykiileriyle 6n plana ¢ikan bir yazardir. Sakar’in
tiniversite hayatiyla birlikte i¢inde bulundugu c¢evrenin de degismesiyle birlikte
Islamiyet’e olan ilgisi artmistir. Bu amagla basta Kur’an-1 Kerim olmak tizere hadis,
siyer gibi alanlarda yazar, bolca okumalar yapmistir. Miisliiman bir kimsenin tiim
yapip ettiklerinden sorumlu oldugunu diisiinen Sakar, bir yazar olarak yazdiklariin
mesuliyet tasidigini dile getirir. Bu nedenle yazdiklarin1 Miisliimanca bir hassasiyetle
kaleme alir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte Tiirk-islam cografyasinda
Islamiyet, hizli bir bicimde yayilma gosterir ve yine bu cografyada ilk biiyik
mutasavviflar yetisir. Bu kisiler Islami eserler kaleme alarak halk: bilgilendirmeyi
amag edinir. Onlarin agtig1 bu yol Anadolu’ya kadar uzanir ve Yunus Emreler, Haci
Bektaslar Anadolu’nun bereketli bagrindan dogar.

Tiirk edebiyatinda tasavvuf bircok yazar ve sairin ilgisini ¢ekmis bir alandir.
Samiha Ayverdi, Nazan Bekiroglu, Mustafa Kutlu gibi yazarlar 6yki ve
romanlarinda; Necip Fazil Kisakiirek, Yahya Kemal Beyatli, Nuri Pakdil ve Sezai
Karako¢ gibi sairler ise siirlerinde tasavvuf konusunu siklikla islemislerdir.
Gliniimiiz dykiiciilerinden Cemal Sakar din ve tasavvuf konulu dykiiler yazmaktadir.
Yazarin, ilk donem Oykiilerinde tasavvuf agir basarken, yazar daha sonraki
donemlerde kaleme aldig1 dykiilerde islam diinyasinin i¢inde bulundugu durumlar
bir Miisliiman bilinciyle ele alir. Islam diinyasim tarihiyle birlikte ele alan Sakar,
bunu yaparken ilk peygamberden baslayarak son peygamberi de kapsayacak sekilde
genis bir yelpazede isler. Islam tarihinde 6nemli yer edinmis olaylar1 carpict bir

sekilde gozler online seren Sakar, eserlerinde akici ve siirsel bir dil kullanir.
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Ele aldigimiz bu ¢alismanin Cemal Sakar’in Oykiilerinin din, tasavvuf ve
Islam tarihi alanlar1 ile olan iligkisinin bilinmesi noktasinda &nem arz ettigi
kanaatindeyiz. Bir¢ok disiplin okumalarin1 ig¢inde barindiran bu Oykiilerin
incelenmesi bize basta metaforlar iizerinden tasavvufun zenginligini, islam tarihinin
doniim noktalarmi vermekle kalmayip giiniimiiz Islam diinyasmin maruz kaldig
durumlar karsisinda bize bir biling ve sorumluluk yiikleyecektir.

Cemal Sakar ile ilgili farkli konularda c¢alismalar yapilmis olsa da din ve
tasavvuf baglaminda oykiileriyle ilgili miistakil herhangi bir ¢alisma tespit edemedik.

Bu ¢aligmanin amaci Sakar’in dykiilerinde yer alan dini ve tasavvufi unsurlari
kullandigi metaforlar (zerinden tespit ederek edebiyat-din-tasavvuf ekseninde
incelemek ve bu baglamda 6zgiin ve bilimsel bir ¢calisma ortaya koymaktir.

Bu calismada dini ve tasavvufi unsurlar yazarin oOykiilerinde yer alan
metaforlar tizerinden ele alinacak ve bu baglamda bazi bolim ve basliklandirmalarla
irdelenecektir.

Yiksek lisans egitimim boyunca basta danismanim Dog. Dr. Tahir ZORKUL
olmak iizere tiim Tiirk Dili ve Edebiyati boliim hocalarina verdikleri emeklerden
otirii tesekkiir ederim. Bilhassa Dog¢. Dr. Tahir ZORKUL’a bu siirecte yalniz
akademik alanda degil, oncelikle giizel insan olabilme yolunda bizlere rol model

olmasindan dolay1 kendisine tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIS

[lahi dinlerden biri olan ve 7. Yiizyilda dogan Islamiyet, son peygamber
olarak nitelendirilen Hz. Muhammed araciligiyla ortaya ¢ikmistir. Sahip oldugu
ozelliklerle kisa siirede yayilma alan1 bulan bu dinin etkisiyle birlikte insanlarin basta
sosyal ve kiltlirel olmak tizere birgok farkli alanda yeni edimler ve degisiklikler
meydana gelmistir.

Islamiyet’in eyleme donilk olan emir ve yasaklar1 tasavvuf ilminin ortaya
¢ikmasii saglamistir. Kur’an-1 Kerim’de gegen bazi ayetleri yorumlayan alimler,
ilahi sirlara vasil olabilmenin Allah’in ilmiyle miimkiin olabilecegi goriisiinii 6ne
stirer ve bdylece tasavvuf ilmi tesekkiil etmeye baslar. Diger ilimlerden farkli bir
nitelige sahip olan tasavvuf ameli bir ilim olma 6zelligine sahiptir. Insanin kendini
bilmesiyle baslayan siiregte, i¢sel bir yolculuga ¢ikan kimse, bir kilavuz yardimiyla
cesitli merhalelerden gecger, bu manevi yolculugunu basarili bir sekilde tamamladigi
takdirde Allah’in isimlerinin tecellilerine mazhar olarak O’nun sirlarina vasil olur.

Batini bir ilim olan tasavvufta kalp temizligi 6nem arz eder. Buna gore kisi,
nefsini her tiirlii kétiiliikten arindirarak kalbini temiz tutmalidir. Kalpte Allah disinda
hicbir sey yer etmemeli aksi takdirde malayani seyler Allah’in ilmine perde
olacagindan bundan kaginilmalidir.

Hoca Ahmet Yesevi ilk biiyiik Tiirk mutasavvif olarak kabul edilir. 1093’te
Tiirkistan’da dogan Yesevi koymus oldugu 6gretileriyle basta Bektasilik olmak tizere
bircok tarikati derinden etkiler. Kaleme aldign Divan-1 Hikmet adli eseriyle Islam
inancin1 TUrklere kolayca benimsetir. Ahmet Yesevi’den sonra Edip Ahmet Y iikneki,
Mevlana Celaleddin Rumi, Haci Bektas-1 Veli, Yunus Emre gibi birgok mutasavvif
yetisir ve kaleme aldiklar1 eserlerle halki aydinlatir. Tasavvuf gerek batini gerekse
derin bir ilim olmasindan dolayr mutasavviflar, sahip olduklari bilgileri bagkalarina
anlatabilmek icin eserlerinde ¢esitli metaforlar kullanir.

GUnumuz 6ykii yazarlarindan Cemal Sakar’in eserlerinde yogun bir bi¢imde
dini ve tasavvufi unsurlar goze carpar. Yazar bu tasavvufi unsurlar gesitli metaforlar

uzerinden ele alir.



Cemal Sakar’in eserleri hakkinda yapilan aragtirmalara bakildiginda;
Sumeyye Bulut, Cemal Sakarin Eserlerinde Yapi ve Tema, Oguz Erbakar Cemal
Sakarin Ovykiiciiliigii, 1dil Kayaoglu Birey ve Toplum Iliskileri Ekseninde Cemal
Sakarin Hikdyeleri ve Hikayeciligi ve Ertugrul Gazi Derhem’in Cemal Sakar’in
Oykiiciiliigii ve Oykiileri Uzerine Tematik Bir Inceleme olmak izere toplam dort
caligmanin oldugu goriliir. Bu amagla Cemal Sakar’in dykiilerinde dini ve tasavvufi
baglamda derin ve miistakil bir tezin mevcut olmamasindan dolay1 bu konuda bir
calisma yapmaya karar verdik.

Bu tezin yazin diinyasinda edebiyat-din-tasavvuf iligkisini ¢esitli yonlerden
ele almasi bakimindan Onemli katkilar sunacagi diisiincesindeyiz. Konunun bu
yonden calismaya deger olmasi ve dinin insanlarinin yagamlarinin bir parcasi olmasi
nedeniyle giincellik ihtiva etmesi bu ¢alismanin 6zgiin degerini olusturmaktadir.

Ug béliim olarak hazirlanan bu calismanin birinci boliimiinde yazar Cemal
Sakar’in hayatina, edebi kisiligine ve kaleme aldig1 eserlere deginildi. Ikinci
boliimde tasavvufi kavramlarla birlikte daha genis kapsamda tasavvuf ilminin ortaya
cikisi, tasavvufun gayesi ve tasavvuf tarihinin gelisim seyri gibi konular ele alindi.
Yine bu bolimde Tirk edebiyatinda tasavvufun yansimalarima ve ilk Tirk
mutasavviflara deginildi.

Calismanin son boliimiinde Sakar’in dykiileri dini ve tasavvufi baglamda ele
alind1. Oykiilerde kullanilan tasavvufi metaforlar ihtiva ettigi anlamlarla birlikte
oykilerde gecen ornekler tizerinden verildi. Bu boliimde din ve tasavvuf disinda
yazarin islemis oldugu yakin déneme ve giiniimiiz Islam diinyasinin iginde
bulundugu savaglara, zuliimlere ve goc¢lere deginildi. Ayrica peygamberler
doneminde meydana gelen Onemli hadiselere ve yazarin Kur’an-1 Kerim’den
esinlenerek kaleme aldigi, iman ve kiifrii isledigi Hikayat adli oykii, yine ayetler

dogrultusunda incelendi.



1. BOLUM: CEMAL SAKAR’IN HAYATI, ESERLERI VE EDEBI KiSIiLiGi

1.1. Hayati

Cemal Sakar, aslen anne ve baba tarafindan Bulgar gé¢meni pomak bir
aileden gelmektedir. Sakar’in dedeleri ve neneleri miibadele yillarinda Tiirkiye’ye
goc etmiglerdir. Baslangigta bir siireligine Corlu’da ikamet eden aileler bir yil
dolmadan Balikesir’e yerlesmislerdir. Ustelik burada kendilerine toprak verilecegi de
vaat edilmistir. Daha Oncesinden koOy hayatina alistk olan ve hayvancilikla
gecimlerini  saglayan dedeler, Balikesir ovasinin topraklarindan  hosnut
kalmamiglardir. Bu sebepten dolayr heniiz Bulgaristan’dayken namint duyduklari
Kocapmar koyline tasinmaya karar vermislerdir. Bu amagla Kocapinar kdyiiniin
bahsedildigi gibi bir kdy olup olmadigini teyit etmek ilizere kdye birkag adam
gonderirler. Kdyiin sdylendigi gibi olmasi lizerine bu kdye tasinmaya karar verirler.

Kocapinar, Balikesir’in ilgelerinden Gonen’e bagli dag koylerinden biridir.
Koy merkezinde ulu ¢inar agaclar1 ve bu agaglarin ortasinda da su an bile kdyliilerin
su ihtiyacini karsilayan bir pinar mevcuttur. Yazar, bu ulu agaglarin gévdesinin ¢ok
genis oldugunu cocuklugunda agaglardan birinin gdvdesinde berber diikkaninin
oldugunu, daha sonra ise bu berber diikkdninin yerine ¢ay ocagi agildigini sdyler.

Cemal Sakar, Kocapinar kdyiinde 2 Subat 1962 tarihinde diinyaya gozlerini
acar. Kemal ile Emine Sakar ¢iftinin iki ¢ocugundan biridir. Ciftin Sakar’dan dort
yas biiylik Ayse isminde bir de ablas1 vardir. Sakar’in babasi o donem Fenerbahge’de
forma giyen bir futbolcudan hareketle ismini Senol koymak arzulamigsa da dedesi
Zeynel Bey bu duruma kars1 ¢ikar. Bir cuma giinli 6gle ezani ile sala arasi diinyaya
gelen ¢ocuga Cemal ismi konur. .”’(Sakar, 2017: 12)

Sakar’in anne tarafi Kocapinar kdyiinde yasamay1 secerken, baba tarafi ise
Sakar’in dogumundan hemen hemen bir buguk yi1l sonra Balikesir’e taginir. Babasi
ise kendilerinden daha once Balikesir’e gidip yerlesen halasinin oglunun kurmus
oldugu oto lastik kaplama isine ortak olarak girer. Cemal Sakar ¢ocuklugunu mutlu
bir sekilde gegirir. Esnaf olan babasi Kemal Bey, ¢cok zengin olmasa da maddi olarak
durumlan iyidir. Evin kiiclik cocugu olmasindan olsa gerek istekleri ikiletilmeden

blyutalir. Kendisi bu durumdan bahsederken “Simarik biiyitiildiim” der.



Cemal Sakar, ilkdgrenimini Karesi ilkokulu’nda, ortaokulu ise Atatiirk
Ortaokulu’nda tamamlar. ilkokulda matematik disinda higbir dersle sikinti
yasamayan Sakar, ortaokul miifredatinda modern matematik ile bu sikintiy1 da asar.
Ortaokul yillarinda kitaplarla tanisir. Kimin etkisinde kaldigin1 kendisi tam olarak
hatirlamasa da Kemalettin Tugcu ve Abdullah Ziya Kozanoglu kitaplar1 yaptig ilk
okumalardir. Kozanoglu’ndansa Kemalettin Tugcu’nun duygusal iislubundan ¢ok
etkilendiginden bahseden Sakar, bu etkiden hareketle bir roman yazar. Bu roman igin
su aciklamay1 yapar: “Kirk sayfa filandr her halde. Sonra kaybettim onu, bulamadim
ama muhtemelen Kemalettin Tugcu tadinda, aglamakli bir romandi.”(Sakar, 2017:
12)

Henuz Muharrem Hasbi Koray Lisesi’nde 6grenim gordiigii yillarda diinya
gorlisii de artik yavas yavas olusmaya baglar. Sakar’in dedesi hem dindar hem de
CHP siyasi goriisiinii benimseyen bir adamdir. Dedesinin baskin oldugu, sol goriise
sahip boyle bir ailede biiyiir. Iginde biiyiimiis oldugu bu durum onu sol gériise ve
sosyalizme yakinlastirir. Henuiz lisede okurken sol bir dernege iiye olur. Bir giin bu
dernege elinde Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah romaniyla girince tepkiyle
karsilasir. Arkadaslari, Sakar’a bu tiir kiiciik burjuva sinifi romanlarinin kendisinin
zihnini kirlettigini ifade ederler. Bu sozlere kirilsa da dernekte kendisinden yasca
daha bulylk olanlardan okumak icin kitap tavsiyesi sorar. Verilen ilk tavsiyelerden
biri Kemal Tahir’in Yedi Cinar Yaylasi romanidir. Bu roman Cemal Sakar’in bilingli
bir sekilde baslayan okumalarinin da ilkidir.

Cemal Sakar, lisede 6grenim goriirken diger sinifta okuyan arkadasi Umit
Sentiirk ile harcliklarini biriktirirler. Hafta i¢i biriktirdikleri bu harcliklarla hafta sonu
Balikesir’deki kitap¢ilarin yolunu tutarlar. Sakar ve arkadasi cumartesi giiniiniin
hemen hemen yarisimi kitapgilarda gegirir. Daha Oncesinden se¢mis olduklari
yazarlarin bulabildikleri biitiin eserlerini okumaya c¢aligirlar. Bu dénemde Kemal
Tahir, Sabahattin Ali, Orhan Kemal, Sait Faik Abasiyanik, Yasar Kemal yazarlarina
ait okumalar yaparlar. Bu yazarlarin yam sira Adalet Agaoglu, Firiizan, Selim Ileri
gibi yazarlar Sakar ve arkadasinin ilgisini ¢eker. Boylelikle glincel edebiyat ile de
bulusmus olurlar. Sakar’in bu okumalar ile 6ykii denemeleri bu donemde baglar.

Sakar ve arkadasi yazmis olduklar1 6ykii denemelerini birbirlerine okuturlar. Cemal



Sakar, ileriki donemde kaleme alacagi Gidenler Gidenler adli eserinde bir 6ykiyu
arkadas1 Umit Sentiirk’e ithaf eder. .”’(Sakar, 2017: 13)

Universiteye kadarki egitim hayatin1 Balikesir’de siirdiiren Cemal Sakar, ilk
kez 1979 yilinda iiniversite dgrenimi i¢in Balikesir disina gider. Ankara Iktisadi ve
Ticari Ilimler Akademisi Isletme béliimiinii kazanir. Fakat bu tniversitenin ismi 12
Eylil 1980 darbesinden sonra Gazi Universitesi iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi
olarak degistirilir. 1979-1983 wyillar1 arasinda {iniversite 6grenimini tamamlar.
Universite hayati Sakar’in ileride biitiin hayatin1 sekillendirecek olan dénemin de
baslangict olur. Yine bu donemde giiniimiize kadar siirecek olan koklii dostluklarin
bir¢ogunun temelleri de atilir.

Bu donem o6grenci olaylarinin ve sag-sol olaylar1 olarak adlandirilan
kutuplagsmalarin had safhada oldugu bir donemdir. Sakar, heniiz 17 yasinda iken
liseyi bitirerek ilk kez sehir disina hem de Ankara gibi biiyiik bir sehre gider.
Ankara’da yedi sekiz kisilik bir gruptan olusan bir 68renci evine yerlesir. Bu §grenci
evinde iki senedir kalan Balikesir’den tanidig1 bir tip 6grencisi de vardir. Sakar’in
birlikte kaldig1 ev arkadaslar1 ideolojik olarak herhangi bir baglanti1 hareketine baglh
olmadig1 gibi siyasi olarak da baskin kisiler degildir. Bunun sonucu olarak Sakar
evin bir nevi sozciisii olur. Ankara’da kaldiklar1 muhit siyasi olarak sol goriisii
savunan gruplarin kontroliinde olan Telsizler’deki Cingin mahallesidir. Sakar ev ile
mahalle halki arasindaki iletisimi de saglar. Evde yasayanlarin herhangi bir ideolojik
gorlisliniin olmamasi, arkadaglar arasinda herhangi bir siyasi ¢catismanin olmasini da
engeller. Fakat Miisliiman 6grencilerin kaldigi Fatih Ogrenci Yurdu’nun darbe
sonrast kapatilmasi sonucu bu yurtta kalan ii¢ 6grenci Sakar ve arkadaslarinin evine
yerlesir. Boylece Sakar bu grupla ilk defa Miisliimanlar1 yakindan tanima olanagi
bulur. Yeni gelen arkadas grubundakilerin sahip olduklar1 diiriist ve Miisliiman
tavirlardan oldukga etkilenir ve bu durumdan hareketle Islami eserler okumaya
baslar. BOylelikle bu durum onun igin fikri bir donusiimiin de baslangici olur. Bu
siirecten biiyiik bir samimiyetle bahsederek; “Bir dizimde Ibn-i Arabi, bir dizimde
Ibn-i Teymiye... Beynim kanaya kanaya Misliiman oldum” der. (Sakar, 2017: 14)

Sakar, tiniversite doneminde bir¢ok {iniversite 6grencisi gibi o da ¢ok siklikla
ev degistirir. Telsizler’de ikamet ettikten sonra birlikte kaldigi dort ev arkadasiyla

birlikte Digskap1 semtine taginirlar. Fakat bu semtte de ev sahibi ile sorun yasayinca,



tip fakiiltesinde okuyan Balikesir’den tanidigi arkadasi ile birlikte bu sefer
Kostence’de bir gecekondu kiralamaya karar verirler. Bir miiddet bu arkadasi ile
birlikte kalir fakat onun da evden ayrilmasiyla uzun bir siire tek kalir.

Ailesinin maddi durumunun iyi olmasindan dolay1 iiniversite yillarinda
calisma geregi duymaz. Ailesinin gonderdigi harc¢likla ge¢imini rahatlikla saglar
hatta arada para da biriktirir fakat babasi1 buna tepki gosterir; “Biz sana yiyip igesin
diye gonderiyoruz o paralary’” diyerek sitem eder. (Sakar, 2017: 15)

Sakar, Kamil Ulubeyli ve Necip Tosun ile {iniversitede sinif arkadasidir.
Onun Islamc1 edebiyat camiasi ile bulusmas1 Necip Tosun’la tanismasi ile baslar.
Necip Tosun ile birlikte Mavera Dergisi’ne gitmeye baslar. Kendisi bu camiadakileri
agir agabeyler olarak nitelendirir ve onlarin yanindayken ¢ok da rahat hissetmedigini
sOyler. Fakat dergiyi ziyaretleri sonucu g¢evresi genislemeye baslar. Bir giin dergiye
yaptig1 ziyaretlerin birinde buradaki arkadaslarindan olan Metin Bagli, Bursa’da
ikamet eden fakat aslen Kocapmarli olan oldukca sevdikleri bir arkadaglarindan
bahseder. Metin Bash, Sakar’a bu ismi tamiyip tanimadigini sorsa da o bu ismi
hatirlayamaz. Dergiden c¢ikmak iizere asansor beklerken bir tevafuk yasanir,
asansorun agilan kapisindan tanidik bir yiiz ¢ikar. Bu kisi tam da biraz 6nce Metin
Basli’nin kendisine bahsettigi kisi olan Osman Bayraktar’dir. Sakar, boylece hem
koyliisii hem de dostlarindan olan Osman Bayraktar ile tanisir.

Cemal Sakar, bu donemden itibaren edebiyati hayatinin merkezine almaya
baslar. Universitede okudugu béliimiin devam zorunlulugunun olmamasi, edebiyata
daha fazla zaman harcamasina imkan saglar. Boylece zamaninin biiyiik bir kismini
icinde Akabe Kitabevi’nin de oldugu Zafer ¢arsisinda bulunan kitapg¢ilarda gecirir.

Sakar, Kostence’de gecekonduda yalniz yasadigi donemde, Akabe
Kitabevi’nin yoneticiligini yapan Recep Yumuk, Sakar gibi yalniz yasayan Uzeyir
Sali’nin evine tasinmasin teklif eder. Bu teklifi kabul eder ve Demetevler semtine
taginir.

Cemal Sakar, Demetevler semtine tasindiktan birka¢ ay sonra o sirada
Eskisehir’den Ankara’ya donen Yusuf Ziya COmert de aynmi eve tasinir. Bu evde
Ramazan Dikmen’i ve ilerde uzun seneler siirecek bir dostluk kuracagi Omer Lekesiz
iletanisma firsat1 bulur. Onun igin Demetevler’deki bu ev artik bir nevi edebiyat

okulu islevi goriir. Ev halki edebiyat dergilerinde yayimlanan 6ykii ve siirleri okuyup



kendi aralarinda degerlendirirler. Bu donemde Uzeyir Sali ve diger sair
arkadaslarinin etkisinde kalan Sakar, bu tesirle birka¢ siir kaleme alsa da bunlar
daha sonra yirtip atar. Evlerinde gelisen bu edebiyat tartismalarinin edebi olarak
alinmasi gereken yolu daha da kisalttigini dile getirir ve bu edebi sohbetlerin bir nevi
dil egitimi islevi gordiigiinii soyler. Bu sayede Tirkge’ye hakimiyetinin arttigini, dili
daha iyi kullandigin1 ayrica 6ykii tlirlinlin imkanlarini da kesfettigini sdyler. .”’(Sakar,
2017: 16)

Sakar, bu donemde okumalara daha da yogunlasir. Yasadig fikir
doniistimiiniin tesiri ile klasik ve giincel edebiyatla birlikte Kur’an merkezli
okumalara da agirlik verir. Boylece yaptigi okumalarin gercevesini de genisletmis
olur. Bu dénemde Ibn-i Teymiye ve Ibn-i Arabi okumalar1 yapar. Bununla birlikte
Islam Felsefesi, siyer, kelam gibi ilimlere agirlik verir. Fikir degisiminin basladig
andan itibaren Ozellikle mealleri siirekli elinin altinda bulundurur. Bu meallerden
Muhammed Esed’in meali onun igin bir nevi dirilis de diyebilecegimiz bir kirilma
noktasi olusturur.

Omer Lekesiz ve Ramazan Dikmen’in o dénemde kaleme aldiklari eserler
Aylik Dergi’de yayimlanir. Cemal Sakar da yazmis oldugu oykiilerini yayimlamaya
karar verir ve bu niyetle Aylik Dergi’ye gider. O kadar tanigikliga ragmen eserlerini
yayimlamak i¢in Mavera yerine Aylik Dergi’yi segmesinde, Yasar Kaplan’in Nuri
Pakdil’e ve Mavera Dergisi’ne kars1 yapmis oldugu elestirilerin etkisi blyik olur.
Yasar Kaplan’a yayimlamasi i¢in dort oykii teslim eder. Boylece Sakar’in ilk dykii
kitab1 olan Bir Yildiz Kayar Bir Insan Oliirmiis adli eseri 1982 yilinda yayimlanir. Bu
tarihten itibaren yayimlanmasi i¢in génderdigi dykiilerinin higbiri dergiler tarafindan
reddedilmez.

Henuz lise doneminde yogun bir sekilde okumalar yapar ve 6ykii alistirmalari
yapar. Bu yogun c¢aligmanin sonucu olarak yayimladig: ilk Oykiilerden itibaren
yazdig1 eserler belli bir ortalamanin iizerindedir. Eserlerinin niteligi bu durumda
olmasimna ragmen Sakar, Yonelisler Dergisi’nde yayimlanan Kahirli Bir Gece I¢in
Muzik adli oykisii ile Aylik Dergi’de yayimlanan dort 6ykisiini kitaplarina dahil
etmez. Fakat bu durumla ilgili olarak kasitli bir tutumunun olmadigini, Kahirli Bir

Gece Igin Miizik adli 6ykiisiinii kitabma dahil etmeyi unuttugunu belirtir. Belli bir



stre oykulerini Aylik Dergi’de yayimlasa da daha sonra Mavera Dergisi’ne geger.
’(Sakar, 2017: 17)

Cemal Sakar’in iiniversite doneminde Hasan Aycin ile tanismasiyla birlikte
hayatinda yeni bir doniim noktas1 baglar. Bu donem 1981-1982 yillarim1 kapsar. Bu
donemde Hasan Aycin, Bursa’da egitim gormektedir. Kardesi ile birlikte pazarcilik
isi ile ugrasan Aycin, daha 6nce de Merinos fabrikasinda ¢alisir. Ankara’da Sakar’in
cevresi bu konu agilinca, Balikesir’e gitmeden 6nce ona, “Orada Hasan Aycin diye
cok kiymetli bir arkadasimiz var, mutlaka onunla tamg” der. (Sakar, 2017: 17)
Bunun (zerine Hasan Aycin ile tanigir ve o giinle birlikte uzun yillar siirecek bir
dostluk da baslamis olur. .””(Sakar, 2017: 17)

Cemal Sakar ve Hasan Aycin dostlugu Ilerleyen donemlerde Sakar’in
Universiteyi bitirip tekrar Balikesir’e gitmesiyle daha da saglamlasir. Hasan Aycin’in
da Balikesir’de olmasi Sakar ve Aycin arasinda baglayan araliksiz sohbetler,
Miisliimanhig1 arastiran Sakar icin paha bigilmez giizellikte gecen zamanlardir.
Balikesir’de Hasan Ayci’nin kendisi i¢in en biiyiikk rehber oldugunu ifade eder.
Kendisi ile yapilan tiim sohbet ve sdylesilerde Miisliiman kimligine kavusmasinda
Aycin’in ¢ok biiyiik etkisinin oldugunu vurgular. Fakat bir siire sonra pazarcilik
isinde pek tutunamayan Hasan Aycin, kardesi ile birlikte Istanbul’a tasinir ve Cemal
Sakar da Balikesir’de yalniz kalir.

Cemal Sakar tiniversitede okudugu donemde, aile sirketleri de biiyiiyerek
yedi ortaktan olusan bir isletme olur. Universiteden mezun oldugu sene, aile sirketi
de giivenilir bir muhasebeciye ihtiya¢ duyar. Bu amagla, bu ihtiya¢larini karsilamak
amaciyla Sakar’a is teklif ederler. Teklifi kabul eder ve Universite bittikten bir hafta
kadar sonra ise baslar. Sirkette muhasebe miidiir yardimciligi gorevini {istlenir ve is
yuki oldukga fazladir. Bu siiregte okumalarini aksatmasa da yazma konusunda eskisi
gibi sik yazamaz. Bu donemde az sayida Oykii yazmasmin nedenleri arasinda
sirketteki is yogunlugunun ve yazarin mikemmeliyet¢i anlayisinin etkisi biiyiik olsa
da bu konu hakkinda; “Birazi da benim tembelligimdendi” diye ekler. (Sakar, 2017:
18)

1985 senesi Cemal Sakar’in hayatinda birgok Onemli isin arka arkaya
gerceklestigi yil olur. Bu donemin hemen basinda, ilerde hayatlarini birlestirecegi

Sibel Hanim ile nisanlanir. Ayni1 senenin Nisan ayinda, kisa donem vatani gorevini



yapmak Uizere Denizli’ye gider. Bir bucuk ay sonra da istanbul Harp Akademileri’ne
‘meslek kurast’ ile dagitimi ¢ikar.

Cemal Sakar’in Gidenler Gidenler adli ilk oykii kitabi, Yediiklim
Yaymnlar’'ndan 1990 yilinda ¢ikar. Sakar’in ilk Oykiisliniin 1982 yilinda
yayimlanmasina istinaden yazarin ilk kitabinin yayimlanmasinin oldukg¢a gecikmis
oldugu goriiliir. Yayimlanan ilk 6ykii ile ilk kitabin arasinda sekiz y1l gibi uzun bir
zaman dilimi olmakla birlikte dokuz 6ykiden olusan bu kitap hacim olarak da
oldukca incedir.

Cemal Sakar, iglerindeki onca yogunluga ragmen edebiyat ile olan bagindan
kopmaz. 1990 yilinda kurulan Kayitlar dergisinin kuruculart arasina katilir. Hikmet
Yasar Eren’in sahipliginde kurulan derginin yazi isleri miidiirliigiinii Yusuf Ziya
Comert Ustlenir. Kayitlar dergisi aylik edebiyat ve diisiince dergisi olarak yayim
hayatina baslamis ve kendisini Mavera, Biiyiik Dogu ve Edebiyat cizgisinin bir
devami olarak goriir. Kayitlar dergisinin ilk sayisinda; Omer Lekesiz, Hasan Aycin,
Necip Evlice, Ali Sali, Cemal Sakar, Hiiseyin Bektas, Hiiseyin Atlansoy, Mehmet
Maraslioglu, Ramazan Dikmen, Cemil Cift¢i, Cafer Turag, Metin Onal Mengiisoglu,
Hiiseyin K. Ece, Yusuf Ziya Comert, Recep Duran gibi isimler yer alir. Bu
isimlerden Omer Lekesiz, Ramazan Dikmen, Cemal Sakar, Hasan Aycin, Yusuf Ziya
Comert Aylik derginin ana kadrosunu olusturur. Ilerleyen sayilarda bu isimlere
Ahmet Sirin, Necip Tosun, Mehmet Ocaktan da katilir.

Cemal Sakar’in kurulusunda yer aldigi ilk dergi Kayitlar dergisidir. 1997
yilinda, Omer Lekesiz, Necip Tosun, Hiiseyin Su, Ali Karagali, Abdurrahim
Karadeniz, Arif Ay ve Ali Goger gibi isimler basta olmak {izere bir¢ok sanatginin
katilimi ile Hece Dergisi kurulur. Cemal Sakar, daha sonra 2003 yilinda
yayimlanmaya baslayan ve yonetimini Hiiseyin Su’nun iistlendigi Hece Oykil
dergilerinin kurucular arasinda yer alir. .””(Sakar, 2017: 19)

Cemal Sakar, Gidenler Gidenler adli oykii kitabini yayimladiktan alti ay
sonra 1996’da Yol Diisleri, adli kitab1 bu kitaptan ti¢ yil sonra 1999 yilinda da
Esenlik Zamanlar: adli o6ykii kitabi yayimlanir. Bunlardan Esenlik Zamanlar,
Tiirkiye Yazarlar Birligi 6diiliinti alir. Bu yayimlanan {i¢ 6ykii kitabindan sonra 2006

yilinda ilk inceleme kitab1 olan Yaz: Bilinci, Hece Yaymnlari’ndan ¢ikar. Daha sonra



2003 yilinda Pencere adli Oykiisii ardindan 2008 yilinda Hayalperdesi adli oykii
kitab1 yayimlanir.

Cemal Sakar’in edebiyat hayati incelendiginde, 6zellikle yayimlanan eserleri
ve yazilma siirecleri dikkate alindiginda verimli bir tiretkenlik gosteremedigi gorullr.
Buna ragmen stirekli artis gdsteren bir grafige sahip oldugu dikkat ¢eker. Bunun yan1
sira Ozel hayatinda inis ve c¢ikislar siireklilik gosterir. 1993 yilinda Erden isimli
ortanca oglu, 2001 yilinda da kiigiik oglu olan Kemal, diinyaya gozlerini acar. Yine
bu donemde aile sirketlerinin maddi kayiplar yasamasiyla birlikte isleri yolunda
gitmez. Sirketin muhasebe yetkilisi olmasi sebebiyle alacaklilarla da muhatap olmak
durumunda kalir. Islerin diizelmeyecegi kanaatine vardiklarinda babasiyla birlikte
sirketten ayrilarak, yine ayni isi babasiyla yapmaya devam ederler.

Bu donem Cemal Sakar’in hem fiziksel hem de ruhsal olarak en c¢ok
yoruldugu dénemlerden biridir. Dolayisiyla 6zel hayatinda yasadig: bu tiir olumsuz
durumlar yazarin yazin hayatini da olumsuz etkiler. Sonunda aile sirketi olarak
girdikleri ise kiigiik esnaf olarak devam etseler de bu ekonomik diisiisiin kosullarina
daha fazla dayanamayip iflas ederler. Bes yil siiren bu iflas slirecinin sonunda geriye
yukli miktarda bir bor¢ kalir. Bunun iizerine is bulmak amaciyla belirli bir sire
Balikesir’de kaldiysa da buna muvaffak olamaz. Bu sirada Istanbul’dan bir is teklifi
gelir. Sakar’in gerek iginde bulundugu ekonomik sorunlar gerek bakmakla yiikiimlii
oldugu bes kisiden olusan ailesi onun Istanbul’dan gelen bu is teklifini istemeyerek
de olsa kabul etmesine neden olur. 2010 yilinda Istanbul’a tasinir ve Istanbul’daki
yagsam1 onun yazin hayatinin en liretken donemlerini olusturur.

Cemal Sakar, Istanbul’a tasindiktan sonra burada bir kamu kurumuna ait
kituphanede goreve baslar. Yeni isi onun i¢in adeta bigilmis bir kaftandir. Yazar,
hemen hemen mesaisinin tamamini okuyup yazmaya imkan saglayan bir ise kavusur.
Dogal olarak bunun sonucunda hem deneme hem de 6yki tirlerinde yeni eserler
kaleme alma imkéan1 bulur. Istanbul’a tagmincaya kadarki siire olan yirmi yilda, bir
inceleme, bes de dykii olmak iizere toplam alt1 kitap kaleme alabilmisken, Istanbul’a
tasindiktan alt1 y1l sonra besi deneme olmak iizere yedi de Oykii yayimlar. Bu
kitaplardan 2011 yilinda yayimlanan Sel ve Kum kitabi, ilk dort 6yki kitabinin bir

araya getirilmesiyle olusan toplu dykiiler caligmasi, 2013 yilinda yayimlanan Sessiz
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Harfler adli eseri ise, Harf inkilabini1 konu edinen edisyon bir kitap 6zelligi tasir.
Gecen alt1 yil siire zarfinda kaleme alinan metinler takdire deger niteliktedir.

Okur Kitapligi’ndan 2012 yilinda ¢ikan Mirekkep isimli oykii kitabr ayni
sene icinde Omer Seyfettin Oykii 6diilii ve Edebiyat Sanat ve Kiiltiir Arastirmalar
Dernegi (ESKADER) &diiliinii alir. 2016 yilinda ise Bayburt Universitesi’nin
diizenledigi Dede Korkut Edebiyat 6diliine layik goriiliir.

Bu ddnemde Sakar’in dykii ve denemeleri dergilerde daha sik yayimlanmaya
baslar. Istanbul’da yasiyor olmasinin vermis oldugu goriiniirliik ile birlikte kiiltiir ve
sanat etkinliklerinin de en ¢ok aranan yizlerinden biri olur. Birgok konuda fikrine
basvurulan ve goriisii alinan bir yazar haline gelir.

Sakar stirekli bir enerji ve azim ile yeni yeni seyler 6grenmenin ve bu
ogrendiklerini paylasmanin gayreti igerisindedir. Bu durum bazen kisithi da olsa
felsefi tartismalarin oldugu bir deneme, bazen de Kklasiklesen Cemal Sakar,
Oykiilerini ters yiiz eden bi¢imsel bir ¢alisma olarak kargimiza ¢ikar.

Balikesir’de yazin hayatinda yasadigi aksakliklart bir nevi telafi etmek
arzusuyla, olduk¢a sabirli ve coskuludur. Bir yanda Istanbul’un metropol yasami,
kalabalig1, zengin yapilari, diger yanda yoksul sokaklari, gecekondulari, her cesit
insan hikayesi gibi ¢ok yonliiligii yazara ilham olacak biiyiik bir malzeme imkan
sunar. Tum bu malzemeleri kendi stizgecinden gegirir. 2012°de Mirekkep, daha
sonra Portakal Bahcgeleri 2014’te ve son olarak 2016’da Kara adli Oykiileri
yayimlanir.

Ertan Orgen, Cemal Sakar’in toplumsal konulari ihtiva eden, kahramanlari
giindelik yasamin kalbinden secilmis, lirik bir tislupla kaleme aldigi bu oykiilerini
tammlarken “Kara Gercekcilik” kavramim kullanir. (Sakar, 2017: 22) Orgen’e gore
Sakar’in kaleme aldigi metinler bir nevi keyif verici postmodern anlatima tepki
olarak, hakikatin iizerinin kapatilamayacagi teziyle, sanal estetigin meydana getirdigi
uyusturuculuga karsi olan, keskin bir gercekligi ideal namina sunan metinlerdir.
Cemal Sakar kaleme aldig1 son 6ykiilerinde, Islam cografyasi ve iilke ekseninde olup
bitenleri, bu agir gercekligin imajiyla yipratmak adina boylesi bir iisluba dogru
ilerler.

Cemal Sakar’in, oykiileri bu ¢izgide ilerlerken kaleme aldigi denemelerde,

giincel edebiyatimizin yasadigi sorunlara egilir, bu sorunlarin ne oldugunu ya da bu
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sorunlarin neler olabilecegini, edebiyatimizin tokezledigi noktalar1 aydinlatabilme
arayigina girisir.

Cemal Sakar, ¢evresiyle birlikte tam bir takim ruhu igerisindedir. Kurucusu
olmadig1 diger edebiyat ¢evrelerindeki genclere de yol gosterir ve onlar1 destekler.
Genglerin ¢ikardigi bu dergilere dykii ve denemelerini gondermenin yani sira fikirleri
ile de katkida bulunur. Yénetimini Aykut Ertugrul’un iistlendigi Post Oykii dergisi
Sakar’in katkida bulundugu dergilerden biridir. Bu derginin yayimlanan ilk
sayisindan itibaren hemen hemen biitiin sayilarda gerek Oykiileriyle gerekse
denemeleriyle dergiye katkida bulunur. Bunun disinda geng¢ yazarlarin eserlerinin
yayimlanmasina imkén saglamak amaciyla [z yayncilik biinyesinde Muhayyel
Kitaplar’i baslatir.

Cemal Sakar, uzun bir siire sadece Hece ve Hece Oykii dergilerinde yazar.
Daha sonraki siirecte ise Yediiklim, G, Itibar, Tasfiye, Temmuz gibi edebiyat
dergilerinde de yazmaya baslar. Edebiyat disinda kaleme aldig1 eserleri ise Kur’ani
Hayat, S0z ve Adalet, Eski Yeni gibi dergilerde yayimlanir. Sakar’in Pencere ve
Portakal Bahgeleri isimli 6ykl Kitaplar1 Arnavut diline ¢evrilir. Bunun disindaki bazi
Oykiileri ise Korece, Azerice ve Farsga’ya gevrilir. Sakar ayrica e-edebiyat dergisi
www.edebistan.com’un yayin yonetmenligi gorevini de listlenmektedir.

Cemal Sakar’in yazin hayati oldukg¢a genis bir alana yayilir. Yazin hayatinin
disinda tv program danigsmanlig1 gorevini de {istlenir. TRT’de bir donem yayinlanan
Hir Tefekkirin Kaleleri, Glindem Edebiyat ve Ramazan SozIigii gibi kultur ve sanat

icerikli programlara danismanlik gorevi yapar. (Sakar, 2017: 11-24)

1.2. Edebi Kisiligi

Cemal Sakar, edebiyatimizda c¢ok yonlii diyebileceg§imiz sanatgilardandir.
Sakar, bildik Miisliiman sanat¢i kalibinin disinda kendine 6zgu bir cizgide yirdr.
Gerek yazilarinda gerekse fikirlerinde sinirlarin 6tesine gecmenin elzem olduguna
inanir. Kaleme aldig1 dykiilerin bigim ve igerik yoniinden yenilikler igcermesi bunun

acikca gostergesidir. Yazar bir dergide su aciklamay yapar;
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“Her alanda oldugu gibi uzlasimlar bir vasat olusturur. Vasat giivenli
alandir. Giivenlidir, ciinkii genel bir katilim séz konusudur. Ovykiilerin
cogunlugu bu atmosferden beslenir, bu atmosferden beslenir, bu atmosferden
vazilir ve yine bu atmosferi besler. Okuyan ve yazanlar bir yabancilik, bir
acayiplik yasamazlar, her sey bildikleri iizere cevelan eder. Bu vasatta 6ykii
kisileri, temalar, ifade bigcimleri hazir kalip olarak mevcuttur, vasat, kendi
hayal sistemini, simgelerini, imgelerini yaratmistir. Dolayisiyla okurken ve
yazarken zorluk cekilmez. Mesela sonbahar dersin, sararmis yapraklar
rizgér savuruyordu dersin, hemen hiiziinden soz ettigin anlasilir, atmosfer
otomatik olarak kurulmustur. 2000’lerden sonra yeni bir donemin
esigindeyiz, hatta esikten iceri atladik bile. Diinyanin kiiresellegmesi,
edebiyatimizin diinyayla es zamanly yiiriimesi ve bunun hem teorisine hem de
pratigine agik bir hale gelmemiz, internetin ve sanalligin asirt etkisi,
postmodernhakiakatsizlik... Dinya degisiyor, bu deSisen diinyada Islamci
Oykiintin iirettigi uzlasimlar giderek bir hapishaneye doniisiiyor.” (Sakar,

2017: 23-24).

Cemal Sakar i¢in bir sanat eserinde Oncelikli olan bi¢imdir. Yazara gore
viicuda getirilen bir iirlinlin sanat eseri olup olmadigina bicime bakilarak karar
verilir. Yazar, hemen her 6ykiisiinde farkli bi¢imsel arayislarin pesindedir. Ona gore
sanat-edebiyat bir aractir. O, yazmayi hi¢gbir zaman hayatinin merkezine oturtmaz,
onun icin éncelik her zaman hayat olmustur. Sanat onun igin ikincil 6ncelik arz eder.

Daha ¢ok deneyselligiyle 6n plana ¢ikan Sakar, kurguda ¢ok fazla denemeye
girisen yazarin bigimsel bir kaygi tasidigi ve bu anlamda 6ykii tiiriinlin anlatiminin
sinirlarii genisletmeye ¢alistigr soylenebilir. Kullandig1 bu yeni tekniklerle hakim
anlayisin disina ¢ikarak Oykiiyii olusturan unsurlarla adeta bir yapboz gibi oynar.
Onun bu bigimsel denemelerinin Tiirk edebiyatina yenilikler getirecegi 6ngoriilebilir.
(Yivli, 2014: 182)

Bir edebi tiir olarak oykiiye 6zel bir anlam yiikklemeyen Sakar igerik olarak
temelde imani referans alir. Ona gore sanat¢1 kaleme aldigi eserlerden sorumluluk
duymalidir. Miimin bir insanin smirlarinin oldugunu, dolayisiyla eserini kaleme
alirken imanin siirlarint merkeze almalidir. Bu sebeple miisliiman sanat¢i herhangi
bir eser kaleme aldig1 zaman, Allah’in bundan ne kadar raz1 olacaginin bilincinde
olmali dahasi1 ahirette ortaya koydugu bu eserlerle yiizlesip bu eserlerin hesabini
goniil rahatligiyla verebilmenin suuruna sahip olmalidir.

Cemal Sakar’a gore sanat ve edebiyat insan hayatindan bagimsiz degildir

aksine hepsi bir biitiindiir. Edebiyat, insana dahasi insani insan yapan degerlere
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gereken 6nemi vermelidir. Sanatci, siirekli insanin seriivenini anlatabilmenin pesinde
olmalidur.

Sakar’in dykiilerinin temel noktasi Islam’dir. O, maddi diinyayr anlatirken
diger taraftan da manevi alemi ele alir. Bunu yaparken de miimin bir bakis agisinin
gerektirdigi sorumluluk bilinciyle hareket eder. Bu anlamda onun &ykiileri, siirsel
oldugu kadar metafizik Oykiilerdir. Oykiilerinin dilinin siirsellige kaymasi onun
Oykiiciiliigii i¢in olumsuz bir durum gibi goziikse de bilakis Sakar, dykiinlin anlatim
smirlarini zorlayarak ona yeni kapilar agar. (Giidek, 2014: 243-262)

Sakar’a gore tiim edebi iirlinlerin temeli ideolojik bir zemine dayanir. Yazar,
eserlerinin de kendi diisiincesinden bagimsiz olmadigini dile getirir. Herhangi bir
ideolojik bir zemine dayanmayan eserler arafta kalmaya mahkdmdur. Yazara gore,
“Blyuk dava sahibi olmayanlardan blyiik bir edebiyat¢ct da olamaz.” (Sakar, 2017:
311)

Modernizmle birlikte dykiilerin tema olarak dar bir alanda sikisip kaldigim
dile getiren Cemal Sakar, ilk Oykiilerinde daha ¢ok insanin igsel arayiglarini ele alir.
Bu baglamda tasavvuf oOykiilerde onemli bir yer tutar. Ozellikle ilk dénem
oykulerinden “Gidenler Gidenler, Esenlik Zamanlari, Yol Diisleri” gibi 0ykulerde
tasavvufi unsurlar agirliktadir. Daha sonraki dykiilerinde baski, zulim gibi sosyal
konulara yonelir. Yine bu dykiilerinde Islam cografyasi, Islam halklarinin maruz
kaldig1 olumsuz durumlar yazarin ele aldig1 konulardandir.

Cemal Sakar, edebi bir tiir olarak oykiide her tiirlii fazlaliktan siyrilmig bir
yapiy1 onemser. Bu nedenle yazar, 6ykiide yalin, basit ve sade bir dil kullanmaktan
yanadir. Bununla birlikte Sakar’in Oykiileri ¢ok katmanli bir yapi ihtiva eder.
Oykiilerinde sik sik imgelere basvuran yazar, az sozle ¢ok sey anlatmanin gayreti

icerisindedir.
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2. BOLUM: DIN VE TASAVVUF

2.1.Dinin Tanimm

Gunumuze kadar din kavraminin birgok farkli tanimi yapilmistir. Bu
farkliliklara dine olan bakis agilar1 gerekge olarak gosterilir. Yine dinlerin birbirinden
farkl1 o6zelliklere sahip olmasi kiminin ilahi kaynakli kiminin felsefi 6gretilerden
tevelliit etmesi gibi ¢esitli nedenlerden Gtiirii herkesin uzlastigi ortak bir tanim da
yapilamamustir. Cesitli bilim adamlar1 dini kendi uzmanlik alanlarin1 temel alarak
tanimlamiglardir. Kimi bilimciler sosyoloji baglamindan hareketle bir tanim ortaya
koyarken yine bazilar1 psikoloji, felsefe gibi bilim dallarinin ¢ercevesinde bir tanim
olusturmuslardir. Ornegin; Feurbach din tanimin1 yaparken temelde Din Psikolojisini
esas almigtir. Ona gore, ““Din, dua, kurban ve inancla kendini gosteren bir arzudur.”
(Adam, 2019: 42)

Dinin tamm ile ilgili olarak Islam alimleri de cesitli tanimlar ortaya
koymuslardir. Islam alimlerinin yapmis oldugu din tammlari din bilimcilerinin
yaptig1 tanimlarin aksine ortak paydalarinin daha ¢ok oldugu birbirine yakin tanimlar
olmustur. Din kavrammi Islam bilgini Tahanevi “Din, akil sahiplerini kendi
iradeleriyle halde salaha, ahirette felaha sevk eder.” seklinde tanimlar. (TUmer,
1994: 12-320) Din kavraminin liigattaki karsiligi ise “Allah’a inanma ve baglanma”
seklindedir. (Devellioglu, 2020: 212)

2.2. Tasavvufun Tanim

Tasavvuf Kkelimesinin tanimina gegmeden oOnce kokenine bakildiginda
tasavvuf kelimesinin nereden geldigi konusunda birkag islam bilgini disinda bu konu
hakkinda goriis bildiren ismin olmadig: goriiliir. Bu konuya temas eden isimlerden
biri de sufi miellif Ebl Nuaym el-isfahani (0.430/1038)’dir. Buna gére Isfahani,
tasavvuf kelimesinin ferahlik anlamina gelen safa ile verilen s6zde durma, muhabbet
ve dostlukta stirekliligi saglamak yani sebat etmek anlamlarma gelen vefa
sozciigiiniin birlesmesiyle olustugu goriisiinii ileri siirer. Bununla birlikte Isfahani’nin
bir diger goriisiine gore ¢olde yetisen bir bitki olan ve zahidlerin bu ¢6l bitkisi ile

karinlarin1 doyurdugu stfane bitkisinden tasavvuf kelimesinin tiiredigi goriisiidiir.
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Abdulkerimel Kuseyri ise bu konu hakkinda goriis bildiren bir diger stfidir.
(Ongoren, 2011: 119-126)

Tipkr din kavrami gibi tasavvuf i¢in de pek ¢ok tanim yapilmistir. Tasavvuf
hakiki manada kitabi bir bilgi ile elde edilmekten ziyade bizzat amel edilerek elde
edilecek bir hal ilmidir. Tasavvufun tanim ile ilgili olarak gerek Islam bilginleri
gerekse tasavvuf ile ilgilenen bir¢ok isim tanimlar yapmistir. Ortak bir bakis agisi
gelistirebilmek adina bu tanimlardan 6ne ¢ikanlar:

Ciineyd-i Bagdadi (0.298/910): “Tasavvuf, Hakk n seni senden oldiirmesi ve
kendisiyle diriltmesidir. (Turer, 2018: 21)

Cerir’ye gore tasavvuf, guzel olan her huyu 06ziimsemek, kot olan her
huydan ise kaginmak demektir.

Mar’raf Kerhi tasavvufu, yalnizca hakikatlere talip olmak ve halkin elinde

olana yuz cevirmek olarak nitelendirir. (Gurbuz, 2017: 16-17)

“Tasawvuf; edebli olmak, kotii huylari terk edip giizel huylar edinmek,
kendin incinsen de kimseden incinmemek ve kimseyi incitmemek, herkesin
yikini cekmek, kimseye yik olmamak, Hakk ile birlikte ve onun huzurunda
olmak, Hakk in seni sende oldiirmesi ve kendisiyle yasatmasi, kesf ve temasa
hali, temiz bir kalp, pak bir géniil sahibi olmak, nefse karsi girisilen ve barisi
olmayan bir savas, nefsinden fani, Hakk baki olmak, kdamil insan olmak,
Hakk’a ulagmak... vb’dir.”(Glzel, 2015: 31)

2.3. Tasavvufun Konusu

Tasavvuf insan1 merkeze alan bir hal ilmidir. Tasavvuf batini bir ilimdir ve
dolayistyla bizzat kiginin bu durumu tecriibe edip manevi zevke vasil olma siirecini
ele alir. Tasavvuf, bu manevi yolculukta yol alan saliklerin kdmil insan olma yolunda
kat ettigi mesafeleri ve bu siirecte gec¢irdigi halleri konu edinir. Yine tasavvuf bu yola
giren kimsenin nefsini terbiye etmesini, kalbini her tiirlii kotiiliikten arindirmasini,

Allah’a ulasip ilahi agka vasil olmay1 konu edinir.

2.4. Tasavvufun Gayesi

Ameli bir ilim olarak tasavvuf kisinin Hz. Peygamber’in siinnetlerine ittiba

edip ahlaki olarak tistiin vasiflara sahip olmasini ve manevi olarak olgunlagsmasini
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asil amac¢ edinir. Yine tasavvufta nefsi haramlardan ve giinahlardan uzak tutup
sadece Allah’in rizasin1 kazanmak esastir.

Yine Kur’an-1 Kerim’de insanin bazi ilahi sirlar1 kendi 6ziinde barindirdigi ve
bir nevi insanlara bunlarn kesfe davet etmektedir. Tasavvuf tam da burada devreye
girerek kisinin gizli olan bu ilahi sirlar1 kesfedebilmesine olanak saglar (Tiirer, 2018:

24-25).

2.5. Tasavvuf ilminin Dogusu

Tasavvuf ilmi tipki fikih, kelam, tefsir gibi hicri 2 ve 3. asirlarda ortaya
cikmistir. Fakat tasavvuf bu zahiri ilimlerden farkli niteliklere sahiptir. Tasavvufu
diger ilimlerden ayiran en 6nemli 6zellikleri arasinda tasavvufun batiniveameli bir
ilim olmas1 gosterilir. Tasavvufun ilminin tesekkiil siireci ve ihtiva ettigi 6zellikler
hakkinda cesitli agiklamalar yapilmistir. Bu konuda agiklama yapanlardan biri de
Ibn-i Hald(n’dur. Bu aciklamaya gore:

Tasavvuf, seriatla ilgili ilimlerdendir. Dolayisiyla Islam toplumuna 6zgii
batinibirilimdir. Tasavvufa girenlerin yolu, Peygamber’e tabi olan sahabelerin
izinden giden Musliman bayuklerinin géziinde Hak olan yoldur. Buna gore tasavvuf
yolunun temeli nefsi malayaniyattan yani dinyevi olan her seyden arindirmaktan
gecer. Kalbini her turli dinyevi zevklerden uzak tutup Hakk’a yoOnelerek ibadet
etmek ve kalbini Allah askiyla doldurmak yine bu ilmin esaslarindandir. Bu gibi
durumlar daha dnceden yasamis olan Miisliiman biiytikleri i¢in genel kaidelerdendir.
Fakat ozellikle 2. asirdan itibaren diinyevi zevklere meyil artip manevi degerler
ikinci plana gegince gonliinii Allah’a baglayip ibadet ile mesgul olanlar mutasavvif
ve sifi isimleriyle 6ne ¢ikmistir. Bu yolu benimseyenler diger kisilerin aksine giizel
elbiseler yerine tevazunun simgesi olan yiinden elbiseler giymeyi tercih etmislerdir.
Bu kisiler kendilerini ibadete adayinca, ilahi agskin coskusuyla kendilerine has vecd
héllerine sahip olmuslardir. ibn-i Haldun bu durumun gerekgesi olarak insanin diger
canlilardan farkli olarak idrak yetenegine sahip olmasini gosterir. Yine bu
aciklamada Ibn-i Haldun’a gore iki tiirlii idrak vardir. Bunlardan ilki bilmek
anlamina gelen marifeti ve ilmi idrak etmektir ki bunlar da kat’i surette bilis olan
yakin, siiphe, zan ve evhamdan ibarettir. Ikinci tiir idrak ise daha ¢ok hallerle kaim

olan ferahlik, {iziintii, sabir ve riza gibi idraklardir. (Turer, 2018: 29-34)
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Tasavvuf yoluna giren salik, bu yolda yaptigi kesif sonucunda ve cesitli
hallere girer ve farkli farkli mertebeleri kat ederek en iist makam olan kamil insan
mertebesine vasil olur. Bu mucahedeler sirasinda vuku bulan zevk ve vecd hallerinin
bahsedilmesi iizerine tasavvuf ilmi meydana gelmistir. Bu sekilde mutasavviflar
kendi aralarinda birtakim terimler kullanmiglardir. Goniillerde zuhur eden bu haller
daha sonra yaziya gegirilerek kitap haline getirilmistir. Boylece mutasavviflar kendi
cizgileri dogrultusunda kitaplar kaleme almistir. Bu kitaplar igerik olarak cesitlilik
arz etmektedir. Kimi kitaplar nefsin 6ldiiriilmesi, takva, ziihd gibi konular ihtiva
ederken kimi kitaplar da tarikatlarin usiil ve esaslari ile tasavvuf erbabinin bu yolda

yasayacagl manevi zevk ve vecd hallerinden bahseder (Turer, 2018: 29-34)

2.6. Tasavvufun Tarihi Gelisim Siireci

2.6.1. Zihd Dénemi

Kavram olarak ziihd, diinyaya ait olan her seye yliz ¢evirip az olanla yetinme
ve taat ile mesgul olmayi iafade eder.

Hicri I ve 1. yiizyillar1 kapsayan bu donemde zahidlerin ibadetlerinde goriilen
0zellik cennet ve cehennem merkezlidir. Diinyaya sirtin1 donen zahidler ibadetlerini
cennete gidebilmek i¢gin yaparlarken yine haram ve giinahlardan da cehenneme gitme
korkusuyla uzak dururlar. Dolayisiyla bu donemde diinyadan el etek ¢ekip ibadetle
mesgul olmanin esasinda korku anlayis1 hakimdir. Bu ziihd anlayisini benimseyen en
taninmus kisi Hasan-1 Basri kabul edilir.

Hasan-1 Basri, Hz.Ali’nin talebelerinden biridir. Basra Mektebi’nin de
temsilcilerinden olan Hasan-1 Basri’ninziihd anlayisina gore fani olan bu diinyaya
sirtin1 dontip yalniz Allah ile olmak ve yine Allah korkusunu bir an olsun gonliinden
cikarmamak anlayigina dayanir. Hasan-1 Basri bu anlayisini peygamberlere isnat
eder. Cilinki ona gore peygamberler de bu usule gore hareket etmis hiiziin ve
korkuyu hayatlarinin bir pargasi olarak gormiislerdir. Yine Hasan-1 Basri’ye gore
stirekli bu hisler ile hareket edenler gunahlardan uzak durup giizel ameller islerler.

Bu donemde yasamis zahidlerden bir diger 6nemli isim de Rabiatii’l-
Adeviyye’dir. Hasan-1 Basri gibi Basra Mektebi’nin temsilcisi olan Rabiatl’l-
Adeviyye, Hasan-1 Basri ile goriismiis olmasina ragmen ondan ¢ok farkli bir ziihd
anlayigina sahiptir. Rabiatii’l-Adeviyyeonun aksine ibadetlerini cehennemden
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korktugu i¢in ya da cennete girebilmek icin degil Allah’in rizasina erigsebilmek igin
yapmuistir. Allah agki onun igin asil olandir.

“Rabiatl’l-Adeviyye, bu zihd anlayisiyla tasavvuf tarihinde ‘ilahi ask’
kavrammn ilk defa kullanan isim olmustur.” (Tlrer, 2018: 74) Rabiatl’l-
Adeviyye’nin benimsedigi bu ilahl agsk anlayis1 tasavvuf edebiyatinda kokli
degisikliklere neden olmus ve yepyeni bir anlayis gelistirmistir. Bu diislince daha
sonraki donemlerde tasavvufi diisiincenin ve tasavvuf edebiyatinin ana temasi haline
gelmistir. Ilahi ask ile sarf ettigi su meshur sdzler onun ziihd anlayisin1 kisaca
Ozetlemektedir:

Ey Rabbim sayet ibadetlerimi cennetine girebilmek i¢in yapiyorsam cennete
girmeyi bana haram kil. Cehennem azabindan kurtulabilmek i¢in ibadet ediyorsam
cehennem atesiyle beni yak. Sayet yalmiz sana olan muhabbetimden dolayi
ibadetlerimi yapiyorsam ezeli cemaline kavusmay1 nasip et beni bundan mahrum
kilma! (Turer, 2018: 72-75)

Zihdkendi biinyesinde ¢esitli unsurlari ihtiva eder:

2.6.1.1. Halvet/Uzlet

Halvet ve uzlet tasavvuf kaidelerinden biridir. Bu kavramlar kisinin nefsini
terbiye etmek icin kendisini her seyden soyutlamasidir. Halvete ¢ekilen kisi siirekli
taat ile mesgul olur. Halvetin belli bir siiresi olmamakla birlikte genellikle kirk giin
boyunca halvette kalmak tasavvufta bir tiir gelenek olarak kabiil gérmiistiir. Hz.
Peygamber de Hira magarasina gidip zaman zaman halvete ¢ekilmistir.

Mutasavviflar halvetin 6nemine dikkat ¢cekebilmek igin Hz. Peygamber’in bu
amacla Hira magarasina gidip burada inzivaya c¢ekildigini 6rnek olarak gosterir

(Uludag, 1997: 386-387).

2.6.1.2. Riyazet/Micahede

Riyazet, nefsin biitiin sehevani istek ve arzularini miimkiin olabilecek en
asgari seviyeye cekmek boylece nefsi koreltmeyi ifade eder. Terim olarak her iki
kavram da nefsin her tiirlii istegine kars1 koymak yeme, igme, uyuma gibi zaruri olan

gereksinimleri en aza indirmeyi gaye edinir (Kara, 2018: 80).
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2.6.1.3. Sabir
Sabir, basa gelen her tiirlii sikintiya karst metanetli ve direngli olmak
demektir. Clineyd-i Bagdadi sabri basa gelen olumsuz durumlar karsisinda aciyi

yudumlarken yiizii bir an olsun eksitmemek olarak izah eder (Kara, 2018: 80).

2.6.1.4. Tevekkdl

Tevekkdl, bir kimsenin kendi de dahil olmak {izere her tiirlii isini Allah’a
birakmasi, ona teslim etmesi, glivenmesi anlamina gelir. Tevekkiil kelimesi Kur’an-1
Kerim’de de farkli fiil gekimlerinde bir¢ok ayette bulunmaktadir. Bu konu hakkinda
ZinnGn-1 Misri su agiklamay1 yapar: insanlarm manevi olarak makam sayisi toplam

on dokuzdur. Bunlardan birincisi Allah’1in emirlerine icabet etmek, en sonuncusu ise

tevekkdldir. (Kara, 2018: 81)

2.6.1.5. HUzUn

Kalbin hiizlinle kapli olmas1 insan1 gafletten uzak tutup kalbi giinahlara kars1
her zaman uyanik kilar. Bu baglamda hiiziin kendisine yiiklenen anlam bakimindan
onem arz etmektedir. Hiiziin kisiyi yaratanina yakin kilarvedmriin bosa ge¢mesine

engel olur.

2.6.1.6. Ask/Muhabbet

Muhabbet bir kimseye duyulan sevgi anlamima gelir. Arapga kokenli bir
kelime olan ask sevginin daha ileri bir boyutudur. Ask iki kisma ayrilir. Insanlara
duyulan ask mecazi ask olarak adlandirilirken, Allah’a duyulan ilahi ask ise hakiki
ask olarak adlandirlir. Hakiki askta goz Allah’tan gayrisini gérmez, goniil O’nun
askiyla dolar. Ebu Said Arabi muhabbeti, sevgiliyi tereddiitsiiz her seye tercih etmek
olarak tanimlar. (Kara, 2018: 84)

2.6.1.7. Zahid/Arif

Zahid, diinyaya ait olan her seye yiiz ¢evirip kendisini ibadetle mesgul eden
kimsedir. ilk baslarda tasavvufi diisiinceyi tanimlamak igin kullanilan ziihd ilerleyen
donemlerde tasavvufta farkli anlayislarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte ¢esitli kademeler
ortaya ¢ikmustir. Tasavvufta bu yola girenler ilk basta bu yolun basindadirlar bu
kisiler zahid olarak adlandirilirlar. Arif kisi ise kemali temsil etmektedir. (Kara,
2018: 85)
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2.6.2. Tasavvuf Donemi

Tasavvufun ilk kismimi kapsayan ziihd donemindeki anlayisin temeli ayet ve
hadislere dayanmaktadir. Tasavvuf donemi ise zithd doneminden ¢ok farklh
Ozellikleri ihtiva eder. Bu dénemde de ayet ve hadisler yine merkeze alinmakla
birlikte sadece bununla yetinilmeyip farkli yorumlara bagvurulmus bunun sonucunda
da tasavvuf kendine 6zgii 6zellikler kazanmistir. Bu donemde tasavvuf ihtiva ettigi
farkliliklar nedeniyle belli ¢evreler tarafindan sert bir sekilde elestirilmistir. Zithd
gibi tasavvuf da cesitli unsurlari ihtiva eder. Bunlardan bazilar asagida ele alinmstir.

(Kara, 2018: 95)

2.6.2.1. Hal/Makam

Tasavvuf egitimi kademe kademe ilerler. Bu kademenin her biri farkli farkl
makamlar1 ihtiva eder. Bu manevi makamlar tasavvufta mertebe olarak adlandirilir.
Makam kelimesi Kur’an-1 Kerim’de de gegmektedir: “Bizim igimizden her birinin
bir makami vardir.” (Saffat 37/164) Tasavvufta belli bir manevi makama
erisebilmek miicahede, ibadet gibi siiregler gerekirken hal i¢in boyle bir durum s6z
konusu degildir. Hal Allah’in bir kimseye anlik olarak bahsettigi bir durumdur ve

gecicidir makam ise daimilik arz eder. (Kara, 2018: 96)

2.6.2.2.Marifet

Marifet, Allah’1 vasitasiz olarak kalben bilmek demektir. Marifet ile ilim
birbirinden farkli anlamlar ihtiva eder. Marifet ilmin aksine 6zel bilgileri kapsar.
Marifet, sadece tasavvuf ilminde bilgi edinme yolu olarak kabul gérmiistiir. Marifet

kendi iginde ¢esitli dereceleri ihtiva eder. (Kara, 2018: 97-98)

2.6.2.3. Kalp/Gonul

Tasavvufta kalp biiylik bir 6nem arz etmektedir. Kalp Allah’in baktig: ilahi
bir nazargahtir. Birgok mutasavvif bu yiizden kalp kirmanin sakinilmasi gereken bir
durum oldugunu &zellikle dile getirir. Kur’an-1 Kerim’de de birgok ayette kalp ile
ilgili agiklamalar mevcuttur. Marifetin kaynagi kalptir. S6zliik anlamu itibariyle kalp,
“bir seyin icini disina ¢itkarmak, altini tistiine getirmek” gibi anlamlar ihtiva eder.
(Uludag, 2001: 229) Bu yonden kalp degiskenlik de arz eder. Bu degiskenlik, kalpte

hissiyat ve diisiince gibi degismeleri de dogurur.
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2.7. Tasavvufi Diisiincenin Ozellikleri

Tasavvuf diger ilimlerden hicri II. yiiz yi1lda ayrilarak tek basina ayr1 bir ilim
haline gelmistir. Bu donemde kitaplasan tasavvuf kendine has kaideler de
gelistirmistir. Tasavvuf kaynagini Islam dininin kutsal kitab1 Kur’an-1 Kerim’den ve
Peygamber’in siinnetlerinden alir. Tasavvuf diger ilimlerden farkli olarak ameli bir
ozellik teskil etmektedir. Yani tasavvuf kitaplart agip calismayla degil bizzat ilmi
hayata tatbik etmeyle hakiki manada anlasilabilir. Tasavvufun bu 6zelligi ona batini
bir ilim olma hiiviyetini de kazandirmaktadir. Tasavvufta aracisiz Allah’1t bilmek
esastir. Bu bilme ise nefsi diinyevi olan her seyden uzak tutarak kendini taat ile
mesgul etmekten gecer. Bdylece bu yolu benimseyenler bilgiye ilham ve kesif
yoluyla ulagabilirler. Tasavvufi anlayisa gore bu tiir bir bilme en yiiksek bilme olarak
nitelendirilir. Sufiler bu sekilde sezgi ile elde edilen bilgiye “ma’rifet” ismini
verirler.

Tasavvufta akildan ziyade kesif de denilen sezgi yontemi asildir. Tasavvuf
bir hal ilmidir bu o6zelliginden otiirii tecriibe edilen, amel edilen bir ilimdir.
Dolaysiyla tasavvufta kalbi tiim kotiiliiklerden arindirip saflagtirmak tasavvufun en
onemli usullerindendir. Ibn-i Arabi, Fahredin er Razi’ye yolladig1 bir mektupta
tasavvuf icin su aciklamay1 yapar: Ilimde yiikselip kemale erebilmek icin, bilgileri
herhangi bir aract olmadan dogrudan Allah’tan almak gerekir. Bilgileri vasitalar
araciligiyla elde edenler bir 6miir bu ilimlerle mesgul olurlar ve ilahi askin vermis
oldugu manevi zevkten mahrum kalirlar. Bununla birlikte hakiki ilme de vasil
olamazlar. Asil bilgi aracisiz kesf ve sezgi ile ulasilan bilgiler gercek ilimdir. (TUrer,

2018: 34-39)

2.8. Bashica Tasavvufi Terimler

2.8.1. SGf

Safl, tasavvufa girip nefsini her tiirli kotiiliikten arindirip bu  yolun
sonundada kemale ermeyi basarabilmis kisilere verilen isimdir. Bir terim olarak sifi
sozclgi II. yiizyilla birlikte yayginlik kazanmistir. Ebti Hasim el-Kifi, stfilinvaninm
alan ilk isim olarak kabul edilir. Sifl kelimesinin hangi kelimeden geldigi ile ilgili

olarak bircok farkli goriis bulunmaktadir:
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- Safvet, durgunluk, bulanik olmayan anlamina gelen “savf”
kokiinden,

- Yiin anlamina gelen “suf”’tan,

- Medine mescidinde yapilan “suffa” kelimesinden. (Kara, 2018: 23)

Tasavvuf, kisi ile kalp arasinda ameli bir ilim olmasi sebebiyle sufi
kavraminin tanimi da bir¢ok mutasavvif tarafindan farkli sekilde yorumlanmistir.

Bunlardan bazilar:

“Tanriv’dan baskasimin bilmedigi giizel diisiincelere sahip olarak
uyanik bir kalp, duru bir zihin, saglam bir niyet ve tam bir yoneligle O’na
kulluk etmek; hor goriilmeyi ululuga, zorluk ve giicliigii rahatliga iistiin
saymak ve bunu maksatlarina erigsmek amaciyla yapmak.” (Tasi).

“Sufi, once swr giyer, ondan sonra kalp, sonra nefs, sonra da beden
giyer. Onlar icin gece ve gundiz kavramlar: yoktur, yemeleri hastanin yemesi

uyumalart suda bogulan kisinin durumu gibidir, konusmalart zorunluluk
dolayisiyladir. (Geylani™) (Glrbiz, 2017: 25-27)

2.8.2. Salik

Tasavvuf yolunu se¢ip de bu yola talip olan kimseye salik adi verilir. Salikin
¢cikmis oldugu bu manevi yolculukta ona yol gdsteren, kilavuzluk yapan bir de
miirsid bulunur.

2.8.3. Dergah/ Tekke

Kokeni hakkinda net bir bilgi olmayan ve giiniimiizde tekke seklinde
kullanilan bu kelime, Osmanli metinlerinde “tekye” bigiminde yazilmistir. Klasik
Arapca liigatlarda tekye kelimesinin olmamasi, kelimenin kdkeninin Arapga oldugu
varsayimini ¢lriitse de, cagdas Arap sozliik¢iilerinden olan Muhammed Adnani bu
kelimenin Arapcadan alinip Tiirkgelestirildigini savunur. Yine Fars¢a metinlerde bu
kelimeye rastlanmamakla birlikte, bunun yerine dergdh kelimesinin kullanildig
goruliir. Insa edilen ilk tekkenin ne zaman ve nerede olduguna dair ortak bir goriis
bulunmamaktadir. (Kara, 2011: 368-370) Yine mutasavvif sairler tekke kavramini
“meyhane” olarak nitelendirmislerdir.

Kelime anlami olarak tekke ise, tarikat pirlerinin ya da biiylik seyhlerin
ikamet ettigi ve burada irsad faaliyetlerini siirdiirdiigi mekan olarak adlandirilir.

Tekke ve dergahlar basta Anadolu olmak iizere Osmanli yonetimindeki diger
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bolgelerde de giderek yayginlagsmis ve bu terimler daha sonra tiim tarikat yapilarini
ifade etmek i¢in kullanilmistir. (Tanman, Parlak, 2011: 370-379)

2.8.4. Bade/Kadeh/Cam

Koken olarak Farsca bir kelime olan bade, sarap anlamini ihtiva eder ve
mecazi olarak “kadeh” anlamini ifade edecek sekilde de kullanilir. Sifi felsefesine
gore ruhlar, yeryiiziine gonderilmeden 6nce Allah’in huzurunda yer olan “bezm-i
elest” kutsal bir igki meclisidir. Bu mecliste bulunan ruhlar, Hakk’in “Ben sizin
rabbiniz degil miyim?” sualini evet diye yanitlarlar ve boylece elest bezminde ask
badesini igerler. Bundan dolayi ruhlar, bedeni temsil eden anasir leminden siyrilarak
tekrar ilahi &lemde bezm-i elestteki héllerine donmeyi arzu ederler. (Giindiiz, 1991:
418) Cam, kelimesi de yine kadeh, icki bardagi gibi anlamlar ihtiva etmekle birlikte
bu kelime, divan edebiyatinda daha ¢ok icki dolu bardag: ifade etmek i¢in kullanilir.
(Kurnaz, 1993: 41-42)

Tasavvuf edebiyatinda bade, miirsidin taliplilere sundugu ilahi agki, Allah’in
ilmini ve hakikatin mahiyetini, kadeh Allah’in ilmini ve sevgisini tasiyan kabi, Saki
yol gosteren miirsidi, meyhane dergahi ve sarhosluk ise Allah aski ile kendinden
gecme halini ifade eder. (Glndiiz, 1991: 418)

Halk edebiyatinda ise ask konulu hikayeler “badeli asiklarin hikayesi” olarak
nitelendirilir. Asiklar bu tiir hikayelerde, riiyalarinda bir pirin ellerinden igki icerler
ve sair olmaya muvaffak olurlar. Gordiikleri riiyayr hi¢ kimseye anlatmadan
aradiklarini bulmak maksadiyla yolculuga ¢ikarlar. Asiklara riiyada takdim edilen bu
ickiye bade, bu sekilde siir sOyleyen asiklar ise badeli asik olarak adlandirilir.
(Gundiz, 1991: 418)

2.8.3. Seyr u Suldk

Seyr-0 sullk, tasavvufa giren salikin en basindan son mertebeye kadar
yapmis oldugu manevi yolculugun biitiiniine verilen addir. Bu manevi yolculukta
salik, nefsini terbiye eder ve ¢esitli hallere biiriiniir. Bu yolculugu tamamlamay1
basaranlar Hakk’a ulasarak vuslat makamina erisirler. Bir tasavvuf terimi olarak
stliik kelimesine ilk olarak Abdulkerim el- Kuseyri’'nin Tertibl’s-siilitk adli eserinde

rastlanmaktadir.(Uludag, 2010: 127) Seyr u sullk kendi igerisinde farkli mertebelere
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ayrilir. Bunlar sirasiyla: Seyr ilellah (Allah’a seyr), Seyr Fillah (Allah’ta Seyr), Seyr
Maallah (Allah’la Seyr), ve Seyr Anillah (Allah’tan Seyr).

2.8.4. insan-1 Kamil

Kutsal kitap Kur’an-1 Ker’im’de insanin mabhiyeti ile ilgili pek ¢ok agiklama
vardir. Insan yaratilanlarin en sereflisidir. Bu anlamda insan esref-i mahl(kat olarak
nitelendirilir. insanin yaratilis1 ile ilgili olarak bir ayette su aciklama geger: “Biz
insani en giizel bir surette yarattik.”’(Tin, 95/4)

Insan-1 kamil, tasavvufta 6nem arz eden konularin basinda gelmektedir.
Tasavvuf tarihi boyunca bu terime ¢esitli anlamlar yiiklenmistir. Bu kavram anlam
olarak ¢ok daha eskilere dayansa da tasavvufa Muhyiddin Ibnii’l Arabi ile girmistir.
Insan yaratilanlar igerisinde Allah’m isim ve sifatlarmim en cok tecelli ettigi yegane
varliktir. Bu yoniiyle insan kainatin aynasi hiikkmiindedir. Alemde her ne varsa
insanda da bunlarin bir numunesi mevcuttur. Muhyiddin ibnii’l Arabi bu terimi su
sekilde agiklar: Alem 6nce ruhsuz bir kararti seklindeydi. Cilasiz bir aynaydi. Bu
aynayi cilalatmak gerekti ve Adem yaratildi. O bu aynann cilasi ve ruhu oldu (Kara,
2018: 107)

2.8.5. Vahdet-i Vicud

Vahdet-i vicud bir tasavuf felsefesi olarak varligi sadece Allah kabul eder,
buna gore onun digindakiler hakiki varlik degildir. insan-1 kAmil gibi yine bu terimin
de esas anlamlarmi Muyiddin Ibnii’l Arabi agiklamistir. Vahdet-i viicud felsefesi
Islam edebiyatinda da sik¢a kullanilmis ve bu edebiyati oldukca etkilemistir.
Bununla birlikte vahdet-i viicud anlayisi tasavvufta en ¢ok elestirilen ve tartigilan

konulardan biri olmustur.

2.9. Tiirk Edebiyatinda Tasavvufun Tesekkiil Siireci

Islamiyet’in kabulii ile birlikte bu dénemin basinda yetisen biiyiik
mutasavviflarca kaleme alinan eserler genis halk kitlelerince ¢ok benimsenmis ve bu
eserler asirlar boyunca yasayarak giinlimiize kadar gelmistir. Bu donemde kaleme

alinan eserlerin genis kitlelere hitap etmesinin nedenleri arasinda eserlerde kullanilan
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dilin halkin dili olmast ve milli vezin olan hece vezninin kullanilmis olmasi gibi
nedenler gosterilebilir. Islamiyet’in kabulii ile viicuda gelen bu ilk dénem
eserlerinde, Islamiyet 6ncesi donem Tiirk edebiyatinin etkileri de mevcuttur. Zira bu
donem eserleri gecis donemi Ozelligi gosterir. Yine bu donem eserleri, Fars
edebiyatinda stfiyane tarzda, aruz vezniyle ve siislii ve agdal bir dille kaleme alinan
eserleri bir nevi taklit eden Tiirk sairlerin eserlerinden de farkli bir mahiyet gosterir.
(Koprali, 2018: 47-52)

Tanzimat donemine kadar Fars edebiyatinin, Tanzimat ile birlikte ise Bati
edebiyatinin etkisi altina girmesiyle halka ait bir edebiyat olan bu tasavvuf edebiyati
ya unutulmus ya da kiiclimsenmistir.

Tiirklerin Islamiyet’ten oOnceki inanglar1 ile Islamiyet’in ihtiva ettigi
ozelliklerin birgogunun benzer olmasi bu dinin kolayca benimsenmesini saglamistir.
Bu donemde Islamiyet’i segen Miisliiman Tiirkler, heniiz Islam dairesine girmemis
ya da yeni girmis fakat henliz bu dinin esaslarini bilmeyen Tiirkler arasinda
Islamiyet’in daha da yayilmasi i¢in caba gdstermislerdir. Boylece Islami Tiirk
edebiyatinin ilk defa intisar etmesi bu sekilde dini bir 6zellige sahiptir. Bu donemde
yetisen pek cok Tiirk dervisi benimsedikleri bu yeni Islam dinini yaymak amaciyla
gocebe bir hayat tarzina sahip olan Tiirkler arasinda yine onlarin anlayabilecegi bir
dille anlatarak yaymaya ¢aligmislardir. Bu anlamda propagandaci bir amag tasiyan
ilk donem Islami eserler icerik ve iislup olarak edebi zevkten uzak basit ve kuru bir
anlatima sahiptir. Ancak asirlarca siire gelen bu edebiyat zamanla kendine has bir
ozellik kazanmis ve bu 6zelligiyle Tiirk milletinin milli dehasini temsil edecek bir
seviyeye ulasmistir. (Koprilu, 2018: 47-52)

Horasan, Islamiyet’in kabulii ile birlikte tasavvuf hareketlerinin merkezi
konumuna gelmistir. Horasan ayni1 zamanda eski Fars gelenek ve kiiltiiriiniin de
merkezidir. Tarihi bir bdlge olan Maveraiinnehir Islamlastiktan sonra, Nisabur,
Herat, Merv, Buhara, Fergana gibi doneminin énemli kiltir merkezlerinden olan bu
sehirler de yavas yavas Islamlagsmaya baslamistir. Bdylece Tiirkler arasinda tasavvuf
anlayis: gittikge giiclenmis Semerkant gibi énemli Islam sehirlerinden farkli yerlere
de yayilmistir.

Bu donemde sifilik kabul goriip yayilmis tekkelerin varligi resmi olarak

kabul gérmiistiir. Birgok devlet adaminin ve sultanlar dahi manevi 6nderler olarak
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adlandirilan bu biiyiik seyhlere intisap etmesi, onlarin manevi niifusunu daha da
artirmustir. Tiirkler, dervisleri Islamiyet 6ncesi donemde kutsiyet atfettikleri ozanlarla
olan benzerliklerinden otiirii kolayca benimsemis ve onlarin anlattiklar1 fikirleri
kabul etmislerdir. Bu anlamda Islamiyet dncesi ozanlar yerini “bab” ya da “ata” gibi

unvanlarla anilan birtakim dervislere birakmistir. (Koprull, 2018: 47-52)

2.10.Anadolu’da Tasavvuf’un Tesekkiil Siireci

Islamiyet’in yayilmasi ile birlikteilk donemlerde Tirk-Islam cografyasinda
Hoca Ahmet Yesevi, Ali SirNevai, Yusuf Has Hacib, Edip Ahmet Yikneki, Hoca
Yusuf Hemedani, Gazali, Cafer-i Sadik gibi biiyliik mutasavviflar yetigmistir. Yine
Anadolu’nun Islamlasmasi ile birlikte Hz. Mevlana, Yunus Emre, Hac1 Bektas-1
Veli, Hac1 Bayram-1 Veli gibi bircok onemli mutasavvif Anadolu’da yetigsmistir.
(Agikgoz, 2018: 4)

1071 Malazgirt zaferi ile birlikte Anadolu’nun kapilar1 kesin olarak Tiirklere
acilmis bunun sonucunda Anadolu’ya Tiirk gocleri baglamistir. Yine daha sonraki
fetih amacl yapilan savaslarla birlikte Orta Asya’dan, giineyde Iran ve Irak
iizerinden, Doguda Iran Uzerinden Anadolu’ya gocler baslamistir. Bu gogclerle
birlikte bircok farkli mesrepten sufi ve dervis de Anadolu’ya goc etmistir. Bu
donemdeki sufiler gerek savaslara bizzat katilarak gaza ve cihad anlayisiyla savagmis
gerekse manevi olarak Anadolu’nun Islamlasmasinda rol oynamuslardir. Ornegin;
Iran’dan Anadolu’ya ilk gelen tarikatlardan olan Kdazeriniyyetarikati, savas¢i
nitelikleriyle 6ne ¢ikmistir. Bu tarikata mensup olanlar savaslarda birer asker gibi
savagsmislardir. (Agikgoz, 2018: 4)

Anadolu’da baglayan fetih hareketleri ile birlikte Anadolu’da bir¢ok beylik
kurulmus ve bu cografyada iskan faaliyetleri baglamistir. Bu amagla birgok koprii,
cami, medrese, tekke ve zaviye gibi pek c¢ok sosyal ve dini mimari eserler
yapilmistir. Anadolu’ya gelen dervis ve sufiler donemin egitim kurumlar1 olan
medrese ve zaviye gibi kurumlara yerlestirilmistir. Ozellikle Anadolu Selguklu
Devleti’nin kurulmasi ile birlikteddnemin siyasi ve askeri olarak daha gucli ve
istikrarli bir yapiya kavusmasiyla Anadolu’ya olan dervis ve sufilerin goclerini de
artirmistir. Yine XIII. Yiizyilda baslayan biiyiik Mogol istilas1 sonucu Yeseviyye,
Rifaiyye gibi birgok farkli tarikata mensup dervis ve sufiler Anadolu’ya go¢ etmistir.
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Donemin devlet adamlart ve sultanlari tasavvuf echillerine hosgorii ve hiirmet ile

yaklasmis ve onlar1 desteklemislerdir. (A¢ikgoz, 2018: 4)

2.11. Tiirk Tasavvuf Edebiyatinda Fars EtKisi

Tiirkler, cok eski tarihlerden beri Cin ve Iran gibi koklii kiiltiirlerle
etkilesimde bulunmuslardir. Bu durumun nedenleri arasinda Tiirklerin bu kadim
kiiltiirlere komsu cografyalarda yagsam siirmeleri gosterilebilir. Dolayisiyla bu durum
beraberinde bir kiiltiir aligverisini de zaruri kilmistir. Tiirklerin, Cin ile olan iliskileri
tarihi Cin yilliklarina dayanmaktayken, Iran ile olan iliskilerin en eskisine ise
Sehname menkibeleri ile birlikte Sasani Devleti’nin son doénemlerine kadar
ulagilabilmektedir. Tiirkler gerek Cin gerekse Fars Kkiiltiiriinden etkilenmistir.
Ozellikle Iran’in Islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte, Turklerin Gzerindeki Fars
kiltiriiniin  etkisi de olduk¢a artmistir. Fars medeniyeti heniiz Tirkleri
etkilememisken Islamiyet iizerinde oldukca biiyiik etki birakmustir. (Koprili, 2018:
68-72)

IV. yiizyilla birlikte Fars dili ve edebiyati islamiyet’in kabulii ile birlikte
sahlanisini siirdiirmiistiir. Bu yeni Islam kimligini kazanan Fars edebiyati, nazim
sekli ve vezin gibi kurallarin ¢ogunu Arap edebiyatindan almigtir. Bununla birlikte
koKl bir Kiltiire sahip olan Iranlilar, bu yogun Arap kiiltiirii etkisine ragmen kendi
milli hiiviyetlerini siirdiirmeyi de bilmislerdir. Iranlilar, Arap edebiyatindan kendi
mesreplerine uygun olan nazim bigimlerini se¢misler ve aldiklart bu nazim
bicimlerini gelistirdikleri gibi kendileri de yeni nazim bigimleri bulmuslardir.
(Kopralu, 2018: 68-72)

Tiirkler, Islamiyet’i kabul ettikten sonra bu dinin kaidelerinin ¢cogunlugunu
Araplardan degil, Iranlilardan 6grenmislerdir. Islam kiiltiir ve medeniyetine Trkler,
[ran’m en gelismis kiiltir merkezi kabul edilen Horasan vasitasiyla tarihi
Maveraiinnehir bdlgesinden gecerek ulasiyordu. Islamiyet’i kabul etmeden 6nce de
fran ile yogun iliski igerisinde olan Tiirkler, bu iliskiler sonucunda sadece Islam
dinini onlardan 6grenmekle kalmamis Fars dili ve edebiyati ile birlikte Fars kiiltiirti
de Tiirklerin edebiyatim1 oldukga etkilemistir. Oyle ki asirlarca siiregelen bu etki

Tiirk edebiyatinin gelismesi yolunda da biiyiik etki etmistir.
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Nitekim gecis donemi olarak adlandirilan ve 1069-170 yillar1 arasinda Yusuf
Has Hacib tarafindan Kaggar’da kaleme aliman Kutadgu Bilig adli eserde Fars
edebiyatinin etkileri heniiz bu donemdeyken agikca goriilmektedir. Bu eserde Arapca
kelimelerle birlikte bolca Farsca kelimeler de kullanilmistir. Yine bu eserde Fars
edebiyatinin nazim bigimi olan mesnevi nazim bigimi kullanilmigtir. TUrkistan’da V.
Yiizyildan itibaren kaleme alman eserlerde Islam-Fars kilturtniin etkileri Cin gibi
koklii ve etkili bir kiiltiire ragmen Tiirkce yazilan eserlerde goriilmiis, Horasan’da ise

Fars kiiltlirtintin etkileri gok daha fazla olmustur. (Képrili, 2018: 68-72)
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3. BOLUM: OYKULERDE DiNi VE TASAVVUFi UNSURLAR
3.1. Arayis/Sorgulama

Varlik seviyeleri ele alindiginda, dort tiir varhigin edilgenlik durumundan
etkin olma durumuna ge¢gme meylinin oldugu goriiliir. Bunlardan cansiz maddeler
varlik seviyesinin en alt tabakasini teskil etmektedir. Bu varlik seviyesine saf
edilgenlik hé&kimdir. Bu varlik seviyesinin istiindeki seviyeyi bitkiler olusturur.
Bitkiler bir alt basamaktaki cansiz maddelere nazaran ¢ok sinirli da olsa bir hareket
yetisine sahiptir. Bitkiler Uzerindeki basamakta hayvanlar bulunur ve bu basamakla
birlikte edilgenlikten etkin olma durumuna dogru bir gegis olur. Bu seviyede hayvani
suur ve harekete gecme s6z konusudur. Varlik seviyesinin en iist kisminda ise insan
bulunur. Insan, kendi beninin farkinda olmakla birlikte akil ve irade gibi yetilerle
kendi istemiyle harekete gecebilmekteve bu gibi yetiler sayesinde dogayr kendi
menfaatine gore diizenleme kabiliyetine sahiptir. (Tokur, 2013: 150-151)

Insam diger varliklardan ayiran en temel 6zellik onun ben bilincine sahip
olmasidir. Bu durum insani kendi 0Oziinii okumasina, insanin kendi varligini
sorgulamasina ve anlamlandirmasia yoneltmektedir. Boylelikle yaratilanlarin en
ustiin mertebesinde bulunan insan, yerkurede kendi yerini bilebilir. Diger varliklara
gore lstiin ozellikler bahsedilen insanin hayati amaci dogrultusunda belirlenmistir.
Insanin biitiin yapip ettikleri belli bir amaca déniik oldugu miiddetce varligin
siirdiirebilir. Diger bir ifadeyle insan1 diisiinmeye, istemeye iten giic bir amacin
varligidir. Bu nedenle insanin ruhsal olarak gelisme gdstermesi sadece var olan bir
amacla daha iyi sekilde anlamlandirilabilir. (Tokur, 2013: 150-151)

Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisine gore insanin kendisini ger¢eklestirmesi
piramidin en {ist en iist basamaginda yer almaktadir. Maslow, daha sonra bu
gorlsliniin  eksik oldugunu fark etmistir. Bu hiyerarsiye gore insanin kendini
gerceklestirebilmesi i¢in daha alt basamaklardaki ihtiyaglarini karsilamis olmasi
gerekmektedir. Fakat Maslow, temel ihtiyaglar karsilandigi halde mutsuz ve kaygili
bireylerin oldugunu fark etmistir. Bu anlamdaki eksiklige deginen Victor Frankl
“kendini asma” kavramini 6ne slirmiis boylece Maslow’un kendini gerceklestirme
diisiincesini daha {ist seviyeye tasiyarak onun goriisiine yeni kapilar agmustir.

Boylelikle gelistirilen bu yeni kavramla, kendini gerceklestirme diislincesinin eksik

31



kalan “kutsal” baglamiyla tamamlamistir. Bu anlamda insanin arayis anlamini
kendisinin de otesine tasimustir. Insanin kendisini asmasi, kendi disinda var olan,
kendisinin Otesinde bir varliga yonelmesi ve kendisini ona adamasi demektir.
Hayatin1 anlamin1 sorgulama yalnizca insana has bir sorundur. Dolayisiyla insan her
tiirlii durumda anlam arayisina giren bir varlik 6zelligine sahiptir. (Tokur, 2013: 150-
151) Avristoteles bu konuyu: “Bilme arzusu insanda dogustandir” (Aristoteles, 2019:
67) seklinde ifade eder. Anlam inanci, bu anlamda metafiziksel bir boyuttadir. Bu
askin boyut, insanin kendi benini sorguladigi ve kendisine anlam yiikledigi manevi
boyuttur. Anlamli bulunan sey bireyi varolussal olarak rahatlatir ve 6zgiirlestirir.

Tolstoy’a gore insanlarin ¢ogunlugunun dine bakis acilarinin temelinde
dogatistii olaylar vardir. Buna goére dogaiistii olaylar karsisinda korkuya kapilan
insan, bu tiir gii¢lere birtakim hurafeler yiikler ve bunun sonucunda da bu giclere
tapinmaya baslar. Bununla birlikte ilk¢ag filozoflarindan Socrates ve 17. ylizyil
diistintirlerinden Descartes, dogatistii varliklara duyulan inancin, korkudan
kaynaklanmadigini savunur. Ona gore dini duygular, insanin 6ziinde var oldugunu ve
korkudan tamamen farkli olarak, insana, kendisinin acizligini hatirlatir ve onda bir
suur olusturur. Tolstoy’a gore biitlin dinlerin 6ziinii su soruya karsi verilen cevap
teskil etmektedir: “Neden varim, beni kusatan sonsuz kdinatla iliskim nedir?”
(Tolstoy, 2016: 68) Insanin kainattaki yerini ve onunla olan iligkisini ne felsefe ne de
bilim aciklayabilir. Bu iligkiyi yalnizca din izah edebilir. Din insana sunlar1 der: Bu
alem senin icin yaratildi; 0yleyse su hayattan alabileceklerini al ya da yaraticinin
emirlerine itaat et ki mikafatlandirilasin ya da sen yaraticinin iradesindesin ve bu
dunyaya bir gorevi yapmak tzere gonderildin. Din, insanin kendi beniyle ve sonsuz
kainatla ya da onun kaynagi ile kurmus oldugu iliskinin bitiiniidiir. (Tolstoy, 2016:
67-76)

Arayts yolculugu temasi, ildhi ask ve bununla birlikte Allah’t bulmak
amaciyla ¢ikilan yolculuklar1 ve bu yolculuklarda karsilasilan giicliikleri ve
miicadeleleri igerir. Bu tema daha ¢ok Dogu edebiyatlarinda ve 6zellikle tasavvufi
metinlerde sik¢a kullanilmistir. Nurullah Cetin’e gore arayis yolculugu dort ana
unsurdan olugur. Buna gore: 1. Isteme: Herhangi bir seyi isteme, talip olma. Istenen,
Allah’a ulasmak gibi manevi seyler olabilmekle birlikte sevgili ya da hazine gibi

maddi seyler de olabilmektedir. 2. Ayrilis: Talip olunan seyi bulmak ya da elde
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etmek amaciyla ¢ikilan yolculuktur. 3. Miicadele: Cikilan bu yolculukta karsilagilan
sikintilar, engeller ve bunlara karsi girisilen miicadele ve smavlar yolculugun
miicadele kismini olusturur. Son olarak 4. Bulus ve Doniis: Talip olunan seyin
bulunmasi, elde edilmesi ve geri doniis yolculugunu ifade eder fakat her cikilan
arayls yolculugunda talip olunan seye vasil olunamaya da bilir. Cumhuriyet donemi
Tirk edebiyatinda Emine Isinsu'nun Kaf Dagimin Ardinda, Orhan Kemal’in
Bereketli Topraklar Uzerinde, Nazli Eray’m Orphée adli romanlarinda, arayis
yolcululugu temasi kullanilmistir. (Cetin, 2019: 197-198)

Modernizmle birlikte bireyin hayatin anlamina ve varolusuna iliskin igine
diistiigii arayislar edebiyatta da kendine genis bir sekilde yer bulur. Edebi eserlerde
yasanan ig¢sel sorgulamalar ¢ok yonliilik arz eder. Bu arayislar dini, tasavvufi,
metafiziksel ya da felsefi temelli olabilir. (Bulut, 2019: 76)

Tiirk edebiyatinin son donem basarilt 0ykii yazarlarindan Cemal Sakar da
arayis yolculugu temasini dykiilerinde kullanmistir. Oykiilerde yolculuk ve arayis
temalar1 bir biitiinliik arz etmektedir. Ruhsal olarak bunalim yasayan Oykii
kahramanlar1 herhangi bir sebeple i¢inde bulunduklar1 bu ruh halinden ¢ikabilmek
icin bir arayisa yonelirler. Oykii kahramanlari arayis1 bir ¢ikis noktasi olarak goriir,
onlar1 harekete geciren bu ruhsal huzursuzlugun son bulup siiklina ermesinin ilk
basamag1 arayis ve sorgulamadir. Bu sorgulama da yine 6ze doniik bir sorgulamadir.
Kahramanlar kendi benliklerini sorgulayarak varlik sebeplerinin mahiyetini bilmek
ister. Bu arayis bazen c¢ok¢a derinlesir ve sorgulaminin kendisi dahi bir nevi
sorgulanmaya baglar. Tiim bu arayis ve sorgulamalarin sonucunda ise kahramanlarin
fiziksel ve ruhsal yolculuklar baslar.

“Ayna” adli 6ykiide defalarca ayni kasabaya gelen ve bir ayrintinin pesinde
olan Oykli kahramani, buraya tekrar gelme sebebini sorgular, yiizlesme ve kagis
duygularinin muhakemesini yapar. I¢inde bulundugu durumdan kurtulmak igin bir
arayisa yonelen kahraman kendisinde baslayanmanevi bir yolculuga ¢ikarak kendi
beniyle yiizlesir. Kendi beninden kurtulup yeni bir “ben”e burtnerek ruhunu siikiina
kavusturmak ister.

“Ses” adl1 6ykiide idam edilecek olan dostunu ziyarete giden dykii kahramani
heniiz yolun basindayken bircok soruyla bas basa kalir. Dostunun sordugu sorulara

yanit verip vermemek arasinda bir ¢ekince yasayan kahraman bir yandan da zihninde
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kendisini onun yokluguna hazirlar ve onsuz bir hayatin sorgulamasini yapar.
Dostuyla gergeklestirdigi bu son goriismede daha once tecriibe etmedigi hallere
blrandr.

“Ruya” adli oykiide, manevi bir yolculuga ¢ikan Oykii kahramani, yolda
rastladig1 bir adama burada ne aradigini sorar. Aslinda sordugu kisi kendisidir.

Kahraman riiyasinda kendi hakikatini arar.

- Buralarda ne ariyorsun?
- Kendi pesimde kosarak riiyami ariyorum.
- Ben de riiyalarda gezerek kendimi ariyorum.” (Riya, s. 31)

“Irmak” adli 6ykiide siirekli bir riiya goren Oykii kahramani bir arayiga
yonelir. Riiyasinda cami avlusunda bir adamin stirekli toprag: eseledigini goriir. Ona
Leyla gibi degerli bir tasi, inciyi orada bulamayacagini sdyler. Adam da aramazsa hig
bulamayacagini soyler. Fakat adam nerede olursa olsun mutlaka aradigini buluncaya
kadar devam edecegini soyler. Il il dolasan ve kaybettigi bir yitigini arayan bu
adamin isminin Mecnun oldugunu 6grenir. Mecnun, derdine derman olabilecek bir
attarin oldugunu ve onun yanina gitmek istedigini soyler. Onu sandalci kars1 kiyiya
gecirir patikalardan gegince g¢alikuslarinin oldugu patikadan geger. Attarin yanina
geldiginde ona hikayesinden, gecemedigi esiklerden kapali olan kapilardan,
riiyasindan bahseder. Attar ona kapinin her zaman agik oldugunu, kapali olanin
kapilar degil, kalbi oldugunu, ¢iceklerin cezp edici kokularina kanmamasi gerektigini

ve aramaya devam etmesini 0giitler.

“ — Bu kapt hep agik, dedi atar.” (Irmak, s.76).

“Irmak”adli Oykiide kahramanin riiyalarinda pesine distiigii hakikat ile
birlikte vasil olmak istedigi ilahi ask c¢esitli metaforlar {izerinden anlatilmistir.
Oykiide Leyla ve Mecnun ile birlikte Ferididdin Attar’a ve onun kaleme aldig
Mantiku’t-Tayr adli esere atiflar s6z konusudur. Nitekim Oykii kahramaninin
hakikatte pesine distiigii, aradigr sey ilahi asktir. Bu icsel yolculuk Attar’in
kahramana a¢ti§1 manevi kapiyla son bulur.

Leyla ve Mecnun mesnevisinde beseri asktan ilahi aska gecis siireci anlatilir.

Seyhiilislam Yahya Divan’inda, Hak asiklarinin ta bezm-i elestte, ilahi askla
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yandiklarini ifade ederken bu durumu Mecnun’dan yola ¢ikarak ifade eder. Ona gore
Kays’1, Mecnun yapan unsurun hakikatte Leyla’ya karst duydugu ask degil, ta bezm-
1 elestteyken onu mest eden Allah aski oldugunu soyler. Yahya tasavvufi ask
anlayisini, insanlara kars1 duyulan mecazi agkin ilahi askla olan iliskisini su sekilde

dile getirir.

Ezel bezmindekicAm-1 mahabbet mestisin Yahyad
Bela-kes Kays’a Mecnln olmaga Leyla midur ba‘is (Polat, 2019: 328)

Ferididdin Attar, Horasan Selguklulari doneminde yasayan tip ve eczacilikla
ugrastigi i¢in Attar lakabini almis bir mutasavviftir. Fena makamina ¢ok 6nem veren
Attar, Hakk’a vasil olmanin sart1 olarak seyr u stilik yapmanin gerekli oldugunu, bu
manevi yolculukla birlikte Hakk’a vasil olunabilecegini sdyler. Bunun sonucunda da
O’nun kendinde bulundugunun idrakine varir.

Attar, Mantiku’t Tayr adli mesnevisindesalikin ilahi olan cevheri kendisinde
tamaiyla hissedebilmesi icin tirli tiirlii zahmetlere katlanip uzun bir yolculuga
¢ikmasindan bahseder. Bu manevi yolculuk sonucunda aradiginin kendinde oldugunu
bulur. Diger bir ifadeyle masukun asik oldugunu anlar ve O’nda yok olarak fena
bulur (Sahinoglu, 1991: 95-98).

“Otac1” adli Oykiide hastalara sifa dagitan ve otacilikla ugrasan Oykii
kahramani dagda sifali bitki bulmak amaciyla bir arayisa yonelir. Fakat is yerinin
duvarinda asilt duran tozlu levhada yazili olan Sifa Allah’tandir lafzinin ihtiva ettigi
manayt kavrayamaz. Bu lafiz Kur’an-1 Kerimde su sekilde ge¢mektedir:
“Hastalandigim zaman bana sifa veren O’dur.” (Suadra 80) Ciktig1 yolculukta
aradiginin bitkiler olmadigini anlayan Oykii kisisi, asil aramasi gerekenin kendi
iginde oldugunun farkina varir. Simdiye kadar hastalara sifa ararken kendisinden
kagtiginin ve kendisine yabanci kaldigini idrak eder.

“Atesbocegi” adl1 oykiide insanlarda ve kitaplarda aradigin1 bulamayan oykii
kahramani arzu ettigi seyi bulabilmek i¢in eski bir mahalleye gider. Burada
dokundugu taslarda, sokaklarda bir yitigin izini kovalar. Daha sonra arkadasina
yaptig1 seyahatlerin hep kendi iclerine doniikk oldugunu, birbirlerinde aradiklarinin

kendileri oldugunu soyler.
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Tasavvufta arayis insanin ice yonelmesiyle baglar. Asil cevher insanin kendi
Oziinii kesfetmesidir. Bu sekilde kendini kesfeden insan Hakk’a ulasacak kapi da

bulur.

3.1.1. Benlik

Arapga “ene” anlamina gelen “ben” birinci tekil sahis zamiri gérevindedir.
Tiirkgcede “0” Arapgada karsiligi “h(” olan iigiincii tekil sahis zamiriyle zikir yapan
sifiler “ene” kelimesine birgok farkli anlam yiiklemislerdir. ilk dénem sifileri
tarafindan her tiirlii kotiiliiglin anas1 olarak nitelendirilen nefs, ilerleyen donemlerde
ene sozciigiinlin yerine kullanilmistir. (Uludag, 1995: 232-233)

Tasavvufi diisiincede terk edilmek istenen, reddedilen benlik ile sahip olmak
istenen asil benlik arasinda fark olduguna vurgu yapilir. Asil benlik, insanin 6ziinden
yola ¢ikarak askin oldugunda kazanilabilecek benliktir. Bu anlamda talip olunan ben
ile aykir1 goriilen ben arasinda bir ayrim bulunmaktadir. Ben, tasavvufta hos
karsilanmayan ve edebe aykirt olan bir kelimedir. Mutasavviflara gore ben kelimesi,
seytana 0zgii bir kelimedir. (Uludag, 1995: 232-233)

“Ben” kelimesi, Kur’an-1 Kerim’de birgok ayette gegmektedir. Firavun ile
ilgili bir ayette soyle bir ifade gegmektedir: ““Ben sizin en ylce rabbinizim! Dedi.”
(Naziat, 24). Mutasavviflar benliklerinden siyrilmak i¢in ugras vermislerdir.
Gazzali’ye gore benlik, Allah ile kul arasindaki ilk perdedir. Tasavvufta nefis put
olarak kabul edilir ve Allah’a vuslat i¢in nefis putunun kirilmasi gerekir. Bu yiizden
nefis surekli sorgulanmalidir. (Uludag, 2006: 526-529)

Tasavvufi diisiinceye gore bilmenin ilk basamagi, insanin kendi nefsini
bilmesinden geger. Bu anlamda “Nefsini bilen Rabbini bilir” sozii siklikla kullanilir.
Nefsini okumay1 bilen insan, kdinati da okuyarak yaratanina vasil olabilir. (Uludag,
2006: 526-529)

Sakar’in Oykiilerinde biiyilik bir arayis ve sorgulama igine giren oykii kisileri
benliklerini, ulagsmak istedikleri ildhi askin ya da ilahi sirlarin 6niinde bir engel
olarak goriirler. Bu nedenle Allah’1 bilmeye kendilerinden baslarlar. Kendi yaratilis
mahiyetini idrak eden Oykii kisileri, benligin kendileri i¢in biiyiik bir yiik oldugunu
anlayarak ondan kurtulmanin yollarini arar. Bdylece benliklerini zerrelerine ayirarak

ondan kurtulmaya muvaffak olurlar.
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“Sirdag” adli Oykiide bir dergdha gelen kahraman, burada edindigi yeni
kimlige kavusmada yasadig1 ge¢ kalis1 sorgulamaktadir. Dergéahta bulunan ve ona el
verecek kisi olan dostuna nasil biri oldugunu, bir arayisa girip de aradigini higbir
yerde bulamadigini dahasi iizglin ve ¢aresiz oldugunu izah edememenin tedirginligini
yasamaktadir.

“Bir Masal” adli oykiide bir kentin bilindik bir sokagmin bilinmeyen
yollarina sapan Oykii kahramani bu sirada derin arayislara girer. Daha Onceki
yasamini geride birakmakla arinip arinamayacaginin muhakemesini yapan kahraman,
kendi varligini, diinyaya gelis amacin1 ve benliginin tim zerrelerini sorgular. Bu
sorgulama Oyle bir diizeye gelir ki kahraman sorgulamay1 dahi bir nevi sorgulamaya
baslar. Kahraman kendisinin diinyaya gelis amacini, hayati, hayatin mahiyetini ve en
son da yaratilmis olan tiim varliklarin birlikte var olmasini sorgulamaktadir. Burada
kahraman topyekin sorgulama ile birlikte bir kacis icerisindedir. O, bu kagisla ilahi
olana ulagma gayreti igerisindedir. Ardindaki c¢okluktan yani kesretten kurtulup
vahdete, yalniz ilahi olana kavusma gayretindedir. Ancak bu diisiinceler
igerisindeyken de hep bir siiphe tasimaktadir. Kahraman bu arayis sonucunda igine
diistiigli bunalimlardan kurtulup ruhsal dinginlige kavusup kavusamayacagina dair

sliphelere sahiptir.

“Hep benimle olan, hep benim olan sorulari yineleyip durmak
armmak mi1? Ben neyim? Hayat ne? Onun anlami? Benim masalim? Ikimizin
birlikte anlami? Sonra hep birlikte var olmak? Durmadan sormak, varligimi
lime lime yapmaktan bagska ne ki? (Bir Masal, s. 29)

“Suir” adli dykiide kahraman, eline tutusturulan kagitta yazili adresi arar.
Miinzevi bir yasam siliren kahraman geldigi bu kentte derin sorgulamalar yapar.
Kendi 6ziine yonelen Oykii kahramani, benligini sorgulayarak onun anlamin
kesfetmeye ¢alisir. Simdiye kadar benligini 6ne ¢ikaran ve onunla var olan

kahraman, geldigi dergahin ¢ilehanesinde benliginden siyrilmaktadir.

“Simdiye kadar hep kendime abanirdim, hep ben vardim, hep sevgili
ben, hep beni mesgul ediyordum, neydim ben. Oysa bir zamirdim ben. ‘Ben’
bir zamirdir, demisti, ortaokul Tiirk¢ce hocam.” (Sir, S. 12)

Mutasavviflara gore manen 6lmiis olan bir kalp ve ruh, Allah’in nurundan ve

isimlerinin tecellisinden mahrum kalmis demektir. Bu anlamda asil olan hayat,
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goniilde var olan hayattir. Salikin, Hakk’a kavusmasinin yolu nefsi dldiirmekten
gecer. Sufilere gore nefis ve kalp birbirinin diismanidir ve birinin varligi 6tekinin
oldiiriilmesine baghdir. Bu sebeple kalp, nefsin dliimiiyle diri kalir. Olmeden 6nce
6lmek olarak adlandirilan bu diisiinceye gore, nefsin 6liimiiyle baslayan hayat, ikinci
hayat olarak adlandirilir. Boylece sélik, Allah’in hayat sifatina mazhar olur ve
manevi olarak ikinci kez dogar. Bu durum Kur’an-1 Kerim’de bir ayette su sekilde
ifade edilmektedir: “Ey Rabbimiz!”” diyecekler, “Bizi iki defa o6ldurdin, iki defa
dirilttin. Simdi giinalhimizi itiraf etmis bulunuyoruz, bir ¢ikis yolu yok mu? ”(MU’min,
11) (Uludag, 1998: 12)

“Bir Masal” adl1 6ykiide, benligiyle bas basa kalan dykii kahramani onu lime
lime ederek sorgulamakta ve ondan kurtulmaya galisarak asil olan hayatin anlamini
bulmaya caligmaktadir.

“Terci’héne” adli oykiide, eski aligkanliklarindan kurtulup yeni yordamlar
aramak isteyen Oykii kahramani, hayatin1 ve benligini sorgular. Bu sorgulamalar
sonucu kahraman aradigini bulabilmek icin defalarca yolculuga ¢ikar. Kahraman
kendi kisiliginden kurtulup baska bir beni, asil olan beni, arzulamaktadir. Kahraman
ciktigi bu arayisinda cesitli hallere biiriiniir ve daha dnce hi¢ sormadigi sorular
sormaya baslar.

“Yolculuk” adli dykiide evine donen Oykii kahramani, geg¢miste biraktigi
anilarin izlerini yoklar. Eski ben’inden kalan bu izleri darmadagin eder. Yeni bir
hayata baglamadan once eskiye dair olan her seyi, kendi beni ile birlikte bu yeni
hayatin diginda birakmak ister. Manevi olarak yeniden dogmak isteyen kahraman,
istenmeyen benliginden kurtulup nefsini 6ldiirerek ikinci bir hayati arzulamakta ve

boylece Hakk’1n isimlerinin tecellisine mazhar olmak istemektedir.

“Giinesin dogdugu, zamamin basladigi o ilk ana gidip yeniden

baslatmak istiyordu kendini.” (Yolculuk, s.40)

“Evici” adli oykiidde dostundan ayr1 kalan Oykii kahramani yasanan eski
giinleri yad etmektedir. Dostu ile aralarinda gegen hasbihalleri hatirlayan kahraman,
onun hayata bakis agisina, hayata yiikledigi anlamlara deginir. Dostunun bu héline
karsilik kahraman, bagka bir ben olmanin arayisini sorgulamaktadir. Bu arayis ile

birlikte manevi yolculuga ¢ikan kahraman, yolculugun sonunda ikinci kez dogar ve
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yeni bir hiiviyete kavusur. Yeni yasam karsisinda heniiz heniiz kiigiik bir ¢ocuk
tecruibesine sahiptir.

“Atlas” adli 6ykiide igsel bir yolculuga ¢ikip bir kente gider. Kahraman bu
yolculugunda benliginden kurtulup bagka bir kimlige biiriinme gayesi tasir. Kenti
miisahede ederken yagl bir adam goriir. Adamin haklarini diistintirken bundan utanip
mahcup olur. Kendi benini, kentin benine katar.

“Esfel-i Safilin” adli 6ykiide kursta O6gretmen Ogrencilerine bazi kelimeler
verip bu kelimelerin kullanildig1 bir 6ykii yazmalarmi ister. Ug¢ gruba ayrilan
ogrenciler oykiilerini yazar. Oykiiniin son boliimiinde ii¢ grubun o6ykiilerinin
sentezlendigi bir oyki karsimiza ¢ikar.

Insan tiim yaratilmis varliklar igerisinde en giizel yaratilmis olanidir. Bu
durum Kur’an-1 Kerim’de “ahsen-i takvim” olarak nitelendirilir: “Biz gercekten
insani en giizel bi¢imde yarattik.” (Tin, 4) Insandaki bu giizelligin kaynag: baz1 hadis
ve ayetlerde de ifade edildigi gibi Allah’in insana ruhundan iiflemesi, onu
yerylizliniin halifesi segmesi ve ona kendi sureti iizerine yaratmasindan dolayidir
(Uludag, 1989: 178)

En giizel sekilde yaratilan insan, inkar, kot amel gibi kendi nefsinin
iradesiyle gergeklestirdigi fiiller neticesinde yaratilisina uzak diiser ve bu sefer
yaratilmiglarin en asagisi olan “esfel-i safilin” tabakasina diiser. Yine bu durum da
Kur’an-1 Kerim’de ayni surede su sekilde anlatilir: *““Sonra onu (kendi kiymetini
bilmedigi ve kabiliyetlerini korlettigi ve kirlettigi 1¢in) asagilarin asagisin gevirip-itip
bwraktik. (Veya insanoglunu) **esfelessafiline’ (egitilmek, yetistirilmek ve imtihan
edilmek iizere evrenin en asagi tabakasi olan yeryiiziine geri gonderip olgunlasma
firsati tamidik.) (Tin, 5) (Aygun, 2020: 825)

“Esfel-i Safilin” adli o6ykiide bir grup insanin kusluk vaktinde i¢inde
bulunduklar1 ahval anlatilir. Iglerinden zayif olani ihtiyacim kargilamak igin ayaga
kalksa da ili¢ adimdan fazla atamaz. Siiriinerek diger arkadasinin yanina gider. Onu
posetle, balinin oldugu yerde ve kusmuklar iginde uzandigimi goriir. Gozlerini
acmaya mecali bile olmayan bu arkadasi sayet gozlerini acabilseydi arkadasinin
pantolonunun sirilsiklam oldugunu gorecektir. Bir diger arkadaslari ise onlardan

once kalkmig ot, yaprak gibi seyler aramaya ¢ikmistir. Bu sirada bir ses duyarlar,
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ellerinde otlar ve yapraklar olan arkadasi bana birakin der hepsi korku i¢indedir ve
dizlerinin tstlerinden yukariya kalkamayacak kadar acizdirler.

Oykiintin ikinci boltiminde olay ickili bir mekanda gecer. Miisterilere stirekli
servis yapilir. Mekanda calisan kizlarindan biri babasini uyararak bu kadar servisin
fazla oldugunu, artik servis yapmamasi gerektigini soyler diger yandan da
misterilerin tiim parasmni alip almadigini sorar. Bu sirada c¢aliganlar eglenceyi
sonlandirmak istese de adamlarin buna hi¢ de niyeti olmadigini anlarlar ve biiyiik bir
belanin kendilerini bekledigini sezerler. Kadin eglenceyi durdurma karar1 alir ve
buna polisi bahane gosterir. Adamlar buna karsi ¢ikar kiz alip yukari ¢ikacaklarini
sOylerler. Bu sirada bigaklar ¢ekilir, silahlar patlar.

Bu 6ykiide esref-i mahlikat olarak nitelendirilen insanin nefsinin kotii istek
ve arzularina yenik diisiip igine diistiikleri durum anlatihr. Oykii kisileri gerek
fiziksel olarak gerek manevi olarak sefil bir hal alirlar. Yaratilmislarin en kamili
olabilecekken nefslerine uyup esfelessafilin olarak adlandirilan en alt tabakaya

diiserler.

3.1.2. Sir

Sozliikte mastar anlam1 saklamak, gizlemek olan sir kelimesi isim olarak bir
seyin i¢ yiizii, bir nesnenin 6zt gibi anlamlar ihtiva eder. Bir ahlak terimi olarak ise
sir, bir kimsenin bildigi ve baskalarinin bilmesini istemedigi kendisine ya da
baskalarina ait olan bilgi olarak nitelendirilir. (Akarpinar, 2004: 4).

Tasavvufun asil faaliyat alan1 varlik konusudur. Tasavvufta amag¢ varligi
bilmek ve kesfetmek i¢in ruhu arindirmak ve bunu ameli olarak hayata tatbik etmeyi
gerekli kilan bir diisiince sistemidir. Bu anlamda sufi, varligin mahiyetine ve varligin
sirrna yonelik sorularin pesine diiser. O, bu anlamda hakikat pesindedir. Sifi
diisiincesinin gayesi, insan1 benliginin etkisinden kurtarip onun ilahi sirlar1 anlamasi
ve kesif yoluyla bilgelige mazhar olmasini saglamaktir (Akarpinar, 2004: 4).

Ragib el Isfahani’ye gore iki tiirlii sir vardir. Bunlardan ilki iigiincii bir kisiye
sOylememek sartiyla verilen sozdiir. Diger anlamiyla sir ise sadece kisinin kendisinin
sahip oldugu bir bilgiyi, baska hi¢ kimseye agmadigi s6z ya da is olarak nitelendirilir.

Kutsal kitap Kur’an-1 Kerim’de sir kavrami gesitli ayetlerde gegmektedir.

Kur’an’da sir kisinin i¢inde sakladigi 6zel halleri ve bagkalarinca 6grenilmemesi
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gereken sozler ve igleri ifade eder. Bir ayette sir ile ilgili olarak su ifade gegmektedir:
“Sen sozii agiga vursan da gizlesen de Allah igin birdir. Clnku O, gizliyi de bilir,
ondan daha gizli olant da.” (Taha, 20/7) Kimi miifessirler bu ayetle sirdan daha gizli
olarak kastedilen mananin Allah’in kendi ilmiyle gizli tuttugu ve bunu sadece se¢mis
oldugu bazi kullarina has olarak ifsa ettigi seyleri ifade eder (Cagrici, 2009: 113-115)

Sirr1 hakikatin on makamindan biri olarak kabul eden, suretten siyrilip 6ze
dondlmesini ve bdylece hakikate ulasilabilecegini dile getiren Yunus Emre, vasil

oldugu sirr1 edebinden dolayi dile getirmez ve bu durumu su dizelerle agiklar:

“Korkaram séylemege seriat edebinden
Yoksa eydeydiim sana dahi ayrusihaber” (Kahraman, 2017: 10)

“Sir” adli dykiide, Oykii kahramanin sahip oldugu sir onu bir arayisa,
yolculuga cikarir. Kahraman bu surrimin ifsa olmasindan korkmaktadir. Sadece
kendisinin bildigi bu sir kahramani ruhsal olarak c¢ikmaza siiriiklemekte ve

kahramanin sonu gelmeyen sorularin girdabinda ¢irpinmasina neden olmaktadir.

“Parmagimi  kimildatabilsem bu uykuyla wyamiklik arasi hal
dagilacak, biliyorum, ama siiriiyor iste. Bana verilen adres... Buraya
gelisim... O swr...” (Sir, s. 9)

Kahraman olarak da adlandirdigimiz 6ykiideki salik, ¢ikmis oldugu manevi
yolculugunda sonsuzluk ve benzersizlikle kars1 karsiya kalmistir. Boylesi bir halle ilk
kez yiizlesen salik bu durumun vermis oldugu tedirginligin korkusunu da fazlaca

hissetmektedir.
Ontimde uzanan mekanin sonsuzlugundan korktum.
Baéylesi bir sessizlige,
simrsizliga,
alisik,
degildim. (Sir, s.11)

“Yolculuk” adli 6ykiide, daha 6nceden gidilmemis yerlere gitmek isteyen

oyki kisisi, ona 151k olacak bir yol aramaktadir. Varacag: yeri kendisi de bilmeden
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yol alir. Kendisini, bir sirra miistak olarak tanimlayan kahraman, haritalarda
olamayan ve kitaplarda yazmayani vasitasiz olarak bulabilmenin arayisina girer.

“Esik” adli oykiide siirekli ninesiyle hasbihadl yapan Oykii kahramani, hep
onun gibi olabilmeyi arzular. Onun baska bir dlemden gelmis hissi uyandiran
sOzlerinin ardindaki sirr1 6grenmek ister. Ninenin kendisine vasiyet olarak biraktig
sO0z ise onun i¢in agir bir yiiktiir. O, kendisine emanet edilenleri yasatabilmenin
mesuliyetini yerine getirebilmenin muhasebesini yapar.

“Masmavi Bir Gok” adli dykiide, bir 6yki anlatmaya karar veren kahraman
kendi Gykiisiinli anlatmaya karar verir, bu sekilde rahatlayacagini diistiniir. Anlattig
Oykiide bir kisiye manevi kapinin agilabilmesi i¢in kadrince bir sir dile getirmek
gerektigini diisliniir. Attar’1 sOyledigi soze tanik gostererek, onun Hz. Peygamber
sayesinde agsk sirrina ermis olup ilahi manalara vasil oldugunu dile getirir.
Kahramanin kendisi de sirf bu ylizden imam hatibe ilim sahibi olup, neyi nerede

aramasi gerektigini 6grenmek icin gittigini sdyler.

3.2. Yol/Yolcu/Yolculuk

Yolculuk, insanoglunun yaratilmasiyla sire gelen tarihsel bir eylemdir. Bu
anlamda insanin yolculugu, insanlik tarihinin baglica konularindan birini teskil
etmektedir. Yolculuk, bu 6nemine binaen destan, ykii, siir, roman gibi bir¢cok farkli
edebiyat tiiriinde siklikla kullanilan temalardan biri olmustur.

Yolculuk, fiziksel olarak bir yerden baska bir yere varmak seklinde
olabilmenin yan1 sira kisinin ruhsal olarak ¢ikmaza girmesiyle bir arayisa yonelmesi
ve bunun sonucunda madde aleminden mané alemine ya da mana &lemleri arasinda
manevi bir yolculuk seklinde de gerceklesebilir. Manevi olarak gerceklesen
yolculuklarda kisi bir nevi ig¢sel bir yolculuga c¢ikarak kendini kesfeder, kendini
kesfeden insan da mana alemlerini kesfetmeye baglar. Yolculuk, dogu ve bati
kilturlerinde birbirinden farkli ozellikler ihtiva eder. “Dogunun yolculuklarinda
yvolculugun temel sebebi arayistir.” (Yalginkaya, 2007: 4) Bu anlamdaki arayis faal
bir arayistir ve arayisin niteligine bagl olarak gerek ruhsal gerekse de fiziksel
Ozellikler ihtiva eder. Batida gelisen yolculuk anlayisi bir arayistan ziyade kesif,
yiizlesme ya da kagis gibi anlamlar ifade eder. Dogu ve bati diisiincesindeki bu

ayrimin temelinde kiiltiir ve inang farkliliklart gelmektedir. Miisliman diinyasinin
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Hz. Muhammed’in Mekke’den Medine’ye Hicret etmesini tarihsel bir baslangig
olarak kabul etmesi ve yine Hristiyan diinyasmin Hz. isa’nin dogdugu giinii Milad
kabul etmesi bu farkliliklarin temelini olusturmaktadir.

Insanoglunun batini bilgiye vasil olma arzusu ve bu konuda gostermis oldugu
gayret ve ¢aba uzun tarihsel bir gegmise dayanir. Ornegin, Antik Mezopotamya’da
viicuda gelen ve gilinlimiize kadar gelmeyi basaran ve tarihin en eski yazili destani
olarak kabul edilen Gilgamis destani, icerik olarak metafiziksel bir 6zellige sahiptir.
Destanin ikinci boliimiinde Gok Bogasi’ni1 6ldiirmek i¢in Gilgamis’a yardim eden ve
aynt zamanda Gilgamis’in arkadasi da olan Enkido, tanrilar tarafindan oliime
mahkdm edilir. Enkido’nun oldiiriilmesiyle bu duruma g¢ok iiziilen Gilgamis,
Oliimsiizliglin st ¢ozmek i¢in bir yolculuga ¢ikar. Gilgamis cikti§i bu uzun
yolculukta bir¢ok tehlikeli ve zor imtihanlara tabi tutulur. Gilgamis bu imtihanlarla
birlikte fani oldugunu bir kez daha idrak eder. Gilgamis’in bu yolculugunun
temelindebatini sirlara erigip oliimsiizliigiin ¢aresini bulma diisiincesi yatmaktadir.

I¢sel yolculuklar Yahudilik, Hristiyanlik, Islamiyet gibi kutsal dinlerin yani
sira Taoizm, Maniehizm ve Hint &gretilerinde de genis yer bulmaktadir. islami
diisiinceye gore batini bilginin varliina isaret olarak Kur’an-1 Kerim’de gecen Hz.
Musa’nin Hizir aleyhisselam ile olan diyalogu referans olarak gosterilir. Buna gore
s06z konusu gerceklesen diyalogta Hz. Musa’nin bilmedigi fakat Hizir aleyhisselamin
sahip oldugu batini bir bilginin varligina dikkat ¢ekilir.

Islam diisiincesinde Hz. Muhammed’in Mekke’den Medine’ye hicret
etmesinin disinda, yine Hz. Muhammed’in goge yiikselerek Allah ile bulusmasini ve
alemleri kesfedip tekrar geri donmesini anlatan Mira¢ hadisesi bu anlamda manevi
bir yolculuk olmasi1 agisindan 6nem tasir.

Tasavvufi anlamda “Sozliikte “yolculuk yapmak, seyahat” anlamina gelen
sefer kelimesi (¢ogulu esfar), tasavvufta sdlikin nefsini terbiye etmek ve Hakk’a
ermek icin yaptigi maddi/bedeni ve manevi/batini yolculugu ifade eder.” (Uludag,
2009: 298-299) Kutsal kitap Kur’an-1 Kerim’de yolculuga ¢ikanlar, tovbe edip af
dileyenler, Allah’a secde edip ibadet edenler, nefsini kotulikten uzak tutup daima
iyiligi emredenler hidudullahi diger bir ifadeyle Allah’in ¢izmis oldugu sinirlart
koruyanlarla birlikte anilarak dviilmistiir. Bu tiir yolculuklar Allah rizasi dahilinde

yapilan yolculuklardir. Ilim &grenmek igin bir yerden baska bir yere gitmek igin
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yapilan yolculuklar, kutsal ve miibarek olarak nitelendirilen yerleri ziyaret etmek ic¢in
yapilan yolculuklar, ilim 6grenmek i¢in yapilan yolculuklar ya da sohret, riya, fitne,
fesat gibi kisiyi Allah’tan uzaklastiracak durumlarla karsi karsiya kalindiginda
yapilan yolculuklar Allah rizast i¢in yapilan yolculuklardandir. Yine bu ¢ikilan
yolculuklar esnasinda yolda karsilagilan zahmet ve ¢ilelere sabredip katlanmak nefsin
terbiyesinde ve olgunlagsmasinda 6nemli rol oynar. Az dnce bahsettigimiz yolculuk
yapmayi gerekli kilan bu tiir sebepler tasavvuf anlayigina gore yolculugun madde ve
beden ile ilgili boyutudur. Bu amacgla ilk donem sdfi ve zahidleri yolculuklar
yapmislardir. .””(Uludag, 2009: 298-299).

Tasavvuf ehillerince asil makbul olan yolculuk bedenle yapilan yolculuk
degil kalp ile yapilan yolculuktur. Kalp ile yapilan yolculuklar vasitasiz direkt Allah
ile kul arasindadir ve bu yolculugun sonucunda kalp, varligin i¢ yiiziine vasil olur ve
itminana ererek huzura kavusur. Fakat yine de bu konuda mutasavviflar arasinda
herhangi bir uzlagsma saglanamamistir. Bu konuda kendisini uzun ve oldukc¢a yorucu
bir yolculuktan sonra ziyarete gelen bir dervise Kuseyri, buraya kadar gelmektense
nefsinden bir adim uzaklasabilseydin daha iyi olurdu derken, Bisr el- Hafi onun
aksine stfileri yolculuk yapmaya tesvik etmis, onlara seyahat ediniz ki armasiniz, su
bir yerde fazla kalirsa bozulur diyerek ikaz etmistir. SUfilere gore kalp ile yapilan ve
kisiyi Allah’a yonelten dort tane manevi yolculuk vardir. Bu yolculuklar “Hakk'a
sefer(seyrilallah), Hak'ta Hak ile sefer (seyrfillah), cem' makamina yukselme
seklindeki sefer, Hak’la birlikte Hak’tan sefer (seyr billah anillah) diye
isimlendirilmis, Hakk'a sefer halindeki siiliik ehline “cenaib” denilmistir.”(Uludag,
2009: 298-299).

Tasavvufi diisiinceye gore Allah’a vasil olmak isteyen sGfinin nefsini terbiye
ile arindirmak gibi belli basli merhalelerde yol almasi1 gerekir. Bu sekilde bir yola
giren safinin bu yolun yikimliluklerini yerine getirmesi, onun ilimde mertebe kat
etmesini saglar. Bu manevi yolda ilerleme kat etmeyi saglayan biitiin ilke ve
eylemler armmma olarak nitelendirilirken bu yolda ulasilan noktalarin her biri
miisahede olarak ifade edilir.

Seyr u sullk, tasavvufa giren salikin en basindan son mertebeye kadar yapmis
oldugu manevi yolculugun biitiiniine verilen addir. Bu manevi yolculukta salik,

nefsini terbiye eder ve ¢esitli hallere biiriiniir. Bu yolculugu tamamlamay1 basaranlar
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Hakk’a ulasarak vuslat makamina erigirler. Bir tasavvuf terimi olarak stluk
kelimesine ilk olarak Abdulkerim el- Kuseyri’'nin Tertibl’s-siliik adli eserinde
rastlanmaktadir. (Uludag, 2010: 127-128) Seyr-i siiliik kendi igerisinde farkli
mertebelere ayrilir.

Yaratilan her seyin belli bir mertebesi vardir bu durum Kur’an-1 Kerim’de su
sekilde dile getirilir: “(Melekler) Bizden her birimizin belli bir makami vardir. Biziz
o saf saf dizilenler, biziz! Biziz o tesbih edenler, biziz!”” (Saffet, 164-166).Burada
daha 6nce isimlerini zikrettigimiz seyr u siilikun mertebelerini kisaca agiklayacagiz.

Seyr u siulikun mertebeleri kimi anlayisa gore yedi tane olarak kabul
goriirken kimi gorilise gore ise dort mertebe olarak kabul edilir. Biz daha yaygin bir
anlayis olmasindan dolay1 seyr u sliku dort mertebe olarak kabul eden goriis
cergevesinde bu kavramin mertebelerini ele alacagiz. (Cosanay, 2017: 204-207)

Seyr u stliku dort mertebe olarak kabul eden bu anlayis tasavvufta dort kapt
kirk makam O6gretisini ¢agristirir. Bu anlayisa gore tiim kap1 ve makamlar1 Kur’an-1
Kerim’in ayetlerine dayanan hakikat makaminin dort kapisi mevcuttur. Bu dort
kapidan ilki seriat kapisidir. Bu kap1 hakikat yolunda yapilan manevi yolculugun ilk
basamagi olmanin yani1 sira en alt basamagini da olusturur. Bu basamak dinin sahip
oldugu dinin sahip oldugu kurallarin uygulamaya dontik kisimlarin1 kapsar ve daha
¢ok dinin hukuksal yoniinii teskil eder. Bu mertebede hakim olan ana felsefe benim
olan benim, senin olan senin anlayisidir. Nitekim bu mertebede stfi heniiz nefsinden
styrilamadigr  icin  benligi hala diridir ve benlik iddiasin1 slirdiirmektedir.
Seyrusiilukun bu asamas1 mutasavviflarca seyr-i ilallah (Allah’a dogru seyr) olarak
nitelendirilir. Bu mertebenin temelinde nefsi terk edip aslolana diger bir ifadeyle
Hakk’a dogru yol almak yatar. Salikin bu mertebede insani olarak adlandirilan nefs
mertebesinden ¢ikip hakiki olan viicuda dogru manevi olarak yiiriimesi murat edilir.
Salikin bu mertebedeki yolculugu kesrette vahdeti yani ¢oklukta Allah’in birligini
idrak ettigi zaman son bulur. Bu yolculugun nihayetinde salik, Hakk’ta yok olur ve
fenafillah derecesine ulasir. Salik, bu asamada siirekli tevhid kelimesini zikrederek
bu kelimeye Allah’tan gayr1 kendisine ibadet edilecek varlik yoktur manasini
yukleyerek bu kelime ile hemhal olur. Bu asamanin sonucunda salikin ahlakinda
giizellikler peyda ederse miirid, saliki bu manevi yolculugun ikinci evresine gegirir.

(Cosanay, 2017: 204-207)
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Seyr u sulUkun ikinci basamagini tarikat kapisi olusturur. Tasavvuf niteligi
itibariyle ameli bir ilim oldugundan dolay1 tasavvuf diigiincesi hayata tatbik ve
siirekli tekrarlarla yapilir. Salik ancak bu sekilde belli bir olgunluga erisebilir.
Stfilere gore seriat tasavvufun bir nevi libasidir, kabugudur. Amag ise 6z olarak
nitelendirilen tasavvuf yoluna kavusmaktir. Buradaki mertebe seyr-i fillahtir
(Allah’ta yolculuk). Bu mertebedeki ana felsefe, senin olan senindir ve benim olan
da senindir anlayisidir. Bu mertebe salikin biitiin nefsani istek ve arzularindan arinip
Hakk’in sifatlariyla sifatlandigi ve ahlakiyla ahlaklandigi mertebe olma O6zelligini
tasir. Buradaki yolculugun sonunda salik lediin ilmini kesfetmeye muvaffak olur,
salikin goziinden perdeler artik kaldirilmistir. Salik benligini masivadan arindirir,
féna bulur. Salik bu durumdayken 6yle bir hale biiriiniir ki ne biirlindiigii bu yeni
halden ne de boyle bir halin varligindan haberdar degildir. Salik bu makamda her
seyi sadece manevi bir ¢esit zevk ile idrak eder. Burada, silik Allah’tan bagka
maksut yoktur (12 makstde illallah) zikri ile mesgul olur. (Cosanay, 2017: 204-207)

Seyr u sllikun tglincti basamagi marifet kapisidir. Bu mertebe Allah ile
yolculuk (seyr-i maallah) olarak isimlendirilir. Bu mertebede sen ve ben kavramlari
kalkar bunun sonucunda ne benimki var ne de seninki diisiincesi hasil olur. Salik bu
mertebede kalp yoluyla, kendi 6ziinde ilahi sirlara vasil olur. Salik, bu asamada
kalbini masivadan tamamen arindirir. Bu arinmanin neticesinde Allah’a olan ilahi
ask da her gegcen gilin artar. Yine bu durumla birlikte salik Allah’in varliktaki
tecellisini gérmeye mazhar olur. Bu mertebede salik strekli tevekkil ve teslimiyet
gibi héllere biirliniir, salikin kalbi hassaslasir ve sukdn bulur. Bu mertebede salik 1&
mahbube illallah (Allah’tan gayr1 sevgili yoktur) zikrinin manasiyla hemhal olur.
(Cosanay, 2017: 204-207)

Seyr u sullkun son ve en iist basamagini hakikat kapisi olusturur. Buraya
kadar gelmeye muvaffak olan salik, bundan sonra doniis yolculuguna hazirlanir.
Salik, bu mertebede batini ilme direkt kalp goziiyle vasil olur. Bundan sonra salik
mirsitlik makamina erisir ve mazhar oldugu hakikat ilmini, geri donerek taliplilerine
aktarir. Bu mertebe seyr-i anillah (Allah’tan yolculuk) olarak ifade edilir. Bu
mertebeye hakim olan ana felsefe ne ben varim ne de sen varsin, her sey yalnizca
O’dur anlayisidir. Bu mertebede salik vahdet-i viicud mertebesine erisir. Burada

sélik, tevhid kelimesine 14 mevcude illallah (Allah’tan gayr1 higbir varlik yoktur)
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zikrinin manasiyla hemhal olur. Bu makam seyr u slllkta en yiiksek makamdir.
Salik bu agamada ariflerin makamina ulasir. Bu yolculugun sonunda sélik yolcularin
en kamillerinden olmaya muvaffak olur. (Cosanay, 2017: 204-207)

Islami manevi yolculuktan maksat sadece batini bilgiye vakif olmaktan ibaret
degildir. Stfiler ve Islam filozoflar1 elde edecekleri bu bilgiyle nefislerini her tiirlii
kotiiliikten temizlemek ve Allah’in hikmetini elde etmek amaci tagimislardir. Fakat
bu diisiince ilerleyen donemlerde bazi tarikatlarda asiriya kagilmis, seriat tamamen
ikinci plana atilarak safbatini bilgi 6ne ¢ikarilmistir. Fakat bu saf batini bilgi anlayisi
Islam felsefesince makbul goériilmemistir. Bu tiir anlayislara karst imam Rabbani,
Mevlana Halidd-i Bagdadi gibi zatlar daha ¢ok seriati temele alan ve bu yontemle
manevi yolculuklara ¢ikmay1 deneyen yeni metotlar iiretmislerdir. (Yildiz ve Megin,
2014: 240).

Nitekim bu amacla basta Ibn-i Sina’nin daha sonra Ibn-i Tufeyl tarafindan
tekrar yorumlanan Hay bin Yakzan ve yine Ibn-i Sina’nin yazdig1 daha sonra Gazali
ve Suhreverdi tarafindan tekrar ayni isimle yorumlanan ve en son Feriididdin Attar’in
Mantik’ut Tayr isimli eseriyle olgunluga ulasan Risalet’t Tayr, icerik olarak kalp ile
yapilan batini yolculuklar1 simgeleyen dikkat ¢ekici eserlerdendir. Yine bu alanda
Siihreverdi’nin kaleme aldig1 Cebrail’in Kanat Sesi, Simurg’un Islig: gibi sembolik
eserler kalp ile yapilan batini yolculuklarin anlatildigi en iyi eserlerdendir. Bu
hikayelerde genel olarak ten kafesine hapsolan ruhun, ¢esitli gile ve riyazet gibi
cesitli merhalelerden gecerek maddi kaliplardan siyrilarak aslolan vatanina yani
ruhani aleme tekrar doniis yolculugu ve bu yolculukta karsilasilan durumlar anlatilir
(Y1ldiz ve Megin, 2014: 240)

Sebusteri, tasavvufta “yolcu” ile ilgili goriislerini Giilsen-i Raz adli eserinde
su sekilde aciklar: Yolcu, yol lizerinde bulunan konaklar1 hizlica gegen, tipki
dumandan arinmis ates gibi benligini yakip arninan kimse gibidir. Insan, teklik
aleminden bu diinyaya nasil geldiyse, ayn1 yolu ters yonden asarak bu sefer hakiki
manada teklik alemine varir ve nihayetinde kamil insan mertebesine vasil olur.
(Gudek, 2014: 243-262)

Yol, yolcu, yolculuk gibi temalar Tiirk edebiyatinda bircok yazar ve sair
tarafindan siklikla ele alinmistir. Gilinlimiiz edebiyatinin usta Oykii yazarlarindan

Cemal Sakar da oykiilerinde bu temalara genisge Yyer verir. Sakar’in 6ykiilerinde yol,
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yolcu ve yolculuk temalar1 cesitli metaforlarda kullamilir. Oykiilerde ruhsal
yolculuklarla birlikte fiziksel yolculuklar da islenir. Oykilerdeki kimi kahramanlar
fiziksel olarak bir yerden bagka bir yere varmak amaciyla yolculuklar yaparken kimi
kahramanlar ise ruhsal olarak kalp yoluyla ilahi aska vasil olmak amaciyla manevi
yolculuklara ¢ikarlar. Her iki yolculugun temelinde ise bir arayis yatmaktadir. Ruhsal
olarak ¢ikmaza giren kahramanlar bu bunalimdan kurtulmak icin bir arayisa yonelir.
Gerek kalp yoluyla gerekse de fiziksel olarak ¢ikilan bu yolculuklarda kahramanlar
arayislarinin sonucunda huzura kavusurlar. Sakar, bir réportajinda bu tema ile ilgili
su aciklamay yapar:

“Kendini bilen, Rabbini bilir. Bunu idrak edebilen insan bir kapidan igeriye
girebilmistir. Dolayisiyla bir kapidan igeriye girebilen kisi, kapiOnlerindesaskinliga
ugrayan veya yanlis kapilardan girip igeride bos yere oyalanankisilerden daha
ondedir. Mademki insan kéinatin 6ziidiir o zaman biz insanogluna diisen gérev kendi
icimize yonelmektir. Bu sebeple insan siirekli kendisinden yola ¢ikip yine kendisinde
biten ve sonu olmayan yolculuklaragikmalidir. Boylelikle insan ¢iktigi her yeni
yolculukta yeni yollar ve yeni yordamlar kesfedecektir. Cikilan bu her yolculuktan
sonra kisinin dondiigii kendisi degil artik bir bagkasidir, ¢iinkii kisi yeni ve farkli
birkapidan igeri girmis ve yeni deneyimlere vasil olmustur. Kisinin ¢iktigi her yeni
yolculuk, Mutlak olana dogru kat edilen yolda attig1 bir adim ve her geri doniis de
yine Mutlak’a dogru kat ettigi yeni bir asamadir.” (Sakar, 2017: 214).

“Sir” adli 6ykiide kahraman kendisine verilen bir adresle daha 6nce hig
gitmedigi bir sehre gider. Yazar, kahramanin elinde bulunan adresi yiizyillar
oncesinden kalma bir definenin haritas1 olarak nitelendirerek tasavvuf ve sifi
geleneginin tarihine de gonderme yapar. Kahraman, stfi gelenegine uygun olarak
ilim 6grenmek maksadiyla fiziksel bir yolculuga ¢ikar. Minzevi bir hayat siren
kahraman ¢iktigt bu yolculukta karsilastigi bu yeni kent yasamina oldukca
yabancidir. Kahraman, buradaki bir dergahta kirk giin kirk gece ¢ile ¢ekmeye talip
olur. Fiziksel olarak baslattigi bu yolculugu vardig1 dergahta kalp yoluyla strdurdir.
Kahraman, dergaha girerek yeni bir hayatin kapilarin1 da aralar ve ge¢misini de bu
kapimin disarisinda birakir. Kahraman, bu manevi yolculukta yeni yordamlar edinir.

Kendisini kusatan duvarlarini yikmaya baslar.
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“Sirdas” adl1 oykiide kahraman yeni elbiseleri, ilk kez edindigi kelimeleri ile
yeni bir kisiligin kapilarin1 aralar. Kahraman ge¢ kalinmigligin vermis oldugu bir
pismanlik duygusu yasamaktadir. Kirk giinliik ¢ilehanesindeki manevi yolculugunda
artik i¢inde bulundugu manevi mertebede haleti ruhiyesini kelimelerle izah
edememektedir. Kelimeler bu vecd halini ve kahramanin sahit oldugu ilahi
hakikatleri izah etmekte kifayetsiz kalmaktadir. Nitekim bu manevi mertebede onun
ruhen ve ahlaken temizlenip olgunlastigini diger bir ifade ile pistigini ya da kemale

erdigini ellerinin kirmiziya vurmasindan anlamaktayiz.

“Burada, bu evde, ellerimde bir avu¢ kirmiziya vuran... Geldim
iste. ”(Sirdas, S. 17)

“Bir Masal” adli 6ykiide divane olarak nitelendirilen kahraman ruhsal olarak
¢ikmaza girer. Zamandan ve mekandan siyrilan kahraman ge¢mise ait tanidik ve
bildik ne varsa hepsinden kurtulmayi arzulamaktadir. Bildigi yollarda yiiriirken
cezbe haline burinen kahraman, daha 6nceden asina olmadigi yollara sapar. Bu
yolda derin bir arayiga girerek hayatin anlamiyla birlikte kendi ¢ikmazlarini
sorgulamaya baslar. Onun i¢in bu yollar birer ¢ikmaz sokaktir. Nitekim bu arayig
okunan ezanla birlikte son bulur ve kahramanin ruhu yatisir. Ezanin sesiyle kendisini

bulan kahraman bu yolculugun sonunda yeni yollar edinir.

Gittim, caminin avlusunda toplanmaya baslayan insanlart araladim.
Aralarindan kendime bir yol actim. Yollari, yollari, yollart gordiim.

“Terci’hane” adli oykiide arayis igerisinde olan kahraman yillardir bir
korunak aramakta, baglanarak yasamayi &grenmek istemektedir. Bu durumu Nuh
peygamberin bir s0ziine atif yaparak insanin kendi i¢ yolculuguna odaklanmasi
gerektigini dile getirir. Kendinden siyrilip maddi olmayan, haritalarda gosterilmeyen
manevi yolcuklara ¢ikip kendisine yabanci olan alemleri kesfetmeyi dilemekte ve

hakikatte dirilmek istemektedir.

“Sadece, biiyiik yola c¢ikislarin  konusuldugu, konusulabilecegi,
diigiiniilebilecegi bir ortam, bir insan, bir isaret ariyordum.
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Yine olmad, haydi bir kez daha gayret, yiirii, dene, bul, bir kapidan
¢tk, diis yollara, bu tutsakligin anlatim bigimini haritalarda gosterilmeyen
yerlerde ara.” (Terci’hane, s. 34-35)

Tarihin en eski anlatilarindan biri olarak kabul edilen ve ilk kez Tevrat’ta
gectigi  kabul edilen Yusuf kissasi, Kur’an-1 Kerim’de en giizel sekliyle
anlatilmaktadir. Klasik Tiirk edebiyatinda ise Hz. Yusuf kissasinin konu edindigi en
eski eser XIII. yiizyilda Ali’nin yazdig1 kissadir. Gerek Tevrat’ta gerekse Kur’an-1
Kerim gibi kutsal kitaplarda Yusuf ile ilgili kissalarda ii¢ farkli gémlekten bunlarin
isaret ettigi anlamlardan bahsedilir. Kissalarda gegen bu lic gomlek, Hz. Yusuf'un
hayatinin gecis sathalarini temsil eder. Buna gore kanli gomlek kissasi Yusufun
cocuklugunu, yirtilan gédmlek genglik donemini, babasi Yakup’un gozlerine deva
olan sifa gomlegi kissasi ise olgunluk donemini temsil etmektedir. (Gore, 2017:
1034-1043).

Hz. Yusufun olgunlugunu temsil eden ve peygamberligin miras1 olarak
Yakup’un ogluna giydirdigi bu géomlek aslinda Yusuf’un ¢ocukken giydigi kanl
gomlektir. Yusuf’un kemalat siireciyle birlikte sifa hiiviyetine kavusan gomlek,
Yakup’un hayatinda bir doniim noktasi olur, gosterdigi sabirla aydinliga
kavusacaktir. Nitekim gomlek heniliz Ken’an yolundayken saba riizgari, gdmlegin
kokusunu Yakup’a gotiirecek bdylece gomlekten Once kokusu ulagacaktir (Gore,
2017: 1034-1043).

Terci’hane adli 6ykiiniin dordiinct bélimiinde 6ykii kahramani kendisini ¢ok
uzaklara yaslayip yeni bir ‘ben’ olmayi arzulamaktadir. Ciktig1 ig¢sel yolculukla
birlikte uzaklardan gelen ve ifadelendirilemeyen sdzciiklerin akisina kapilir. Oniine
acilan kapidan bir 151k gecer ve aydinliklara goz ile bakilamayacagii sdyler. Bir
sonraki bolim olan besinci boliimde ise meczubun kenti ikiye bdlmesinden
bahsedilir. Kahraman, kentin bir yakasindan diger yakasina gecerken acemilik yasar.
Kentin bir yakasi bu alemi temsil ederken, diger yakasi manevi alemi temsil
etmektedir. Yolculugunda yliiriidiigi yollar1 sorgulayan kahraman, bir kapinin
acilmasiyla orada saklandigima inandigi bir ses arar. Aradigini bulan kahraman,
yiiziine vuran serinlikle meczubun kentin iki yakasini bir araya getirdigini goriir.
Oykiide kahramanim yiiziine vurulan serinlikle, Yakup’a gomlegin kokusunu gtiiren

saba rilizgar arasinda yine bir iligki vardir.
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“Can su anda etegimi ¢ekiyor. Yusuf’'un gomleginden koku almis!”

(Terci’héne, s. 38)

“Yolculuk” adli 6ykiide kahraman igsel bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculugunun
yarim kalmamast i¢in yolculugunu izhar etmek istemez. Baslangicta c¢iktigi
yolculukta daha 6nceden bildigi yollarda ilerler diger yollar onun igin ¢ikmaz
sokaklar1 ifade etmektedir. Kahraman, yollarda yiiriidiikkce gecmise ait anilarin1 da
bir bir kaybeder. Kendisine ait olan her seyi geride birakir. Bu hal tasavvuftaki “seyr
ilallah” makamini temsil eder. Nitekim bu makamda bulunan kisi Allah disindaki her
seyi terk eder. Kahraman, bilindik yollarda aradigini tam olarak bulamaz. Daha 6nce
kimselerin gitmedigi kendisine yeni aliskanliklar kazandirabilecek maddi olmayan
yolculuklara ¢ikmay1 arzular. Bu amagla doguya dogru yiiriimeye karar verir.

Kahramanin yolculugunun siirekli doguya dogru olmasi onun hakikati
aradigim gosterir. Giinesin dogudan dogmasi ve tasavvufta Hz. Peygamber’i temsil
etmesi onun bu yolculugunda kendisine peygamberi rehber edindigini gosterir. Bu
manevi yolculugunda zamandan ve mekandan siyrilan kahraman bu yolda kesfettigi
isaretlerle yolunu bulmaya calisir. Yolda ¢esitli hallere biirlinen kahraman ilk kez
dinlenir ve ardindan tekrar yola koyularak arayisini siirdiiriir. Kahraman,
yolculugunda zaman ve mekan istii olanla birlikte maddi olmayan bir makami
bilmeye taliptir.

“Zamana sigmayan bir zamanin, zamanin disindaki bir yerin, bir makamin
aracisiyim (Yolculuk, s. 42)

Ug yalakli bir cesmenin altinda bir harita géren kahraman onu almak istemez.
Kendisi ile yolculugu arasina herhangi bir seyin girmesini istemez. Harita, akl1 temsil
etmektedir fakat bu yolculuk maddi bir yolculuk olmamakla birlikte akildan ziyade
kalple varilacak bir menzildir. Dolayisiyla kahraman haritaya ihtiya¢ duymaz.
Burada ¢esitli cezbe hallerine biiriinen kahraman “seyr fillah” makamina vasil olur.
Allah’1n sifatlarina mazhar olur ve alemi bu cezbe haliyle miisahede eder.

Yola devam eden kahraman bu yolculugunda ¢esitli hallere burtundr, velilik
mertebesini tamamlayarak “seyr maallah” makamina ulasir. Cezbe halinden ¢ikarak
alemi gergek haliyle temasa eder.

Kahraman, yolculugu esnasinda kendi benligini un ufak hale getirerek ondan

tamamen siyrilir. Yolculugun sonunda, onun benligini temsil eden evinin yanmasiyla
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yolculuk da son bulur. Kahraman, kdye geldiginde bir ihtiyara rastlar. Ihtiyar, ona
evi onarip burada kalabilecegini sdyler. Bu durum da son makam olan “seyr anillah”
makamin1 temsil eder. O, artik bu yolculugunu tamamlayarak kamil insan
mertebesine ulasmistir ve diger insanlar1 irsad edebilecektir. (Gldek, 2014: 243-262)

Tasavvufa talip olan kisilere bu yolda gergeklestirecekleri manevi
yolculuklarinda yol gosteren, kilavuzluk yapan kisiler miirsid olarak adlandirilir.
(Simsek, 2017: 253) Seyh kelimesi de yine tasavvufta miirsid kelimesi ile es anlamli
olarak kullanilmistir. (Ongoren, 2010: 50-52) Kur’an-1 Kerim’de miirsid kelimesi bir
ayette su sekilde ifade edilmektedir: “Baksaydin, giinesin magaralarinin sag
tarafindan dogup meylettigini, sol tarafindan onlara dokunmadan battigini, onlarin
da magaramin genisce bir yerinde bulundugunu goriirdiin. Bu, Allah'in
mucizelerindendir;, Allah'in dogru yola eristirdigi kimse hak yoldadir. Kimi de
saptirirsa artik ona, dogru yola gétiirecek bir rehber bulamazsin.” (Kehf, 17) Bu
anlamda miirsid, rehber, yol gosterici manalarini ihtiva etmektedir.

“Evici” adli Oykiide uzaklarda kiigiik bir kentte dostundan ayri kalan
kahraman, derin bir yalnizlik duygusu yasamaktadir. Ruhsal olarak ¢ikmazlara giren
Oykii kahramani, hep bir yerlere gitme arzusu duymakta ve bununla birlikte
tedirginlik de yasamaktadir. Kendisiyle yiizlesmekten ¢ekinen kahramanin hayatina
bir bagkasinin girmesiyle yolculugun seyri de degisir. Kahraman dostu sayesinde
kendi i¢inde baslattig1i bu manevi yolculugu yine kendisinde sonlandirmay1 6grenir.
Baslangicta batini bilgiye sahip olmayan kahraman karanlikta kaybolmaktadir. Fakat
yolculugun ilerleyen safhalarinda vasil oldugu ilimle birlikte bir aydinlanma ve var
olma bilinci yagar.

“Ayna” adli 6ykiide ¢ikmazlar yasayan kahramanin kendinden kagis1 ve yine
kendisiyle yiizlesmesi anlatilir. Kahraman, bu c¢ikmazlar igerisindeyken c¢iktigi
yolculukta pesine diistiigii bir hakikati de aramaktadir. Daha Onceleri bir¢cok kez
gittigi bir sahil kasabasina tekrar giden kahraman aligkanliklarindan kurtulamamis
olmanin verdigi durumdan yakinmaktadir. Kahraman, her seferinde bagka iilkelere,
baska kelimelerin konusuldugu uzak diyarlara gitmek istemektedir. Kahraman
kendisinden yola ¢iktig1 bu yolculuklarda yine kendisine ait olan ne varsa asina
oldugu bu mekanlara da gétirmekte ve bu durum onu umutsuzluga siiriiklemektedir.

Kahraman, bu durumu defalarca yasamaktavearadigi o kiigiik ayrintiya ulagmak
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pahasina yilmadan denemeye de devam etmektedir. Kahraman ardma diistigii o
ayrintinin kendisine yeni bir kimlik kazandiracagina ve yeni bir hayat sunacagina

inanmaktadir.

“Ne zaman kendimden yola ¢iksam, ne zaman kendimle yola ¢iksam
kendimi hep aymi yollarda, asina oldugum ugrak yerlerde ve benden bir
seyler birakarak gecip gittigim mekdnlarda bulmama da bir agmaz, bir
umutsuzluk denilebilir.”” (Ayna, s. 57)

“Ses” adli oykiide yol ve yolculuk metaforlar1 birden ¢ok anlami ihtiva
etmektedir. Oykiiniin kahramani bir dostunu ziyaret etmek icin yola koyulur.
Yoldayken aniden beliren bir korku kahramanin benligini sarar. Kahraman silkinerek
adimlarim1 daha daha da biiyiik atar ve bu durumun kendisini yolundan ali koymasina
misaade etmez. Kahramanin dostu idama mahkim edilmistir. Dostunun kendisini
ziyarete ge¢ kaldigini dile getirmesi lizerine kahraman yol boyunca hissettigi ve onu
alikoymaya calisan tim o kiskirtict cagrilardan bahsetmeyi gereksiz bulur.
Kahraman, dostuna iginde bulundugu durumun sonucunu sayet isteseydi
diizeltebilecegini ¢ekinerek dile getirir. Dostu, kahramana kendisine ¢izilen bu yolun
doniisii olmadigini ve bu duruma hitkmedecek kisinin kendisi de olmadigini ifade
eder. Bu metafor dostunun bu diinyadaki son yolculugunu temsil etmekle birlikte
dostu vuslata erdirecek yolu da simgelemektedir.

“Esik” adli oykiide ninesiyle manevi yolcuklara ¢ikan Oykii kahramani,
ninesinin O6liimiiyle o dayanagini yitirir. Nitekim ninesi onun ruhunu hafifleten,
yiiregini genisleten onu yeni tanismalara ¢agiran bir kimsedir. O, kahramani kendi
icine yonlendirir ve asil hazinenin —aradiginin- orada oldugunu telkin eder. Onsuz

sokaklar, ezbere bildigi ve kendisini yalnizca eve gotiiren yollardan ibarettir.

“O, sohbetleriyle elimden tutar, kendi i¢cime dogru bir yolculuga
¢tkarwrdi beni” (Esik, s. 10)

“Atlas” adli oykiide, 6ykii kahramani kendisini celbeden bir kente dogru
yolculuga ¢ikmanin  hazirliklarini  yapar. Bu  kentle ilgili  ipuglarini
seyahatnamelerden, tacirlerden ve rehber kitaplarindan edinir. Yasadig1 kenti geride
birakarak atlasta isretli olan kente dogru igsel bir yolculugun kapilarini aralar. C6lde
kervanlardan kalma izlere, heybelerinden dokiilen baharatlara rastlar, onlar1 birer

isaret olarak tanimlar. Fakat ¢colde ayak izlerini takip etse de bu yolcuktan tedirgin
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olmaya baglar. Ruhunu arindirmaya calisirken ¢ole tutsak diislip diismediginin
muhakemesini yapar. Colde yitip gittigini disiiniir, siirekli giineye dogru ylirimeye

karar verir. Nitekim ii¢ giin ii¢ gece yol aldiktan sonra nihayet kent goriiniir.

“Bu kentte sokaklara ait levhalar yoktur. Her seyi sezgilerinle
anlaman, isimlendirmen gerekmektedir. Onlara ancak o zaman kentin yapisi
icinde yer bulur ve kenti yeniden kendin icin yapabilirsin.” (Atlas, s. 26)

“Atlas” adli oykiide i¢sel yolculuga c¢ikan dykii kahramani kendi aleminde
ulagsmak istedigi kente varir. Bu kentte maddi degil manevi unsurlar vardir ve
kahramanin kalbine gore sekillenir. Yolda gordigli kervanlar ve baharatlar, bu
yollarinin tarihcesinin ne kadar eskilere dayandigina gonderme yapilmakla birlikte
Ipek ve Baharat Yollar: ile de tasavvuf tarihine bir génderme yapilir. Stirekli olarak
giineye gitmesiyle, Miisliimanlarin kiblesine isaret edilir.

“Ruya” adl1 6ykiide yaktig1 atesin baginda uyurken riiyaya dalan kahramanin
igsel yolculugu anlatilir. Yanan atesin alevlerinde uykuya dalan kahraman, atesten
c¢ikan alevlerin olusturdugu sekillerin ¢agrisina uyar. At, deve gibi sekillere biirlinen
alevin golgesi, onu uzun yolculuklara davet eder. Bu sirada evinin avlusundan nal
sesleri duyar ve kosarak disar1 ¢ikar. Gordiigii bir atli ona bunca yil biriktirdiklerini
bir riiyaya degistirip degistirmeyecegini sorar. Adam gordiigli bu adamin pesine
diiser. Bu sirada yiiriidiigii yollara, arkasindan gelecekler acemilik ¢ekmesin diye
kendisinden izler birakir. Bu sirada yanina gelen biri ona yiiriimeden iz
birakilmayacagini sdyler. Sabah namazi vakti dua etmek icin ellerini kaldirdiginda
Uzerindeki elbiseleri garipser. Cunkl o, artitk yavas yavas yeni bir kisilige
biirlinmektedir. Tiim fazlaliklarin1 geride birakarak daha once hi¢ uzaklagsmadigi
kadar yol alir. Mekandan kayitsiz bir boyuta gecer. Bu sirada hanimi avluda nal
sesleri duyar, daha sabah ezan1 okunmamistir. Esini avluda nefes nefese kalmis bir
halde ve yaninda hac igin biriktirdigi malzemelerle goriir. Oykii kahramani, bu
yolculugunda manen hacca gidip gelmistir.

“Otact” adli Oykiide ensesinde beliren rahatsizlik yiiziinden uyuyamayan
Oykii kahramanindan bahsedilir. Otacilikla ugrasan kahraman gece uyumadan 6nce
‘Ayet’el-Kirsi” okur fakat baginin sancisindan uyuyamaz ve bahgeye ¢ikar. Oradan
hasta kabul odasina gider. Kurutulmus sifali bitkilere gozleri takilir. Babasiyla
daglara ¢ikip sifali bitkiler topladigini hatirlar. Sabah olunca yardimcis1 Hayri’ye tek
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basina daglara ¢ikip bitki toplayacagini tembihler. Sifa bulmak amaciyla yola ¢ikar
ve yanma Ibn-i Kayyim’in, Tibbu'n-Nebi’sini de alir. Kitapta Fatihatu’l-Kitab
boliimiinii goriince sasirir.

Baslamak, agmak, sikintilar1 gidermek gibi anlamlara gelen Fatiha kelimesi
Arapga ‘feth’ kokiinden tiiremis bir isim olmakla birlikte son anlamina gelen
hatimenin karsit anlamlis1 olarak herhangi bir seyin basi, evveli ya da baslangici
anlaminda kullanilir. Fatihatu’l-Kitdb tamlamasini ifade etmek icin kullanilan ve
daha kisa hali olan Fatiha, Kur’an-1 Kerim’deki surelerin ilki olmasi ve bir nevi onun

Onsozii niteligi tasimasindan dolayr bu ismi almigtir. (Isik, 1995: 252-254)

Fatiha suresi anlam olarak Kur’an-1 Kerim’in bir nevi hiilasasi olmasi
nedeniyle tek basmma kiiclik bir Kur’an olarak nitelendirilir. Ayetlerde Allah’in
sonsuz merhamet sahibi olduguna ve yiice kudretiyle birlikte insanlarin durumuna
deginilir. Sadece ibadet edilecek ve siginilacak olanin Allah oldugu vurgulanir.
Ayrica surede Allah’tan neler dilenecegi ile birlikte istemenin adap ve erkami da
ogretilir. Buna gore hakiki olan dua istenen nimeti kuru kuruya hayal ve arzulamak
degil ona kavugmanin dogru yoluna girebilmek ve yine o yolda sebat edebilmeyi
gerektirir. Tek basina ¢ok genis anlamlar ihtiva eden Fatiha suresi sifa niyetiyle
okunmast durumunda tesirini gdsterecegine dair bu konuda hadisler vardir. (Isik,
1995: 252-254)

“Otac1” adli 6ykiide kahraman bitki toplamak i¢in ¢iktig1 dagda eline aldigi
kitapta Fatiha suresine ait agiklamalar okur. Fatiha suresinin iki cihdnin da anahtari
oldugunu, Allah’a giden yollarin hepsinde Fatiha’dan sirlar oldugu, bununla birlikte
Allah’1n bu sirlar1 diledigine actigini okur. Daha 6nce kag¢ kez okudugu halde neden

tizerinde daha 6nce diistinmediginin sorgulamasini yapar.

“Alemlerin Rabbine dogru yola cikmis kimselerin konaklarindan
hicbir konak yoktur ki, onun basi ve sonu Fatiha'da bulunmasin diyordu
IbnKayyim. O cennet hazinelerinin anahtart oldugu gibi diinya hazinelerinin

de anahtaridir.” (Otact, s. 87)

“A/B” adli oykiide seyahat eden Anlatic1 ile birlikte A ve B kisilerinin
yolculugundan bahsedilir. Oykiide gemi, deniz, dalga gibi tasavvufi metéaforlar

kullanilmistir.
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Tasavvufi edebiyatta gemi metéforu hakikate ulasmanin sembolii olarak
siklikla kullanilmigtir. Mevlana ile ayn1 dénemde yasayan Necmeddin-i Kibra
tarikatt gemiye, seriati da gemiye benzetir. Bu anlamda oncelikle aranip bulunmasi
gereken sey seriat olarak adlandirilan Allah’in emir ve yasaklaridir. Ancak bu yol
tizerinde olan kimseler Allah’a yakinlasabilirler. Hakikat ise arzulanan seylere
kavusma ve Allah’in nurunu miisahede etme hali olarak ifade edilir.

Hz. Mevlana da eserlerinde gemi birden fazla anlami ihtiva edecek sekilde
kullanilir. Buna gore Mevlana’da gemi Hz. Peygamber’i, kdmil insani, bedeni, ruhu,
kalbi, ilahi agki, selamet ve kurtulusu temsil eder. Hz. Musa ve Hz. Nuh kissalarinda
Mevlana, insan1 gemiye benzetir. S6z konusu kissada gegen geminin kirik olmast

onun kurtulusuna vesile olmustur. Bu durumu Mevlana su sekilde dile getirir:

“Mademki kirik olan kurtuluyor, sen de kiril da aczini bil. Emniyet
yvokluktadir, sen de kibir ve gurura degil, yokluga meylet,

Icindeki madende bir parca altin yahut giimiis bulunan bir dag, kazma
ve kullink darbesiyle parca parca olur.”

Yukaridaki beyitlerde insani temsil eden geminin kirik olmasi nasil
kurtulmasina vesile olmussa, insanin kalbinin de kirik olmasi, kendi acizliginin
farkinda olarak, fakrim1 bilmesi onu kurtulusa gotiiriir. Mevlanaya goére insanin
yelkenleri onun inanglaridir. Bu yelkenler sayesinde riizgar gemiyi uzaklara tasir
(Kole, 2016: 1870-1873)

“A/B” adl1 6ykiide A kisisi yagan yagmurla i¢ini kaplayan bir hiizne biiriinir.
Yaninda oturan ve onun ilgisizliginden sikilan B kisisi de A’nin ona sirtin1 dénmesi
tizerine kalbinde siirekli duydugu o kirikligi hisseder. A kisisi hizla giden geminin
i¢indeki insanlarin aldandigini diisiiniir. Oykiide gegen A ve B kisisi hakikatte ayn1
kisilerdir. Aynada gordiigii kendi yansimasiyla ylizlesen kahraman kendi ig
yolculuguna ¢ikarak benligini kesfeder. Aynadaki yansimada gozlerinin igine bakar
ve ona yeni manevi kapilar acilir. Geminin dalgalar yiiziinden sallanmasi ile bosluga
diisen kahraman, giinesin ¢ikip bu havayr dagitmasii arzular. Gegmisini geride
birakip yeni bir hayatin kapilarini aralayan kahramani pesinden esen riizgar limana
ulastirir.

“Ciglik” adli 6ykiide arayisla birlikte yolda olma iizerinde durulur. Kahraman

yolda olmay1 sirat kopriisiine benzetir. Siirekli dogru yolda olabilmenin 6nemini
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vurgulayan kahraman, yoniinii kaybettiginde kendi i¢ine doner. Kendinde baglayan
ve yine kendinde biten i¢sel yolculuklarin kendi yoniinii ¢izdigini dile getirir.

“Zindan” adli 6ykiide ilk defa uzun bir yolculuga ¢ikan 6ykii kisisi anlatilir.
Ayna, perde, yol, yolculuk, kap1 ve esya, hal ve giines metaforlar1 bu dykiide i¢ ige
kullanilmistir.

Otobiiste Tma ile namaz kilan 6ykii kahramani duasini da ettikten sonra igi
genisler ve basini glinese dogru bakacak sekilde cama yaslar. Bu sirada cam da kendi
yansimasini goriir. Yansimasinda kendisine hem perde hem de ayna oldugunu fark
eder. Kuslarla kayalarla kisaca esya ile biitiinlesmek isteyen kahraman Oniindeki
perdeden dolayr buna muvaffak olmayr basaramaz. Otobiiste oturdugu yerden
memnun olmayan kahraman genislemek ister ve dua eder. Otobiis anlam veremedigi
sekilde yavaslar ve tiinele dogru giderken bunlarin doniisii olmayan kapilar oldugunu
diistintir. Diinyada bir seylerden vazgectikge ya da onlan terk ettikge hakikatte bir
seyler kazandigin1 hisseder. Bedeni, ruhuna zindan gibi dar gelen kahraman kus gibi
ucmayl ve hafiflemeyi arzular. Terminalden ¢ikinca higbir seyin degismedigini,
sirtindaki ytiklerin oldugu gibi durdugunu idrak eder.

“Zindan” adli 6ykiide yol kahramanin kendi igine yonelerek ¢iktigi manevi
bir yolculuktur. O bu yolculugunda esyalarla biitiinlesemez nitekim bunun nedeni
ona perde olan benligidir. Kendi benliginden siyrilamayan kahraman, kalbini de
arindiramadigi i¢in yliklerinden, fazlaliklarindan arinamaz.

“Sirin’in Gozleri” adli 6ykiide dykii kahramani Sirin yiiriidiikge sirlara vasil
olur, gdnlii genisler ve esya bir nevi dile gelir. Onun derdi olmak degil, yolda olmak,
yolunda olmaktir. O, bu yolda tiim varliklarin varolus seriivenine dahil olup bu

dongiiye sahit olabilmeyi gaye edinir.

3.2.1.Perde

Tasavvufta “perde” metaforu gesitli anlamlar ihtiva eder. Buna goére perde,
tasavvufta ilahi sirlar1 temsil etmektedir. Tasavvufa talip olan salik, igsel
yolculugunda kalbini Allah disindaki her seyden arindirip, vasitasiz olarak Allah’in
ilmine ulagsmay1 arzular. Salik, bu ig¢sel yolculugunda bir¢ok merhalelerden gegerek
cesitli hallere vasil olur. Bu manevi surecte salikinilahi olana ulagma arzusunun

onlindeki nefsi engeller perde olarak nitelendirilir. Bu terim sGfi diisiincesinde,
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salikle Allah arasinda bulunan ve O’nu tanimaya engel teskil eden her sey perde
olarak tanimlanir.

Tasavvuf diisiincesine gore kul ile Allah arasinda birgok perde vardir ve bu
perdelerin en kalmi nefis olarak kabul edilir. Yine mii’minler i¢in kalplerin
kararmasi, onlar igin birer perdedir. Bayezid-i Bistdmi, bu konuda ilahi aski
arayanlara, cennetin dahi bir perde oldugunu dile getirir. Kimi stfiler ise yeme, i¢me,
diinyevi makamlara karsi duyulan hirs, evlat tutkusu gibi tasavvufg¢a hos
karsilanmayan bu tiir olumsuz his ve arzular Hakk’a ulagsmada engeldir dolayisiyla
birer perdedir. Bir hadisin yorumuna gore Allah’in hicabi, diger bir ifadeyle perdesi
ise O’nun Nur ismidir. Sayet Allah, bu perdesini agmayr murat ederse zatindaki
nurlar biitiin varliklar1 yakip kiil edecektir. Bazi mutasavviflar Allah’in nur ve zulmet
olmak iizere yetmis bin perdesinin oldugunu dile getirmislerdir. (Uludag, 1998: 430-
431)

Oykiilerde kimi kahramanlar ¢iktiklar1 icsel yolculukta amaglarina ulasamaz,
kendi benlikleri buna bir nevi perde olur. Fakat kahramanlar hemen pes etmez.
Defalarca ciktiklar1 bu yolculukta bu engeli agsmay1 basarirlar.

“Sir” adli 6ykiide miinzevi bir hayat yasayan ve bagkalarinca bilinmek
istenmeyen Oykii kahramani kendisine verilen adresle geldigi otelde birtakim seslere
maruz kalir. Uykusundan uyanip perdeleri agar. Dort yanini saran duvarlarla
karsilagir. Duvarlarini yikmaya g¢alisan kahraman, 6telere gegmeyi arzular. Perdeleri
tekrar ortmek istese de basaramaz.

“Bir Masal” adli oykiide, dyki kisisi baslangigta benligini etkisi altina alan
nefsinin esiridir. Dolayisiyla dlemi karanlik olarak goriir. Sabah uyandiginda tiil
perdeyi aralar. Daha sonra yapmis oldugu manevi arayisiyla benliginden kurtulmay1
basarir ve Hakk’1n isimlerinin tecellisine mazhar olmay1 engelleyen nefis perdesini

yirtar. Bunun sonucunda Allah’in Nur isminin tecellisine mazhar olur

“Kent aydinland:. Isik odama da girsin istedim. Perdeyi yirttim, cami
kirdim.”” (Bir Masal, s. 27)

“Yolculuk” adli  oykiide, kahraman evine dondiginde hayatinin
dagmikliginin tezahiiriinii esyalar iizerinde temasa eder. Kahraman, bir yolculuga
cikmak iizeredir ve evden ¢ikmadan 6nce kendisine ait olan her seyi geride birakmak

ister. Bu amagla perdeleri yirtar. Perde, onun yolculugunun 6niinde bir engel teskil
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etmektedir. Perdenin yirtilmasi ile birlikte kendi benini parcalayan kahraman, ruhen
yalin kat bir halde yolculuga ¢ikar.

“Esik” adl1 6ykiide gecen nine sohbetleriyle kahramanin kalbindeki perdeleri
kaldirir, ona bagka diinyalarin kapilarini aralar. O’na bu perdeler kalktik¢a ruhunun

daha da hafifleyecegini telkin eder.

3.2.2. Miisahede

Liigatte sahitlik etmek, gormek, bir seyin i¢ yiiziine vakif olmak gibi
anlamlar1 ihtiva eden miisahede kelimesi, tasavvufi diisiincede Allah’in zuhur ve
isimlerinin tecellilerini gérmeyi ve bunlar1 temasa etmeyi ifade eder. Miisahedenin
cesitleri vardir ve bunlar kendi igerisinde farkli mertebeleri ihtiva eder. Bunlar: gozle
yapilan miisahede, kalple yapilan miisahede, ruhun yaptigi miisahede ve son olarak
sirla yapilan miisahededir.

Miigsahedenin baslangi¢c noktasi goz ile yapilandir. Bu miisahedeler arasinda
manevi perdeler vardir. Salikin amaci seyr-u siilukte bu perdeleri asip arkasindaki
ilahi sirlar1 temasa etmektir.

Miisahede haline vasil olmay1 basaran mutasavviflar, ehl-i siihiid ya da ehl-i
miisahede olarak adlandirilir. Biiyiik mutasavviflar, her seyde Allah’t miisahede
ederler ve yine tiim varliklar1 da Allah’la miisahede ederler. Onlar, omiirlerinin
miisahedesiz gegen yillarin1 yagsanmamis olarak farz ederler. Bayezid-i Bistami’ye
ka¢ yasinda oldugu sorulunca, yetmis yil boyunca diinyanin kendisine perde
oldugunu ve bu yiizden dort yasinda oldugunu séyler. (Uludag, 2006: 152-153)

“Sirdas” adli Oykiide, oykii kahramani olan salik, dergdhta cile cektikten
sonra kendisine kilavuzluk yapan miirsidi ona ayna gorevi iistlenir ve salikle hemhal
olur. Kendi 6ziindeki sirlar1 kesfederken birlikte semaya kalkarlar. Benliginden
kurtulmay1 basaran salik, perdelerden kurtularak hakikati miisahede etmeye
muvaffak olur ve bdylece talip oldugu ilahi nurlarin tecellisine mazhar olur. Ilk defa

hakikate bu kadar yaklasan salik, liigatten miisahede kelimesinin anlamin arastirir.

“Gittik¢e dondiim, dondiikce gittim. Diinyanin dondiigiine sahit
oldum, ondan daha hizli dondiim. Ay, giines, yildizlar, her sey déniiyordu.
Miisahede. Sahidim, Ya Rab. Sema.” (Sirdas, s.19).

59



3.3. Kapv/Esik

Koken olarak Farsga olan ve oradan tiim islam diinyasina yayilarak genis bir
cografyada uzun yillar yer eden dervis kelimesi, kap1 6nii, esikte bekleyen, dilenci,
fakir gibi birgok farkli anlami ihtiva etmektedir. (Yazici, 1994: 188-190)

Farsca astan kelimesinden tiiretilen ve kapi esigi, esik yan1 gibi anlamlar
ihtiva eden asitane ise biiyiik tekke ve dergadhlar1 tanimlamak i¢in kullanilmistir.
(Tanman, 1991: 485-487) Bu anlamda tasavvuf edebiyatinda, miiridin himmet
bekledigi seyhin kapisi da esik olarak adlandirilmaktadir.

Tiirklerde esik kelimesi gliniimiize kadar birgok farkli anlamda kullanilmistir.
Bu anlamda esik kelimesine, ev, es, divan, kapi, mevki gibi anlamlar yiiklenmistir.
Islamiyet’ten Onceki Turkler “esik”ekutsallik atfetmistir. Oyle ki “esik”e basan
kisinin ¢arpildigina inanilirdi. Islamiyet &ncesi donemde birgok Tiirk boyunun evleri
mimari olarak kozmografik bir bicime sahiptir. Bu donemde Tiirkler, esik, ocak gibi
evlerin bazi boéliimlerini manevi olarak kisilestirmislerdir. Bu inanca gore evin bu
boliimleri bazi ruhlara adanmistir. Uygur kiiltiiriinde ise esik, makam anlamina
karsilik kullanilmistir. “Esik”e kurbanlar sunulmus. Baskdseye bey gibi boyun
yoneticileri otururken, esik en asagr makami temsil etmistir. (Duymaz, 2019: 3-11)
Tasavvufta esik, stfilerin mertebesini temsil etmektedir. Nitekim Niyazi-i Misri bu

durumu su dizelerle ifade eder:

“Yikilipp meyhane hi¢ mey kalmadi
Bir esik bulam m1 yatam tistiine”

Yunus Emre ile ilgili menkibelerde de “esik”’e dnem atfedilir. Bu menkibenin
bir varyantina gore seyhine odun tagimaktan sirt1 yara bere olan Yunus bir giin, of!
der. Bunun iizerine Yunus’un seyhi Taptuk Emre, of! diyenin bizde yeri yoktur, of!
diyen gitsin der. Yunus bu soz iizerine tekkeden ayrilir. Yolda iki kisi ile karsilagan
Yunus ve beraberindekiler acikinca himmetle dua ederler ve onlerine ii¢ kap yemek
gelir. Yunus’a daha ¢cok yemek gelince bunun hikmetini merak edip Kimin yiizu suyu
hiirmetine dua ettigini sorarlar. Yunus, siz kimin yiizli suyu hiirmetine dua ettinizse
ben de onun i¢in ettim der. Yanindakiler biz Taptuk Emre’nin dervisi Yunus’un yiizii
suyu hiirmetine istedik deyince Yunus, kendisinin ermis oldugunu anlayarak af

dilemek icin tekkeye geri doner. (Duymaz, 2019: 3-11)
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Bacim Sultan’in yanma gelen Yunus, Taptuk Emre’nin kendisini affetmesi
icin aract olmasini ister. Bacim Sultan, bunu reddeder ve Yunus’a kapi esiginde
yatmasini 0giitler. Taptuk Emre, abdest almaya ¢iktiginda ayagi sana dolasinca “bu
kim?” diye soracak. Ben de o zaman Yunus, diyece§im. Hangi yunus derse anla ki
seni affetmedi fakat bizim Yunus mu, derse kalkip eline sarilirsin der. Bunun iizerine
esige yatan Yunus, Taptuk Emre’nin abdest sirasinda ayagia dolanir. Bu kim diye
sorunca, Bacim Sultan Yunus der. Bizim Yunus mu, deyince Yunus kalkarak
seyhinin ellerine sarilir. Bu anlamda Yunus, esikte var olmus bir esik insanidir.
(Duymaz, 2019: 3-11)

Tasavvufi diisiincede 6nem arz eden dort kapt ve kirk makam anlayisi,
tasavvuf edebiyatinda da siklikla kullanilan temalardandir. Seriat, tarikat, marifet ve
hakikat kavramlar1 bu dort kapiy1 temsil etmektedir. Yunus Emre’ye gore dervisin
gonlii dort ylice kapi ile g¢evrilidir. Bu kapilara vasil olabilen kisi, hangi tarafa
bakarsa baksin zulmet, aydinliga erisir. Cile ve riyazetle dort manevi hale biirlinen ve
kirk makama ulasan dervis, ilahi sirlar1 kesfetmeye de nail olur. (Kahraman, 2017: 2-
6)

Dinler tarihi alaninda arastirmalar yapan Mircea Elia’de, Kutsal ve Kutsal
Dus1 adli kitabinin “Teofani ve isaretler” adli boliimiinde “esik” kavramina deginir.
Buna gore: “Esik ayni anda hem iki diinyayr birbirinden ayiran ve zitlastiran sinirdwr
ve hem de bu iki diinyamin iletisim icine girdikleri paradoksal yerdir. Kutsal-disi
diinyadan kutsal diinyaya gecis (ara kesitte) ger¢eklesebilir.” (Eliade, 2019: 25)

Tirk halk edebiyatinin son donem ozanlarindan Asik Veysel, siirlerinde esik
kavramin1 kullanmistir. Yine cagdas Tiirk edebiyatinda Ahmet Hamdi Tanpinar,
[lhan Berk, Sabahattin Kudret Aksal gibi sanatcilar, eserlerinde esik kavramina yer
vermislerdir. Giiniimiiz usta dykii yazarlarindan Cemal Sakar da Oykiilerinde kapi ve
esik kavramalarina yer veren yazarlardandir. Sakar’in Oykiilerinde kapi ve esik
birbirini tamamlayan bir bitinlik teskil etmektedir. Kapi, dykii kahramanlar igin
yeni bir baglangici ve yeniden dogusu temsil etmektedir. Kap1 ve esik maddi bir
metafordan ¢ok manevi halleri temsil eder. Esik, Oykii kahramanlarinin kendi
benlerini sorgulayarak onun hakiki manasini kavradigi ve bunun sonucunda ilk kez

tecriibe edindikleri manevi hallerin yasandig: yerdir.
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Cemal Sakar, esik ile ilgili olarak taslarin daha genel kapsamda mekanin da
kendine has bir dili oldugunu ifade eder. Camilerin, evlerin esikleri yazarin dikkatini
ceken mekanlarin basinda gelir. Insanlarin iizerinden geg¢meleriyle zamanla
cukurlasan bu esikler ona gore bize birgok seyi ulastirir. Sayisiz insanin dokundugu
cukurlara temas eden insan bir sekilde onlarin bu izleriyle bulusur. Sayet caminin
esigi ise, oradan gecen insanlarin camide yaptiklar1 dualar, tovbeleri diisleyip o
kisilerle ortak paydalar kuulur. Mekan insanlarin bir nevi ortak hafizasidir. Insanlar
orada hem doniisiir hem de doniistiirtir. (Sakar, 2017: 183-184)

Oykiilerde kapt ve esik kahramanlar icin yeni bir baslangict temsil
etmektedir. Oykii kahramanlar1 yolculuklarinda yeni bir esige ya da kapiya
vardiklarinda. Bunun kendileri i¢in yeni bir hayat oldugunun idrakindedirler. Bu
anlamda esikten adim atabilmek ge¢miste yasanan her seyi geride birakmak
demektir. Kahramanlarin bu esige adim atip kapidan igeri girebilmeleri igin ¢esitli
merhalalerden ge¢ip belli bir manevi olgunluga erismeleri gerekmektedir. Bu duruma
muvaffak olanlar yeni bir hayatin kapilarini aralar.

“Sir” adli 6ykiide elindeki kagitta yazili olan adresi arayan 6ykii kahramani
ruhsal bir arayis yasamaktadir. Gegmis yasaminin izlerinden kurtulmak isteyen
kahraman, yeni bir yagamin kapilarin1 aralamak istemekte fakat diger yandan da bir
korku hissi duymaktadir. Daha o6nce bdyle bir duygu yasamayan kahraman,
esikteyken ¢esitli hallere biiriiniir. Ilk kez tecriibe ettigi bu halleri tanimlamakta

zorlanir.

“Saatlerdir esikte duruyordum. Bir ben. Yalnizca i¢imden gelen
sesleri duyuyorum.” (Sir, s. 11)

“Sirdas” adli 6ykiide bir dergaha ¢ile gekmek i¢in giden kahraman, dergéhta
bulunan ve ona kilavuzluk yapacak kisiyi, ilk defa meydan odasina girerken goriir.
Esikte bir an durakladiginda iceriye manevi bir hava dolar. Kapinin kapanmasiyla
bir tedirginlik duyar. Bu karsilastifi durumu tanimlayamaz ve kagis duygusuna
kapilir. Kilavuz, onu fark edince bir an rahatlama duyar. Birlikte getirdigi ¢ikinini,
tas esige firlatarak tiim aligkanliklarini orada birakir.

“Terci’hane” adli 6ykiide kahraman kendi i¢inde bir bunalim yasamaktadir.
Bir kiilliyenin ortasinda durmus kapidan giren ve ¢ikanlar1 gozlemektedir. Bu

kapinin ardinda kendisini yeni bir hayat beklemektedir. Bu kapinin ardinda onu
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bekleyen bu yeni hayata heniiz hazir degildir. Orada bulunanlarin yabanci bakislari,
onun endiselerini daha da arttirmakta ve kendisini oraya ait hissetmeme hissini daha
da giiclendirmektedir. Kahraman o kapidan girmeyi basardiginda yepyeni bir hayatin
kapilarin1 aralayarak kendisine ait olan her seyi o kapinin disinda birakacaktir.
Defalarca manevi yolculuga ¢ikan kahraman kendi arayisini tekrar tekrar siirdiiriir ve
nihayet acemisi oldugu bu hayatin gesitli kapilarindan gegerek bu arayisinda yeni

anlamlar kesfeder.

“Bir kapt ac¢ilir. Bir kapi kapanir. Ben, bir acgilan bir kapanan
kapilara bakar dururum. Ne iceriye girenler, ne de disariya c¢ikanlar
ilgilendirirbeni. .ben sadece bir acgilan, bir kapanan kapilara bakar
dururum.” (Terci’héne, s. 32)

“Yolculuk” adli 6ykiide, yolculuga ¢ikan Oykii kahramani, bu durumunu
herkesten saklamaktadir aksi takdirde yolculugunun yarim kalacagini diisiinmektedir.
Bu anlamda sokak kapisi, onun i¢in bir doniim noktasidir. Sokak kapisindan geri
donen kahraman yolculuguna devam etme kararliligi gosterir. Yolculuktan sonra
evine doner ve doniiste evini darmadagin olarak bulur. Eski beni ile yiizleserek
kendisinden kalan izleri uzun bir siire miisahede eder. Odadan c¢ikarken, kapiya
dogru savrulmus bir defteri goriince kapatir. Kapinin yanindaki bu defter, kendisinin
gecmisini temsil etmektedir. O, gecmise dair higbir iz birakmak istememektedir
dolayisiyla defteri kapinin disinda birakir ve yeni bir hayatin kapilarini aralamak igin
bir sirrin pesine diiserek yolculuguna devam eder.

“Evici” adli oykiide dostlariyla arasinda gecen anilari yad eden kahraman,
onlarla birlikteyken yeni yeni kimliklere kavusmanin heyecanindan bahseder. Onlar
sayesinde kapilar tek tek acilir ve boylece bu kapilarin ardindaki yeni hayatlar
kesfeder.

“Ayna” adli oykiide defalarca gittigi bir kasabaya tekrar giden kahraman,
stiknetine dalacag: bir esik aramaktadir. Ruhsal olarak ¢ikmaza giren ve anlam
arayisina yonelen kahraman, yeni yollar ve yordamlar arayarak bir ¢ikis kapisi arar.
Uzun bir muhasebeden sonra tek ¢ikis kapisinin ve aradigi ayrintinin kendisine
bicilen yagamda oldugunu idrak eder. Ciktig1 yolculuklardan aradigini bulamaz ve
son bir umutla, kendi i¢ diinyasinda yeni bir kap1 aralayarak manevi bir yolculuga

cikar.
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“Kendimle yuz yize gelmek, kendimi izah edebilmek icin bana bicilen
omiirden baska ¢alacagim kapt yok.” (Ayna, s. 58)

“Ses” adli dykiide, bir nevi kendisini onda tamamlayan ve onunla bir biitiin
olan dostunu son kez ziyarete giden kahraman, kapidan hizli bir sekilde igeri girer.
Kap1 arkadan kilitlenir. Dostuyla hasbihal eden kahraman, ondan sonucu
degistirmenin kendisinin elinde oldugunu soyler. Dostu, tiim kapilarin kapali
oldugunu, tek bir kapinin agik oldugunu sdyler. Bu agik olan tek kapi ise bu maddi
diinyanin, 6teki aleme agilan kapisini temsil etmektedir. En son helallestikten sonra,
ziyaretine geldigi dostu, kapiya vurur, kap1 yavasca acilir. Oliime giden bu kapi,

aslinda sevgiliye kavusulacak yolun sonundaki kapidir.

“Kapiya vurdu. ‘Biitiin 6ltimler bana goredir,” dedi. Bana sarildi. Hi¢
beklemiyordum. ‘Selametle’ dedi. Kapt agir agir a¢ildi.” (Ses, S. 68)

“Esik” adli oykiide kahraman, evde bircok seyi onunla paylastigi ninesinin
vefati ile biiyiik iiziintiiye kapilir. Ninesini son yolculuga ugurlarken, her sey onun
icin anlamini yitirmeye baslar. Kahraman ninesini tasiyan tabutla sdylesmek ister.
Tabut, insanlar1 bir esikten digerine tasiyan bir vasitadir. Bu esikler ise diinya ve
ahreti temsil etmektedir.

“Esik” adli Oykiide esikle birlikte kap1 metaforu da kullanilmistir. Oykiide
gecen nine, kahramana bambagka kapilar acan bir kimsedir. O, elinden indirmedigi
tespihi agzinda eksilmeyen dualariyla kahraman i¢in onu siirekli uzak yolculuklara
cagiran biridir. Kahraman, ninesinin a¢tigt bu manevi kapiyla ruhen genisler ve
stkdn bulur. Onsuz dar bir kapida sikisip kalan kahraman, oglunun ona agtigi
kapilardan ge¢se de o ferahligi bir daha bulamamanin iiziintlislinii yasar. Nitekim
ninesinin ona acti§1 o manevi kapiyi, kendisi ogluna agmanin yollarin1 bulamaz.
Fakat daha sonra ellerinden tuttugu ogluyla yillardir kapisim ¢almadigi o ahsap
kap1y1 calmayi basarir.

“Dilemma” adli oykiide yazar, meydana getirdigi kahramanda kendi
yasantisindan izler yansitir. Yasadigi bir kararsizlik onu bu duruma iter. Yazarin

kendisi de i¢ine diistiigii bu duruma sasirir. Bunu su sekilde izah eder:

“Aslinda daha once hi¢ sorun etmedigim yazar-yapit iliskisi, bu kez
niye oniime ¢ikti anlamiyordum. Kahraman olarak kendimi anlatarak,
kaliplasmis bu yazar yaput iligkisini sarsmak mi istiyordum? Yoksa
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baskalarinca da denenmis bir oyuna girerek, ilginglik pesinde miydim?”

(Dilemma, s. 91)

“Dilemma” adli 6ykiide hayata daha 6nce ¢ok farkli bir pencereden bakan bir
kahramanin arkadas c¢evresiyle birlikte yeni yeni tanimaya basladigi manevi bir
diinyanin, onun kendi diinyasinda yasattig: ikilikler, ¢eligkiler anlatilir. Simdiye dek
felsefe ve madde ile ilgilenen kahraman artitk manevi igerikli kitaplar okumaya
baslar. Fakat bir ge¢is ve tanima evresinde olan kahraman kendi i¢inde biiylik bir
ikileme diigser. Nitekim arkadaglarindan gizli bir sekilde camide namaz kilan
kahraman yasadigi bu degisime kars1 geri donebilecek bir kapiyr acik tutar. Ancak
arkadaslarinin evde cemaatle namaz kilma teklifini kabul ettiginde bir bagka diinyaya
acilan kapilar da tamamen kapanacaktir.

“Ihtilag” adli dykiide internetten ruhuna hitap edecek sehirler arayan &ykii
kahramaninin i¢inde bulundugu durum anlatilir. Bu sirada arastirdigi sehirlerden
birinin meydan1 ekranda belirince gozii oraya takili kalir. O sirada kendisinin de
zamanini kestiremedigi bir durumda, onu kendine ¢eken bir seyin varligi aklina gelir.
Esikte bekleyen kahraman, kendisi i¢in agik tutulan bir kapinin oniine gelir. Israrla
birinin onu igeri davet ettigini goriir. Fakat o kapidan igeri girmek istemez. Karsidaki
pencereye baktiginda ise o kisinin kendisi oldugunu anlar.

Gece vakti disan ¢ikip kentin meydanina giden 6ykii kahramani tiirbedarin
davetiyle karsilasir. Yillardir onu bekledigi halde beni mi bekliyordunuz sorusuna
hayir cevabini veren tiirbedar, onun esikte beklerken titredigini fark eder.

Kapi, esik, ayna metaforlarinin i¢ ige kullamildigi o6ykiide kahramanin
kendisine yaptigi yolculuk anlatilir. Kapinin esiginde bekleyen de tiirbedar da
kahramanin kendisidir. Fakat yillardir kapisinda bekledigi bu meydan ona artik
yabanci gelmektedir. Kahraman esikten dteye gidememistir. Elinde dev bir aynayla
karsisina gegse ancak o sekilde tamamlanacagini diisiiniir. Kendinde derin bir bosluk
hisseder. Biiyiiksehirlerin camisiz meydanlarinda, tiirbe, hazire gibi gelenekten uzak
sehirlerde ancak yasayabilecegini diigiinlir bu umutsuz ruh halinde iken terminale

gidip bilet almaya karar verir.
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3.4. Ayna

Ayna kelimesi, Fars¢a demir anlamina gelen ayine kelimesinden tiiretilmistir.
Ayna kelimesinin Arapgadaki karsiligi ise mir’attir. Insanlar, ilk olarak ayna niyetine
su ylizeylerine bakarak bu ihtiyaglarini karsilamislardir. Eski medeniyetlerde ayna,
dini amaclarla kullamlmistir. Ornegin, Misirli kadimlar dini torenlerde ellerinde
aynalarla katilmiglardir. Bu aynalar giinesi temsil etmis ve bu tdrenlerde tanrilara
sunulan hediyeler arasinda ayna da yer bulmustur. Ortagag Islam sanatlarinda da
aynaya Onem atfedilmis ve yine bu kiiltiirde de aynaya dini bir anlam yiiklenmistir.
Buna gore halk arasinda yaygin olan bir inaniga gére aynanin alasimini teskil eden
madenlerin cinsine ve ihtiva ettigi oranlara gore sahibine sans ve sifa getirdigine
inanilir. (Sinemoglu, 1991: 259-260)

Islam  peygamberi Hz. Muhammed’in  yaninda, iginde temizlik
malzemelerinin bulundugu kutu igerisinde, bir aynanin da bulundugu rivayet edilir.
Aynaya mecézi anlamlar yiiklenmesiyle birlikte tasavvuf anlayisinda ayna, blytk bir
ragbet goriir. Ozellikle “miimin, miiminin aynasidir” hadisi miiminlerin birbirlerinde
kendilerini gorerek bir nevi birbirlerine ayna vazifesi gordiklerini isaret etmektedir.
Gazzali ise insanin kendisine kendisine ait kusurlari, direkt olarak géremedigini bunu
ancak bir din kardesinin kendisine ayna olup, onda kendisini gormesi ile miimkiin
olacagm dile getirir. Nitekim Hz. Omer de kusurlarmi 6grenebilmek igin Selman-1
Farisi’ye sormustur. (Uludag, 1991: 260-262)

Tasavvufta asil 6nem verilen kalp gilizelligidir fakat dis goriinlise yansiyan
giizelligin kaynagmin i¢ giizellik olduguna inanilmigs bu nedenle kalp ile birlikte
beden ve edebe de ayr1 bir 6nem verilmistir. Henliz tasavvuf diisiincesinin dogusuyla
birlikte stfiler ayna imajina bagvurmus, idrak edilmesi zor olan diisiincelerinin
birgogunu kullandiklar1 ayna temsiliyle izah etmeye calismislardir. Tasavvufta
Allah’mn isimlerinin kendilerinde yansidigi varliklar ayna olarak nitelendirilmistir.
Tasavvuf diisiincesinin tesekkiil ettigi ilk donemlerde Allah’in isim ve sifatlarinin
ariflerde tecelli ettigi goriisii kabul edilmis bu anlamda ariflerin Allah’in aynasi

oldugu dile getirilmistir. * ‘7ldhi, sen bana ayna oldun, ben de sana’ diyen Bayezid-i
Bistami baska bir soziinde Allah’in otuz yil miiddetle kendisine ayna oldugundan,

bundan sonra ise kendisine yine kendisinin ayna oldugundan bahseder.” (Uludag,

1991: 260-262)
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Allah’m isim ve sifatlarinin tecellilerine direkt nail olmaya muvaffak olan ve
bu ilahi tecellileri en net sekilde bir ayna misali yansitabilme kabiliyetine sahip tek
varlik insan, insanlar icinde ise insan-1 kdmil mertebesine ulasabilmis olanlardir.
Allah, bilinmek isterse ilk 6nce kamil bir kulunun kalbine, daha sonra da onun vasita
yaparak alemin biitiiniine tecelli eder. Allah’in bu sekilde isim ve sifatlarinin tecellisi
ile bilinmesi tasavvufta kenz-i mahfi terimiyle adlandirilir. (Ogke, 2009: 85)

Ayna metaforu, Cemal Sakar’in 6zellikle tasavvufi diistincenin agir bastigi ilk
donem oykilerinde siklikla kullanilir. I¢ sikintisi, muhasebe gibi ¢esitli nedenlerle
ruhsal olarak ¢ikmaza giren dykii kahramanlari, bu durumun etkisiyle stikiin bulmak
icin bir arayisa yonelerek igsel bir yolculuga cikarlar. Bu igsel yolculuklarda kimi
kahramanlar kendi benliklerini, kilavuzlarinin onlara ayna gorevi iistlenmesi
sayesinde gorebilirken kimi kahramanlar da kendilerine ayna olurlar. Bu sekilde
kendi benlikleriyle yiizleserek onu parga parca edip ildhi tecellinin Oniindeki en
biiyiik engeli kaldirirlar. Ayna, kisinin kendini tanimasi ve onunla yiizlesebilmesi
i¢cin bir vasita gorevi goriir. Bazen aradaki ayna da kalkar ve kendileriyle vasitasiz
olarak yiizlesirler.

Tasavvufta igsel yolculuga kilavuz anlamina gelen ve ona bu yolculugunda
bir nevi yol gostericilik gorevini iistlenen miirsid yardimiyla ¢ikilir. Bu manevi
yolculukta miirsid, silike ayna olarak onun ruhen olgunlasmasina kemale ermesine
vesile olur.

“Sirdas”adl1 6ykiiniin birinci boliminde, salik olarak da adlandirabilecegimiz
Oykii kahramani, miirsidini bulabilmek i¢in eline verilen adresle, bir dergaha gider.
Buradaki ilk izlenimlerinde bir tedirginlige kapilir fakat daha sonra orda birini
gorlince rahatlar. Yeni bir hayata adim atan kahraman, odasina cekilir ve orada
kendisi i¢in birakilan rahle, minder ve hirkay: gériir. iki rekat namaz kildiktan sonra
dua etmek i¢in ellerini semaya kaldirir ve ge¢ de olsa gelebilmis olmanin verdigi
huzuru hisseder.

“Ba’s” kokinden tureyen bais kelimesi, diriltmek, uykudan uyandirmak, bir
tarafa yonlendirip gondermek gibi anlamlar ihtiva eder. Allah’in en glizel isimleri
anlamma gelen ve esma-i hiisna olarak adlandirilan “bais” ismi, Oluleri dirilten
manasina gelir. Gazzali ise Allah’in bais ismini ahiret hayati olarak adlandirilan

Oldiikten sonra tekrar dirilme olarak sinirlandirmaz ve ona daha genis manada

67



anlamlar yiikler. Gazzali, bu goriisiinii Kur’an’da gegen ayetler dogrultusunda dile
getirir. “Sizin yerinize benzerlerinizi getirmek ve sizi bilemeyeceginiz bir sekilde
veniden yaratmak tizere aranizda oliimii biz takdir ettik.” (Vakia, 61) Bu ayetten
hareketle Gazzali, ilk ve son yaratmanin disinda da bir¢cok farkli yaratmanin
olduguna isaret eder. Hac suresinin besinci ayetinden hareketle insanin yaratilis
stireci olan toprak, nutfe, alaka, et parcasi gibi evrelere psikolojik ve zihinsel
evrelerle birlikte en son velayet ve niiblivvet makamlarini da ilave eder. Yine Fatir
suresinin su ayetine dikkat ¢eker: “Diriler de oliiler de bir degildir. Allah diledigine
elbette isittirir; ama sen kabirdekilere de isittirecek degilsin.” (Fatir, 22) Bu ayette
diri kelimesi ile kalben diri olanlar diger bir ifadeyle mii’minler kastedilirken, oliiler
ile kalplerinde iman nuru olmayan, manen 6lmiis olan kafirler anlatilir. Bu anlamdan
hareketle Allah’in bilgisinden mahrum olma, bilgisizlik, 61im olarak kabul edilirken,
Allah’t bilme ve o bilgiye mazhar olma hayati temsil eder. Bu durum da yine bais
isminin bir tecellisi olarak kabul edilir. (Topaloglu, 1991: 525)

“Sirdas” adl1 6ykiide dergahta yeni bir hayatin kapilarini aralayan ve bu i¢sel
yolculugun hazirliklarin1 tamamlayan kahraman, orada bulunan dervislerle bir araya
gelerek goniil dili ile Allah’tan himmet dileyerek ge¢mis glinahlarindan arinmayi ve
insan-1 kamil mertebesine ulagmak i¢in dua ederler. Allah’in bais isminin sirrina
uyan dervisler bu ismin tecellisine mazhar olup kalben yeniden dirilmeyi arzu

ederler.

“Bundan sonra, dervisin ruhen, ahlaken temizlenip kemale ermesi i¢in
himmet etegini tutabilmesi gayesiyle cemaat bais-i rahmettir surrina uyarak
dervigleri bir araya toplar... Naat-i Serif okunur...” (Sirdas, s. 17)

“Sirdag” adli dykiiniin ti¢lincli kisminda tekrar salona donen kahraman, yeni
adimini attig1 bu hayatin vermis oldugu acemilik hissine kapilir. Orada dergaha ilk
geldiginde onu igeri alan kisiyi goriir. Aklina siralanan sorular1 sorup sormamak
arasinda tereddiit yasar. Kalmak ve gitmek arasinda kalir. Tam o sirada karsisindaki
oturmasini ister ve ilk defa onun gozlerine bakar. Onun gozlerine bakmasiyla birlikte
giydigi kiyafetlerin kendisine yakistigin1 diisiiniir. Onu sever. Onda kendini goren
kahraman birlikte yol alabilecegi bir kilavuz bulmus olmanin sevincini yasar.

Aradaki sen, ben ayrim1 kalkarak birlikte sema yaparlar.
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“Terci’hane” adli Oykiiniin {iglinci boliimiinde Oykii kahramani iginde
bulundugu ¢ikmazdan kurtulmanin yollarin1 aramaktadir. Defalarca i¢inden ¢ikmaya
calistigi bu ruh halinden siyrilmak ig¢in arayislara c¢ikan kahraman, ne ge¢miste
yasadiklarin1 ne de yaninda getiremediklerine lizilmektedir. Kendi benini bilmek
istemeyen kahraman, yliziine tutulan aynalar1 reddeder ve kendisine yabanci olan
alemleri kesfetmek ister.

“Evici” adli 6ykiide hayatina giren ve ona anlam katan dostundan bahseden
Oyki kisisi, simdi onsuz i¢ine gomiildiigii yalnizliktan, ¢ikmazlarindan bahseder.
Dostu sayesinde artik kendi i¢sel yolculuguna ¢iktigini, hayatla olan uzlasmazliginin
onu surekli uzun yolculuklara sevk ettigini anlatir. Dostu, onun hayatinda yer ettigi
bu kisa zaman diliminde kendisine ayna olur. Boylece Oykii kahramani kendini
kesfetmeye baglar. Bu yeni doniisiimde o heniiz kii¢iik bir ¢cocuktur.

“Ayna” adli 6ykiide kahraman, kendisinin de bilmedigi bir sebeple daha 6nce
defalarca geldigi bir sahil kasabasina tekrar gelir. Yalnizligin boslugunda bir
yolculuk yapan kahraman, kendisi i¢in birer aligkanliga doniigsmiis olan bu yasamdan
styrilip yeni bir esik aramaktadir. Oykii kahramani, igine diistiigii buhrandan
kurtulmanin caresi olarak sevgiliye vuslatt gérmekte ve bunun sirrinin kendisinde
olduguna inanmaktadir. Bu amagcla kendi hayatina egilen kahraman, pesine diistiigii
ayrintiy1 kendisinde arar. Bu ruh haliyle kendisiyle yiizlesir. Sirlar1 dokiilmiis aynada
kendisini ilk defa bu kadar yakindan goriir 6yle ki aradaki ayna vasitast dahi ortadan
kalkar, geriye sadece kendisi kalir. Daha sonra aynaya yumrukla vurarak onu un ufak
eder. Bu kahraman i¢in bir tuzaktir. Nitekim o, aynay1 kirarak kendi benligini de

oldiiriip ayaklarinin altina alir.

“Aynayt elledim, oda yoktu. Yalnizca ben vardim. Ilk kez kendime
dokunuyordum. Ayna yoktu. Hala ayaktaydim.” (Ayna, s. 60)

Hz. Mevlana, temel ahlaki 6gretilerini dile getirirken direkt anlatmak yerine
bu durumu ¢esitli hayvan metaforlar1 kullanarak yapmay1 tercih eder. Mevlana’nin
bu metodu se¢mesinde Kur’an-1 Kerim’in ve Hz. Peygamber’in siinnetinin etkisi
olduk¢a fazladir. Bu duruma o6rnek olarak Kur’an’da gecen Bakara suresinin su

ayetini 6rnek olarak gosterebiliriz:

“Ibrahim, ‘Rabbim! Oliileri nasil diriltiyorsun, bana goster!’ deyince,
Rabbi ‘Yoksa inanmiyor musun?’ demisti. O ‘Hayw, inaniyorum, fakat
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kalbimzam kanaat getirsin diye’ cevabini verdi. Rabbi ‘Kuslardan dort tane
al, onlart kendine alistir, sonra (parcalayip) her bir tepeye onlardan bir
par¢a birak, sonra onlart ¢agir. Kosarak sana gelecekler ve sunu bil ki, Allah
hep galiptir ve hikmet sahibidir’ buyurdu.” (Bakara, 260)

Hz. Mevlana, bahsedilen ayette gegcen dort kusu, insanin fitratinda bulunan ve
kotii eylemlerinin temel kaynagi olarak goriir ve bunlari insanda bulunan dort tabii
huya benzetir. Mevlana’ya gore yol kesici olarak nitelendirilen bu manevi dort kusun
baslar1 kesilmelidir. Halkin génliinii yurt edinen ve ebedi dirilige engel olan bu dort
kotii kustan kurtulmak gerekir. Bu kuslar; kaz, tavus, kuzgun ve horozdur. Bu dort
kus, kotii huylar temsil etmektedir. Buna gore, kaz hirsi, horoz sehveti, tavus
gOsteris ve makami, kaz ise ¢ok yasama arzusunu temsil etmektedir. Mevlana’ya
gore nefiste bulunan ve insam kotiilige sevk eden; sehvet, kibir gibi bu kéti
huylardan insan siyrilabildigi olclide ahlaki erdemlere mazhar olunur ve bdylece
insan-1 kamil mertebesine erisilir. (Nur, 2011: 34)

Yazar, Cemal Sakar da Oykilerinde metéaforlara siklikla bagvurur. “Ayna”
adli 6ykiide kahramanin anlattig1 bir masalda yine ayna metaforuna yer verilir. Bu
masalda, bir lilkede yasayan herkes cebinde, arkasinda horoz resminin bulundugu
kiigiik aynalar tasir. Insanlarin siklikla baktig: bu horozlu aynalarda bir tilsim vardur.
Bu ayna, sahibinin yaptig1 ve yasadigi her seyi onlara giizel olarak aksettirir. Bir giin
sultan aynasin1 mermere diisiiriip kirar, kendisini gorebilmek igin tiim aynalara bakar
fakat kimin aynasini eline alsa kendisini goremez. Uzun arayislar sonucu uzaktan
gelen ihtiyar bir adam sultanin dikkatini ¢eker. Balik¢ilikla ugrasan ve uzak bir
yerden gelen bu ihtiyar, sultana kasabalarina tuhaf bir adamin geldigini, ne zaman
camiye gitse bu tuhaf adamin aynanin karsisinda oldugunu ve 6niinden ayrilmadigini
sOyler. Sultan, bu adamin bir ayna ustasi olabilecegine ihtimal vererek saraya
getirilmesini ister. Adam, sultanin huzuruna getirilir ve orada bulunan herkes disari
cikarilir. Aradan giinler gegmesine ragmen sultan odasindan ¢ikmayinca kapi
kirilarak igeri giren vezirler sultanin ayna karsisinda hi¢ kipirdamadan durdugunu
hatta hangisinin ayna, hangisinin sultan olduguna karar veremezler ve huzurdan
sessizce ayrilirlar. Tuhaf adam, sultana ayna olur ve bdylece kendini bulmasini
saglar.

“Ses” adli oykiide idam mahkimu olan dostunu ziyarete giden kahraman,

onunla aralarinda gegen bu son muhabbetle birlikte kendi varligini ilk kez onun
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icinde ve yine onunla birlikte algilar. Bununla birlikte kendisini onsuz bir hayata
hazirlayip, tiim yasananlar1 birbirine ulayip biitiinliige ulagmanin yollarin arar.

“Esik” adli Oykiide, ninesini defnettikten sonra tekrar eve doénen Oyki
kahramani evin ortasinda onun esyalarin1 boca edilmis bir sekilde goriir. Aynali
dolab1 goriince alir, aynanin kendisini yeniden kesfetmesine yardimer olacagini umut
eder. Ninesinin ona Ahmediye, Muhammediye gibi kitaplardan anlattig1 hikayeleri
hatirlar: Ninesi, onun gozlerine bakip, uzun yillar yasayacagini sdyler. Orada kendini
goriir, aradaki sen ben ayrimi kalkar, gozler bir ayna vazifesi iistlenir. Ona ilerde
kendisi de oglunun gozlerine bakinca ayni seyi gorecegini sdyler.

“Dort Glizel Sey” adli Oykiide nehre egilen Oykii kahramani kendisine
kilavuzluk yapan arkadasinin biraktigi izleri, resimleri onsuz yorumlamanin
zorlugundan bahseder. Tiim bunlara bir boy aynasi tutup kendi aynasiyla
birlestirmeyi arzular. Suya egilince goge dogru bakan bir insan goriir. Su, ayna
vazifesi gorur boylece kahraman Once kendisini daha sonra da alemleri kesfetmeye

baslar.

“Elimde bir ¢akil tasiyla durgun suya egildim. Suda bir ¢akil tasiyla
goge dogru bakan bir insan gordiim.” (Dort Giizel Sey, s. 15)

“Sergerdan” adli 6ykiide gordiigii bir riiyayr anlatmak igin baska bir yere
giden kahramanin durumu anlatilir. Kahraman aradigi kisiyi bulmak i¢in caminin
yanindaki ¢ay ocaginda bekler. Bekledigi kisi ise siirekli koynuna ayna alip gezen bir
kimsedir. Kahraman aynada gilinesi miisahede eder. Daha sonra yorgun bir yizle
birlikte uykusuz kalms bir goz goriir. Tiim bunlar1 yorumlayamaz ancak aradigi
kisinin aynasina riiyasim1 disiirebilirse kendisini tanimlayabilecegini diisiiniir.
Aradig1 kisinin su an ne yaptigini diisliniir ve aynada agaglarin arasindan giden bir
yol gorur. Aynayr koynuna saklar. Her girisinde kafasini ¢arptigi odaya bu sefer
carpmadan egilip cikar.

“Dilemma” adli oykiide tiniversitede okuyan ve ev arkadaslarinin
yasantisindan etkilenip yeni bir hayatin kapilarii aralamaya c¢alisan kahramanin
durumu anlatilir. Gegmisinden kurtulup hayatinda yeni bir sayfa agmay1 planlayan
Oykli kahramani, Ayna ismini verdigi giinliigiinii yakmaya karar verir. Clinkii bu
giinliik onu yansitmaktadir. Ona gore ge¢misin gilinahlarindan kurtulmadan, yeni bir

hayata bagslanilmaz, eski glnahlar gelecek gunleri de mahveder. Bu amacla
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giinliigiinii yakan kahraman gilinahlarimin da silinip gittigini bununla birlikte
hafifledigini de hisseder. Sabah olunca eskiye ait tiim izleri silmis olmanin verdigi
eminlikle Zafer Carsisina gider.

“A/B” adli 6ykiide konu A, B ve Anlatici tizerinden verilir. Anlatici, insan
yiizlinli birine dondiigiinde esyanin silinip, yalnizca birbirine bakan bir ¢ift géziin
geriye kaldigini dile getirir. Suretlerin, sesin hepsi silinip giderler. Nitekim A ve B
kisisi birbirine baktiginda birbirlerinin gdzlerinde kendilerini goriip tanirlar. Iki dykii

kisisi de birbirilerine ayna olurlar.

3.5. Vahdet/Kesret

“Vahd” kokiinden tiireyen ve kesretin karsit1 olan vahdet kelimesinin sozliik
anlami, birlik ve teklik gibi anlamlar ihtiva eder. Farabi, vahdet kelimesini, varliga
teklik ismini vermeyi saglayan mana olarak aciklar. Varlikbilimi agisindan
bakildiginda, vahdetle kesret arasinda birbirinin varligim1 gerekli kilan bir iligkiden
bahsedilir. Bu diisiinceye gore vahdetin bulundugu yerde kesret, kesretin bulundugu
yerde de vahdet vardir. Islam felsefesinde ilk varlik olarak kabul edilen Tanri’nin
birligiyle, diger varliklarin birligi arasinda bir ayrim oldugu One siirtilmiistiir.
Ormegin Kindi, gelistirmis oldugu metafizik anlayisinda vahdeti hakiki ve mecazi
olarak ikiye ayirir. Bu anlayisa gore gergek olan tek varlik Tanri’dir. (Durusoy, 2012:
430-431)

Azligin karsit1 olan ve ¢coklugu ifade eden kesret kelimesi, Kur’an-1 Kerim’de
yine bu anlamiyla kullanilmistir: “De ki: ‘Kotiiniin ¢oklugu sana ilging gelse de iyi
ile kotii bir degildir. O halde, ey akil sahipleri, Allah’a asi olmaktan sakimin ki
kurtulusa eresiniz.” (Maide, 60)

Cokluga ilk kez metafiziginde deginen Aristo, bu konu hakkinda agikg¢a bir
tanim vermemistir. Ona gore bir metafizik konusu olan ¢okluk, birlik diisiincesiyle
ele alinabilir. Yine ona gore ¢okluk, boliinebilir bir nitelige sahiptir bu sebeple
duyularla algilanabilir ve birden daha 6nce gelir. (Durusoy, 2002: 310-311)

Ik Islam diisiiniirii Kindi, yazmis oldugu risalesinde birlik ve cokluk
kavramina genis bir sekilde yer vermistir. Onun asil vurguladig: birlik ve ¢oklugun

birlikte var olma zorunlulugudur. Bu diisiinceye gore nerede cokluk varsa orada
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birlik, nerede birlik varsa orada ¢okluk vardir ve bu bir zorunluluktur. Bu anlamda
Farabi ile Kindi’nin diisiinceleri ortiismektedir. (Durusoy, 2002: 310-311)

Cemal Sakar, Oykiilerinde vahdet ve kesret iliskisini ¢esitli metaforlar
kullanarak ele alir. Damla-deniz-dalga, elif harfi, ay, dolunay, giines gibi semboller
vahdet ve kesret iliskisine isaret eder. Dolayisiyla vahdet-kesret iliskisinin daha iyi
anlasilabilmesi igin bu sembollerin karsiliginin bilinmesi gerekir.

“Sirdas” adli dykiide dergaha iltica eden Oykii kisisi burada yeni bir hayata
baslamak ve yeni bir kimlige biirtinmek ister. Cilehanede kendisini ibadet ve taata
verir. Odasinda liigat, rahle, hirka ve yeni elbiseleri vardir. Tasavvufta hirka,
masivay1 temsil eder. Allah’tan gayr1 her sey masiva olarak adlandirilir. Dolayisiyla
Oyki kisisinin gonliinde Allah sevgisinden baska hicbir sey kalmamistir. Hirka,
salikin manen olgunlasip insan-1 kdmil mertebesine ulastiginin gostergesidir. Kendi
cilehanesinde dua eden kahraman, Allah’tan himmet diler. Ig¢sel yolculugunda
huzura varir Allah’in tekligine sahit olur. Nitekim oyklde kahramanin odadaki
esyalarina baktiginda “meyvenin gittikce kirmiziya vurmasi”™* séziinden de manen
olgunlastig1 anlagilmaktadir.

“Bir Masal” adli oykiide, oykii kisisi bir igsel sorgulamanin igerisindedir.
Tiim bu sorgulamalarinin izinde bir yolculuga ¢ikan kahraman, bu yolculugunda
stirekli olarak bir sorgulama yapar. Kahraman, ¢ikti1 yolculugun onun arayisina ne
yonde etki edecegini, yol aldik¢a gecmisinden kurtulup kurtulamayacagini, bununla
birlikte geride biraktig1 cokluktan siyrilip birlige vasil olabilmekle, ruhunun kemale

erip ermeyeceginin muhakemesini yapar.

“Hep kendimden onde kosarak, ardimdaki c¢okluktan kurtulmaya
calismakla armacak miydim?” (Bir Masal, s. 29)

3.5.1. Deniz-Damla-Dalga

Din ve mitolojide yasamin kaynagi ve anasir-1 erbaa olarak adlandirilan dort
unsurdan biri olarak kabul edilen su, sahip oldugu bir¢ok 6zelligi sayesinde hem
kutsal kitaplarda hem de tasavvufi eserlerde ¢esitli anlamlar ihtiva edecek sekilde
gecer. Kur’an’da ve tasavvuf diislincesi dogrultusunda kaleme alinan eserlerde deniz,

Allah’in evrenle ilgili kudretini ifade eden ayetlerinden biri olarak kabul edilir. Bu

'Cemal Sakar, a.g.e. s. 16
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durum Lokman suresinde su ayetle ifade edilir: *““Yeryiiziindeki biitiin aga¢lar kalem
olsaydi, deniz de -ardindan ona yedisi daha eklenmek iizere- miirekkep olsaydi yine
de Allah’in sozleri tiikenmezdi; Allah azizdir, hakimdir.” (Lokman, 27) Bu ayette,
Allah’in ilahi kudreti ve yiiceligi denizlerin enginligiyle ifade edilmis ve yine
Allah’n sonsuz ilmine delil olarak gosterilmistir.

Tasavvufta vahdet-i viicut anlayisi izah edilirken deniz temsili kullanilir.
Allah’n sonsuz kudret sahibi olusu ve birligini ifade eden vahdeti, deniz temsiliyle
anlatilir. Yine safiler, Allah’in varligmin birligini ve ¢oklugun sadece goriiniiste
oldugunu anlatmak i¢in deniz imgesine bagvurur. (Gider, 2003: 23-28)

Vahdet-i viicut anlayisini izah ederken Fareddin-i Iraki, Allah’1, diger bir
ifadeyle Mutlak Varlik’1, deniz metaforu ile anlatir. Ona gore, damladan farkli olarak
deniz, biitiinliik arz eder. Dolayisiyla deniz, bir biitiin olarak vahdete karsilik diiser.
Denizdeki su, buharlasip; yagmur, su gibi ¢esitli hallere biiriiniir fakat suyun varacagi
son menzil yine denizdir. Tasavvufta devir anlayisina gore, insan da Allah’tan
gelmistir ve diinyadaki seyr-i siilikunu tamamlayip tekrar Allah’a vasil olacaktir.
Bundan dolay1 katre (damla) ile kul; deniz ile de vahdet arasinda bir baglant1 kurulur.
Insan yaratilis itibariyle aciz, muhtag ve kiigik bir varliktir, bu anlamda biitiin-parca
iligkisi baglaminda katre insani temsil ederken bu Ozelliklerin aksine deniz ise
vahdeti temsil eder. (Gider, 2003: 23-28)

Hz. Mevlana, deniz tasavvuru farkli anlamlari ihtiva edecek sekilde kullanilir.
Bu anlamda deniz; ask, goniil, vahdet, mana, varlik-yokluk gibi bir¢ok anlami
barindirir. Mevlana’ya gore kamil insanin gonlii, vahdet aleminin nice guzellikleriyle
bezenmistir. Bu ylizden orada kesrete yer yoktur. Allah’tan ayr1 kalan kimse,
denizden ayr1 diismiis bir balik timsaline benzer. Ancak, bu durumu herkes idrak
edemez. Yalnizca ask haline biiriinlip cesitli safthalardan gecenler bu sirra vakif
olabilirler. Diinyaya gelip Ilahi asktan ayri diisen Asik, buraya gelmekle Allah’1
unutmus olmaz. Asik, daima vahdet denizine ulasma gayreti icerisindedir. Mevlana,
bu durumu Divan-1 Kebir’de su dizelerle ifade eder: “Sevgiliden ayrildigim i¢in,
sanki diinyamin diregi olmusum gibi agwr bir yiik altinda eziliyorum. Ben goriintiste
bir zerrenin yarisindan da kiigtigiim. Fakat agk bakimindan dlemden de genisim,

diinyadan da biiyiigiim. Bir damlayim ki, hem damlayim hem deniz! Cesitli yonden,
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cesitli sekiller ve hadiselerle denenmedeyim, imtihan edilmedeyim.” (Mevlana, 2018:
201)

Asik, damla misali olan benliginden kurtularak, bityiik sulara ulasip, onunla
biitiinlesir. Kendi varligindan azad olan asik, mahvolmaz aksine hakiki manada var
olur ve vahdeti temsil eden denizin tecellilerine mazhar olur. Fakat bu manaya vasil
olabilmek icin engel teskil eden kesret perdesini yirtmak gerekir. (Karaismailoglu,
Ors, Kirlangig ve Oztiirk, 2008: 64-68)

“Ayna”adli 6ykiide, 6ykii kisisi bir arayisin pesine diismiistiir. A¢maza diisen
oykii kahramani, kendinden ¢iktig1 yolculuklarin tiimiinde istedigine ulasamamanin
vermis oldugu hayal kirikligin1 derinden yasar. O, bu agmazi asip kendi beniyle
yiizlesmenin arzusu igerisindedir. Kendini bir tiirlii izah edemeyen kahraman, bunun
tek yolunun kendisine bigilen hayatta olduguna inanmaktadir. Bu arzusunun
oniindeki en biiyiik engel ise kendi benligidir. O kendiyle yiizlesip, Oniindeki bu
engeli asa bildigi takdirde buyuk sulara yani vahdetsirrina ulasabilecek, boylece bu

acmazdan kurtulup stik(ina erebilecektir.

“Buradaki tiim tahta kapilari ¢alsam, agsam, aviudan, kim o! diye
seslenenlere baksam, kagsam; ka¢masam, karsilarina dikilsem, oylece
kalsam, bir katrede okyanusu goren bir ihtiyar: Ey ogul, dinle, deyip beni,
bana anlatsa, o biiyiik sulara ulassam...” (Ayna, s. 58)

Tasavvufta deniz Allah’1 simgelerken her bir inanan insan da katre ile temsil
edilir. Salik baslangigta bir damlayken, seyr-i stluk yoluyla deryaya yani Allah’a
kavusmayr arzular. Tasavvufta c¢ekilen cileler, damlanin denize ulasarak varlik
aleminde bir olanla biitiinlesip O’nda yok olmasina benzetilir. Her bir damla nasil
denize kavusmay1 murat ediyorsa, ruh da ayni sekilde ruh da aslina donmeyi arzular.
O vuslata hasrettir. “Ayna” adli 6ykiide de 6ykii kisisi biiyiik sulara diger bir ifadeyle
Allah’a ulasabilmenin arzusu igerisindedir.

Kevser, Hz. Peygamber’e tahsis edilen ve cennette bulunan biitiin irmaklarin
kaynagi olan biiylik bir nehri ifade eder. Daha genis anlamda ise kevserle, Hz.
Peygamber’e bahsedilen peygamberlik, hikmet, tevhid gibi manevi nimetlerin tiimii
kastedilir. (Ertlrk, 1997: 546-549) Kevser, Kur’an-1 Kerimde bir surenin adidir. Hz.

Peygamber igin 0zel olarak indirilen bu sure yine peygamberden bahseder.
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“Yolculuk” adli dykiide biiylik bir arayisa giren 0ykii kisisi bir yolculuga
cikar. Mekana ve zamana sigmayan bir yolculuk arayan kahraman, gordiigii suyun
kevser oldugunu diisiiniir. Bir damla suya bakar ve o bir damla su biiyiiyiip tiim arzi
ve ars1 kaplar. Kendisi ve var olan her sey suda kaybolur. Biiyiik sulara karisir.

Tasavvufi diisiincede mutlak varlik olan Allah, deniz ile temsil edilirken,
denizin dalga ile olan neden sonug¢ ile biitiin parga iliskisi stfilerin siklikla
kullandiklar1 metaforlardan biridir.

Vahdet-i viicut anlayisina gore Allah’in zatinin disindaki higbir seyin,
hakikatte kendilerinden kaynaklanan ya da kendilerine yetebilen bir varliklar1 yoktur.
Onlarin bir varlik olarak var goriinmeleri sadece Allah’mn tecellilerinin bir sonucudur.
Bu nedenle varlik olarak nitelendirilen unsurlar ancak ilahi tecelliler viicuda gelince
bir varlik vasfina biiriinebilirler. Bu varlik alanlarmin hepsi farkli nitelikte olmakla
beraber siirekli yenilenir. Fakat nihayetinde geri doniis mutlak kaynak olan Allah’a
dogru yapilir. (Yildirim, 2018: 7) Mevlana, Divan-i: Kebir'de bu durumu su dizelerle

ifade eder:

“Fakat birbiri ardinca durmadan zuhur ettik¢e zuhur ediyor. Bundan
dolayi da denizin dalgalar: buraya gelip durmakta™

Inciler sagan o dalgamin sesi geldi. Diinya dalgalarla doldu. Fakat
dalgalanan, inciler sacan denizimiz gizlidir, bas gozii ile goriilemez
(Mevlana, 2018: 193)

“Dort Glizel Sey”adli dykiide, dykii kahramani1 ve onun arkadasi Onlerinde
bulunan nehrin esrari hakkinda defalarca konusmustur. Nehri ge¢meye caligsan
kahramana, arkadasi telkinde bulunur. Sayet damlada bogulmuyorsan, nehirleri de
okyanuslar1 da asabilecegini sdyler. Burada yine damla-deniz metaforu vardir. Damla
tek tek insanlar1 temsil ederken, deniz Mutlak varligi temsl eder. Arkadasi,
kahramana bir nevi kilavuzluk yaparak onun Allah’in tecellilerini miisahede
edebilmesinde yol gosterir.

“Dort Giizel Sey” adli Gykiiniin birinci boliimiinde, kahraman okyanusu
boydan boya kusatan bir nehre ¢akil tasi atar. Bunun sonucunda suyun yuzeyinde
ufak ufak dalgalar meydana gelir. Bu dalgalar silsilesinde bir dalga meydana
gelirken, digeri kiyiya varir. Buraya kadar gelen dalgalarin daga ve en son semaya

vardigin1 miisahede eder. Kahraman, kendisini dalgalarin ¢ogalmasina neden olan
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fakat yerinde sayan o tasa benzetir. Burada da okyanus, Allah’in zatini temsil
ederken, tasla birlikte okyanusun yiizeyinde zuhur eden diger varliklardir. Kahraman
bir yandan Allah’in birligini miisahede ederken ayni zamanda kesret olarak

adlandirilan ¢coklugu da Allah’in isimlerinin tecellisiyle dalgalarda miisahede eder.

“Dalgalarin hepsi etrafimi kusatiyordu. Kendimi giivende hissettim.

Etrafimda durmadan ¢ogalan dalgalara tutundum.” (Dort Glizel Sey, s. 15-

16).

“Izlek” adl1 dykiide icinde bulundugu durumu zindan olarak tanimlayan oykii
kahramani yeni zamanlara ¢ikmay1 arzular. Kitapliktan Mevlana’yil, Elmalili’y1 ve
Sebiisteri’yi yanina alir. Onlarin varligi ruhunu yatistirir ve kendisini daha giivende
hisseder ve onlarla manen hasbihéle koyulur. Mevlana, dalganin varacagi yerin yine
deniz olacagini soyler. Elmalili, asil 6nemli olanin hakikate uygun olarak konusmak
oldugunu soyler ve son olarak Sebiisteri ise manalar1 engin bir deniz olarak
nitelendirir ve asla harflerle tam olarak ifade edilemeyecegini dile getirir. Kahraman
bundan sonra hakikatin sekilde degil manada bulunacagini anlar. Kelimelerin onun
Ooniinde perde oldugunu batina yonelmek gerektiginin idrakine varir. Artik
yazmayacagl konusunda karar alan kahraman kendi Oykiisiiniin tamamlandigina

kanaat getirir.

3.5.2. Uzunca Bir Cizgi: Elif

Esi az bulunan, bir¢ok fazileti kendinde toplayan kimse gibi anlamlar1 ihtiva
eden ve Arap alfabesinin ilk harfi olan elifin ebced hesabina gore sayisal degeri
“bir’dir. Bu anlamda Allah’in birligini ifade eden vahdeti, temsil eder. Bununla
birlikte elif harfi, sahip oldugu temsil oOzelligiyle bircok farkli anlamlarda da
kullanilir. Kur’an-1 Kerim’in okunmasinda bir 6l¢ii birimi olarak kabul edilir. Anasir-
1 Erbaa olarak adlandirilan dort ana elementten biri olarak kabul edilen atesi, temsil
eder. Yine tasavvuf diislincesinde insanin manevi olgunlugunu ifade eden, insan-1

kamil mertebesi, elif harfiyle sembolize edilir. (Arslan, 1995: 35-36)

“Parmagimla enlemesine uzun bir ¢izgi ¢cektim camin bugusuna” (Sir,
s. 16-17)

“Sirdas” adli oyklnin dordlinct boliimiinde 6ykii kisisinin arayisindan

bahsedilir. Oykii kisisi, bir yol, bir el, etek aramaktadir. Tasavvufta el vermek,
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yeniden dogusu temsil eder. Manen yeniden dirilmek isteyen kahraman, yeni bir
‘ben’e kavusmay1 arzular. Oykiiniin bir sonraki boliimiinde ise dykii kahramani el
alip icazet alamamanin {iziintiisiinii yasar.

“Evi¢i” adli Oykiide yeni bir hayati yasamayir Ogrenmeye calisan Oyki
kisisinden (salik) ve ona bu konuda yol gostermeye calisan dostlarindan bahsedilir.
Salik, kendisine kilavuzluk eden arkadaslari sayesinde yeni yeni hallere biiriiniir.
Baslangicta ¢oklugu miisahede eden ve yaratilmislar ile kendi varligi arasinda
ortakliklar bulan salik, bu igsel yolculugunun sonunda batini bilgiye ulasarak
Allah’in varligina ve birligine sahit olur. Diger bir ifadeyle salik, kesretten vahdete

dogru bir seyr-u siilik gergeklestirir.

“Siz belki de farkinda degildiniz; biriniz simsiki ellerimi tutuyordu,
ben ilk kez bir uzun ¢izgiye elif dedigimde. Bir daha, bir daha elif dedim...”

(Evigi, s. 49)
“Dilemma” adli 0ykiide yazarin bir diger oykii kitab1 olan Yol Diisleri’ne
atifta bulunulur. Buna gore elifi diz bir ¢izgiden ayirmayr basaran bir kahramanin
Oykl kitabin1 okudugunu hatirlar. Kendisini o kahramanin yerine koyup onun

sevincine ortak olmak ister. Yalmiz kalinca kendisi de camin bugusuna bir elif

cizmeyi dener.

3.5.3. Giines

Insanlik tarihine bakildiginda giines Kkiiltiiniin gegmisinin, tarih &ncesi
devirlere kadar uzandig1 goriiliir. Birgok kiiltiirde kendisine tapinilmis olan giines,
ilerleyen donemlerde viicuda gelen dinsel diisiincelerle birlikte soyutlasarak bir
sembol haline gelmistir. Siimerlerde giines tanrisi, Larsa olarak adlandirilmig, Antik
Misirda giines tanrilarin yaratilis ile ilgili konularda roliiniin olduguna inanilmstir.
Yine eski Fars, Hint, Grek, Aztek, Japon gibi bir¢ok uygarlikta giinese ruhaniyet
atfedilen kiiltlere rastlanir. (Gug, 1996: 288-291)

Glines, Kur’an-1 Kerim’de en ¢ok bahsedilen iki gdk cisminden biridir.
Kur’an’da Allah’in iizerine yemin ettigi varliklardan biri olan ve Arapga glines
anlamina gelen Sems suresinin ilk ayetinin meali su sekildedir: “Yemin olsun, giinese
ve kusluguna” (Sems, 1). Kur’an-1 Kerim’de giinesin 151k veren bir lamba olarak

tanimlanir. (Yenigeri, 1996: 291-292)
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Edebiyatta giines, sahip oldugu 6zelligiyle cesitli metaforlarda kullanilmistir.
Klasik Tiirk edebiyatinda giines, sevgiliyi temsil eder. Sevgilinin yiizli, giinese,
saglar1 ise geceye benzetilir. Giines, gorliniip de hava aydinlaninca yildizlar gézden
kaybolur. Diger bir ifadeyle glinesin ziyas1 yildizin varhiginm golgeler. Sayet yagmur
yagiyorsa diner. Buna gore sevgilinin yiizii giiliince de asigin, yagmur ve yildiza
benzetilen gozyaslart da diner. Tasavvuf edebiyatinda da Allah’in Nur ismi tecelli
edince asigin varligi yok olur, ondan eser kalmaz. Giines dogdugunda karanliklar
gozden kaybolur. Yine tasavvufi edebiyatta gokyiizii tekkeye, gilines ise yaydigi
1siktan dolay1, gozsiiz kassiz, 1siktan bir dervise benzetilir. Giines 1sinlarinin dik bir
sekilde yansimasi nedeniyle Arap alfabesinin ilk harfi olan “elif’e, bigiminin
yuvarlak olmasindan dolayr da “h” harfine benzetilir. Bu sebeple gilines, “ah”
mazmununun anlamini da igerir. Giinesin kaynagini herhangi bir yerden degil de
bizzat kendinde bulunan enerjilerden alir. Bundan dolay1 herhangi bir seye muhtag
degildir. Giines sahip oldugu bu 6zelliginden dolay1 vahdeti temsil eder. (Kurnaz,
1996: 294-296)

“Bir Masal” adli 6ykiide, dykii kahramanin benligini zulmet kaplamistir. Bir
taraftan bu durumdan kurtulmak isterken diger taraftan da benligini saran zulmetin
etkisiyle, benligine denk diisen bir hayat1 da ister. Giinesin gokyiiziindeki konumu ile
kahramanin ruh hali arasinda bir iliski vardir. Giinesin iyice yiikselmesiyle ¢iktigi
yolculukta arayisini srdlrir ve adimlarimi hizlandirir. Benliginden kurtulmanin
carelerini arayan kahraman, bir ¢ikis yolu, bir nur arar. Baslangi¢ta kendi nefsi kibrit
¢optii kadar, yalanci bir ziya yayar. Fakat bu 1sikla ruhu aydinlanmaz. Daha sonra asil
151810 giines oldugunu idrak eder. Kent aydinlanir. Kahraman, giinesin nuruyla dolar,

benligini saran zulmetten kurtulur ve acziyetini idrak eder.

“Giinesin kér eden aydinlig iisiistii gozlerime. Kent ile odami; onun
aydinligy ile benim karanhigimi dengeleyebilmek icin bir kibrit yaktim.” (Bir
Masal, s. 27)

“Yolculuk™ adli 6ykiide, kahraman ge¢misteki benden kurtulmak ve manevi
olarak yeniden dogmak istemektedir. Bu amagla bir yolculuga ¢ikar. Yolda kendisine
kitabelerin, hanlarin isaretci olmasini diler. Bu yolculukta gilines kendini, kahramana

gosterir. Glinesin ziyasiyla birlikte kahramanin yiiziine Allah’in nur ismi tecelli eder
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ve ylizii aydinlanir. Giinesin ziyasinin parlakligina daha fazla dayanamaz ve basini

eger.

“Birden karsima bir 151k dogdu. Bu bildigim giines degildi. Gozlerim.

Dayanamadim. Gozlerim.” (Yolculuk, s. 43)

“Evi¢i” adli oykiide kesretle kendi arasinda ortakliklar arayan ve vahdete
ulasan salik, bu sefer giines ile kendi arasinda ortakliklar bulmaya calisir. ilk kez
giines dogmadan uyanan salik, glinesin dogusunu temasa eder. Giinesin dogusu, onun
ruhunda degisiklikler meydana getirir fakat salik, ¢esitli hallere biiriinse de bu durum
siireklilik gostermez. Salik tekrar eski benine donmeye baslar. Dostlarinin yol
gostermesi ile manevi bir yolculuk yapan salik bu sefer onlarsiz kendinde baglayan
i¢sel bir yolculuga ¢ikmay1 6grenir. Bu yolculugun sonunda, salik, manevi olarak

tekrar dogar ve acemisi oldugu bu yeni hayata kiiglik bir cocuk miséliyeniden baslar.

“... glinesin dogusunu seyrederken camin bugusuna ¢ektigim ¢izginin
elif oldugundan soz etmek icin orselenmemis sozciikler ariyordum.” (EVici,
s.53)

“Atlas”adl1 6ykiide ay ve giines metaforlar i¢ ice kullanilmistir. Oykude,
manevi bir yolculuga ¢ikan ve giinlerce ¢olde iz siiren dykii kahramanin sonunda
varmak istedigi kenti bulmas1 anlatilir. Kentin dogu kapisindan gegtigi sirada gilinesi
gordr. Yash bir adam, kent iizerindeki haklarini distliniirken, yiiziindeki hatlar
kentten aldigini dile getirir. O sirada glines goziikiir. Gilines, Allah’1 temsil eder ve
O’nun tecellilerini miisahede eder.

“Riiya” adl1 dykiide atla birlikte yolculuga ¢ikan dykii kahramani yolda izler
birakir. Fakat giines kendini gosterince, izlerle birlikte, ne giysileri, ne de atin eyeri
kalir. Yalnizca elinde bir avug toprakla kendisi vardir. Burada gilines Allah’in nur
ismini temsil etmektedir. Allah’in nur ismi tecelli edince kahramanin varlig1 da yok

olur. Elindeki bir avug toprak ise onun benliginin yok oldugunu temsil etmektedir.

“Yansiz, yonsiiz bir genislikte giinesin altinda kalakalmisti, elinde bir
tutam toprakla.” (Riya, s. 33)

“Sergerdan” adli 6ykiide riiyasinda siirekli alinip bir odaya kapatilan 6ykii
kisisi, ayna ve gines ile bas basa kalir. Burada kahraman daha o6nceki

tecriibelerinden dolay1 susmay tercih eder, nitekim kendisine dnceki riiyalarinda ¢ok
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konusmanin kalbi kararttig1 sdylenir. Giines burada dervisi temsil eder. Kahramanla
dervis bu odada igsel yolculuklara ¢ikarlar.

“Masmavi Bir Gok” adli 6ykiide Mekan adli boliimde Ebu Ali Dekkak’in
dama ¢ikip giinese seslenisinden bahsedilir.

Nisabur’da dogan Ebu Ali Dekkak, donemin bir¢ok aliminden dersler alarak
seyr-i siilukunu tamamlamis bir mutasavviftir. Kuseyri’nin aktardiklarina gore
Dekkak, yasaminin son evrelerine dogru evinin ¢atisina ¢ikarak yiiziinii giinese dogru
doner ve ne sdyledigi pek anlasilmayan sozler sarf ederdi. Yine Kuseyri, uzun siiren
bir hastaliktan sonra Dekkak’in vefat ettigini aktarir. (Uslu, 1994: 112)

“Masmavi Bir Gok™ adli oykiide, Dekkak’in gilinese seslenip ondan asiklar
hakkinda sual sormasindan hareketle, oykii kahramani da bu seslenisi kendince
dontstiirerek giinese seslenir ve ondan ask yolunun yolcularindan, bu yolun

sirlarindan armaganlar getirmesini ister.

“Ey giines, senin gibi, dlemi dolasan baska bir mahl(k yoktur. Bu
volun hakikatlerinden bize bir armagan ver. Bugiin ask yolundan kimi gérdiin
ki, yanaginda toz zerresi ve gonliinde derdi vardwr.” (Masmavi Bir Gok,
s.95).

3.5.4. Bedir

Aym en dolgun ve en parlak seklini ifade eden bedir, kelimesinin sozliikk
anlami kamil, olgun gibi anlamlar1 ihtiva eder. Tiirk¢ede dolunay olarak ifade edilen
bedir, boyutu, rengi, sekli gibi ozellikleriyle edebiyata da konu olur. Ozellikle
giinesten aldig1 1s181yla karanligi aydinlatmasi yoniiyle Hizir’t temsil eder. Hizr,
dara diisenlere nasil yardim edip onlarin imdadina yetisiyorsa bedir de ayn1 sekilde
karanlikta mahsur kalanlara Hizir gibi yetisir.

Kur’an-1 Kerimde aydan Hz. Peygamberin mucizesi olarak bahsedilir. Ay,
Peygamberin isareti ile ikiye boliiniir. Miisriklerin Hz. Peygamber’den bir mucize
istemesi ilizerine, Peygamber aya isaret etmesiyle ay ikiye boliinmiistiir. Bu duruma
isaret eden ifade Kamer suresinde su sekilde geger: “Kiyamet yaklasti ve ay yarildi.”
(Kamer, 1)

Tasavvufta dolunay seyhi, yildizlar ise cemaati temsil eder. Buna gore
dolunay, sema kiirsiisiine varip vaaz veren ciippeli, nurlu, beyaz sarikli bir seyh,

miirsit ya da seyhtir. Tasavvuf edebiyatinda ise dolunay da giines gibi Allah’in
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birligini diger bir ifadeyle vahdeti temsil eder. Bu anlamda ay, Allah’in isim ve
sifatlarinin tecellilerini yansitir. Allah’in “Cemal” isminin ve muhabbetinin tecellisi
ve ilahi nurlarin mazhar oldugu bir tecelligah olarak kabul edilir. Ay, 151k kaynagini
nasil giinesten aliyorsa, Hz. Muhammed de vahyi ilahi olandan alir. Bu yéniiyle ay,
Hz. Peygamberi de temsil eder. Ayin bir yiizi karanlik 6teki yiizii aydinliktir. Goniil
de hem imanin hem de nefsin birlikte barindig1 bir merkezdir. Bu anlamda bir iligki
kuruldugunda; sayet kalpte iman ve vahdet nuru tecelli etmisse orasi artik goniildiir,
dolunaydir, fakat karanlikta kalip Allah’t unutup gaflete diismiigse kalp artik bir
nefistir, tutulmus bir aydir. (Celebioglu, 1992: 324-325)

“Yolculuk” adli oykiide gecmisini geride birakip yolculuga cikan Oykii
kahramani, bu yolculugunda kendisiyle muhakemeye girer. I¢indeki sikintili ruh
halinden kurtulmanin c¢arelerini arayarak yiirimeye devam eder. Karanhik ve
aydinligin ikileminde kalan O6ykii kahramani, karanlikta aym 1siginda yiirtidiikce
yolun aydinlanacagimma ve karsisina, kendisine yol gosterecek nurlu bir yiiziin

cikacagina inanir.

“Yorulmadan, yilmadan, sasmadan bir kez daha, ya Allah deyip
yekinmeliyim bu gecenin karanliginda, ayin savkinda.” (Yolculuk, s. 43)

“Ses” adli oykiide apaydinlik bir gecede idam edilmek {izere olan dostunu
ziyarete giden Oykii kahramanina dolunay eslik eder, onun yolunu aydinlatir.
Dolunaymn yaymis oldugu ziya, tiim karanliga tutunan tiim golgeleri dagitir. Sessiz
bir gecede yol alirken kahramanin goéziinde her sey biiyiir. Hissettigi {irpertinin
sebebini bulmaya c¢alisir. Urpertiyle karisik korkuya kapilir ve bunun nedeninin
basinin iistiinde hissettigi dolunaydan kaynakli olabilecegini diisiiniir. Tiim bu karisik
duygularla mucadele ederken hicbir engelin onu yolundan alikoymasina da izin
vermek istemez. Dostunu goriip onunla hasbihdl eder, bu son goriismede dostu
kendisine ayna olur ve onda sirlara mazhar olur. Onunla vedalastiktan sonra oradan

ayrilir. Dolunayli bir gecede yiirtidiigii ayn1 yolu bu sefer kir ¢i¢ekleri arasinda yiiriir.

“Dolunayda yolumu isitiyor. Dolunayda dagilan ve karanliga ulanan
golgeler.”” (Ses, s. 63)
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3.6. Teslimiyet

Teslim, salikin Allah’in biitiin tecellilerini goniil rizasiyla kabul edip, boyun
egmesi anlamlarimi ihtiva eden tasavvufi bir terimdir. Yine ayn1 kokten gelen Islam,
sozliikte kurtulusa ulasmak, teslim olmak, sulha ermek, anlamlarindaki “silm”
kokiinden tiiremistir. Kur’an-1 Kerim’de Islam kelimesi, sekiz farkli yerde gecer
bununla birlikte ¢ok daha fazla ayette ayni kokten tliremis isim ve fiiller bulunur.
Lokman suresinde teslimiyet ile ilgili su ifade gecer: “Her kim, kendini iyilige
adamis olarak éziinii Allah’a teslim ederse saglam kulpa yapismis demektir. Islerin
sonu Allah’a varwr.” (Lokman, 22)

Toshihiko Izutsu, Islam kelimesini anlambilimi agisindan tahlilini yaparak
cahiliye devrinde baskin olan sirk inancinin tersine, Kur’an-1 Kerim’in vermis oldugu
mesajla Allah’in evrenin tek hakimi oldugu kabul gormiistiir. Allah’a kars1 yapilan
kulluk ve teslimiyet gibi kavramlari ihtiva eden terimler arasinda en miithimi olan,
kisinin isteyerek, goniilden kendisini Allah’a teslim etmesi anlamima gelen Islam
terimi ile belirtilmistir. (Sinanoglu, 2001: 1-2)

Anlam olarak birbiriyle yakindan iliskili olan tevekkiiliin de temelinde
teslimiyet ve yaraticiya itimat yatmaktadir. Tasavvufta tevekkil, énemli bir makam
olarak kabul edilmistir. Bu konuda Mekki, tevekkiilii ariflerin hallerinin en istiin
faziletli olan1 olarak ifade eder. Tevekkiilii aciklayan sifileringogubu terimi kalben
Allah’a givenmek olarak izah ederler. Ibn’iArabi tevekkiiliin batini bir durum
oldugunu ve yalmizca Allah’a giivenin tevekkiil olabilecegini dile getirmistir.
(Gokcan, 2018:132-135)

“Terci’hane” adli oykiide igsel bir arayisa yonelen Oykii kisisi, defalarca
¢tkmis oldugu yolculuguna aradigini bulmak arzusuyla tekrar ¢ikmak i¢in kendini
telkin eder. O, yeniden dirilmek, tedbirsiz ve hesap edilmemis vakitlere ¢ikmak
istemektedir. Bu anlamda kendi nefsinin iradesinden kurtulup teslim olma gayreti
icerisindedir. Nitekim bu diisiincede iken Oniinden gecen atesli bir 1sikla birlikte
gelen ses onu tedbirsiz bakmay1 6grenmeye davet eder.

Kur’an-1 Kerim’de Hz. Ibrahim’in teslimiyeti bu konuda biiyiik bir rnek

teskil eder. Hz. Ibrahim’in kisas1 Kur’an-1 Kerim’de su sekilde geger:
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“O (Ibrahim), gizlice onlarin tanrilarma sokuldu: ‘Yemez misiniz?’
dedi. (Cevap gelmeyince) ‘Neyiniz var ki konusmuyorsunuz?’ dedi ve gizlice
tizerlerine yiiriiyiip sag eliyle onlara kuvvetli bir darbe indirdi.”” (Saffat,91-
93).“Sonunda (Ibrahim) onlar: paramparca etti. Yalniz en biiyiigiini, belki
ona miirdcaat ederler diye bwrakti. (Putlart kirilmis goéren halk:) ‘Bunu
tanrilarimiza kim yapti? Muhakkak ki o, zalimlerden biridir.” dediler. (Bir
kismi) ‘Bunlart diline dolayan bir gen¢ duyduk; kendisine Ibrdhim
denilirmis.’ dediler. ‘O halde O’nu hemen insanlarin gozii éniine getirin;
belki sahidlik ederler.’ dediler. (Sonra Ibrdhim’i oraya getirtip:) ‘Bunu
ilahlarimiza sen mi yaptin ey Ibrahim?’ dediler. (O da) ‘Belki de bu isi su
biiyiikleri yapmistir. Hadi eger konusuyorlarsa onlara sorun!’ dedi. Bunun
lizerine, kendi vicdanlarina doniip (kendi kendilerine) ‘Zalimler, sizlersiniz
sizler!’ dediler. Sonra tekrar eski inan¢ ve tartismalarina dondiiler: ‘Sen
bunlarin konusmadigini pek dla biliyorsun!’ dediler. Ibrahim: ‘Oyleyse,
Allah’1 birakip da, size hi¢bir fayda ve zarar veremeyen bir seye hala tapacak
mismiz?’ dedi. Size de, Allah’t birakip tapmakta oldugunuz seylere de yuh
olsun! Siz akillanmaz misinmiz?” (el-Enbiya, 58-67).Putperest halk bunun
uzerine durumu Nemrud’a bildirirler. “(Bir kismi:) ‘Eger bir seyler
yapacaksaniz, onu yakin ve bodylece tanrilarimiza yardim edin!’

dediler.” (Enbiya, 68)

En son Hz. Ibrahim’in atese atilmasina karar verilir. Atese atilmak igin
getirilir fakat o, biiyiik bir teslimiyet 6rnegi gosterir, gonliinde en ufak bir korku ve
stiphe barindirmaz. Kendisine yardim etmek i¢in gonderilen ii¢ melege, dost ile
dostun arasina girmeyin, Allah bana yeter, O ne giizel vekildir diyerek bu yardimi da
reddeder. Onun bu teslimiyeti {izerine Allah, Hz. Ibrahim’den razi1 olur ve Kur’an-1

Kerim’de:

“Sozunin eri  olan (ahdine vefa gosteren) Ibrahim.” (En-Necm,
37)ayet-i kerimesiylesend etmigtir.

Yine bagka ayette:

A “Rabbi O’na ‘Teslim ol!” deyince, derhdl (Biitiin varligimla)
Alemlerin Rabbine teslim oldum dedi.”” (EI-Bakara, 131)

Hz. Ibrahim’in bu teslimiyeti {izerine Allah, atese emreder:

“...Ey ates! Ibrahim’e serin ve selamet ol!” (EI-Enbiya, 69). Bu ilahi emirle
Hz. Ibrahim’in diistiigii yer bir anda gulistana doner. (Harman, 2000: 266-272)

“Sirdas” adli oykiide, Oykii kahramani bir dergaha gelir. Burada kendisine
kilavuzluk yapacak bir miirsit bulur. Burada cile ¢ekerek ¢esitli merhalelerden geger.

Miirsidin yol gostermesiyle birlikte benliginden siyrilip ruhen temizlenerek yeni bir
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kimlige biiriiniir. Iyi ve kotii olan her seyin atesle imtihan edildigi idrakina varir.
Boylece bu imtihanin sonucunda yanip geriye kiillerinin mi kalacagi yoksa Hz.
Ibrahim gibi atesin onlar1 da yakmayip gilistana mi1 donecegini bilmek ister.
Boylelikle kahraman, goniil evinin ne ile dolu oldugunu da sinamis olacaktir.
Kahraman burada kendi teslimiyeti ile birlikte ilahi olana duydugu hakiki agkin da

derecesini 6grenmis olacaktir.

“Ogrendin artik, olumlanan ve olumsuzlananherseyin atesle
simandigimi. Gel, biz de kendimizi sinayalim. Bakalim bizden, bizim olan bu
evden geriye ilk riizgarla ucusacak kiiller mi, yoksa Ibrahim’in giilistani mi
kalacak.” (Sirdas, s. 25)

“Yolculuk” adli Oykiide, Oykii kahramani, “Terci’hane” adli oykiideki
kahramanla benzer ruh halindedir. O pesine diistiigli bir sirr1 hesapsiz bir sekilde
aramaktadir.

“Saat Heniiz Ug¢” adli oykiide, kahraman sabah erkenden diikkanin1 agar,
temizler, sonra ardinca miisteriler gelirdi. Siftaha ¢ok onem verir ilk gelen miisteri
bereketliyse o gun tamamen bereketli gegerdi. Oysa simdi diikkaninda yazili olan
‘Errizkualallah’ yazili ve {istii tozlarla kapli olan levhanin artik kendisi i¢in ne anlam
ifade ettigini kendisi de bilemez. Oysa bu levha kendisi i¢in dnceden endisesiz bir
hayat1 hatirlatir. Kahraman tevekkiiliin ve teslimiyetin verdigi o manevi hissiyati
kaybettigini anlar.

“Saat Heniiz U¢” adli dykiide gecen ‘Arap¢a Errizkualallah® lafz1, Tiirkge
rizik Allah’tandir manasia gelir. Osmanli déneminde esnaflarin dikkénlarinda ve
dahi evlerde asil1 olarak duran bu levhanin ihtiva ettigi anlamin daha kapsamli sekli
Kur’an-1 Kerim’de su sekilde ifade edilir: “Sizi yaratan, sonra riziklandiran, sonra
oldiiren, daha sonra da dirilten Allah’tir. O'na kostugunuz ortaklarinizdan boyle bir

sey yapan var midwr? Allah onlarin ortak kostuklari seylerden miinezzehtir, yiicedir.’
(Ram, 40)

“Dilemma” adli 6ykiide kahraman birlikte kaldig1 ev arkadaslar1 tarafindan
namaz vakitlerinde, birlikte cemaatle namaz kilmak i¢in odasindan ¢agrilir. Fakat
kahraman bu duruma heniiz hazir olmadigini diisiiniir ve tereddiit yasar. Baglangicta
bu teklifi reddetse de daha fazla mahcubiyet duymamak adina namaz vakitlerinde

disar1 ¢ikar, iginde Haci Bayram-1 Veli’ye gitme istegi uyanir, o da arkadaslarindan
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habersiz oraya giderek camide namaz kilar. Boylece kendisini farkinda olmadan

teslimiyet duygusuyla yeni bir hayatin i¢inde bulur.

“Teslim olmustu.
Imanin sol yaninda durdu.
Elif, Lam, Mim.” (Dilemma, s. 112)
3.6.1. Olum

Tasavvufi anlayista, Olim sadece cesedin Olimiinden ibarettir. Ruh
dliimsiizdiir. Oliimle birlikte, Allah’tan ayrilarak gurbet olarak adlandirilan diinyaya
gelen ruh, tekrar sonsuz olan hayata doner. Oliim, dosta dogru yol alan bir geminin
demir aldig1 manevi bir limandir. Nitekim Olimle birlikte son degil aksine yeni bir
yolculuk baslar ve yeni bir yasamin kapilar1 aralanir. Vefat etmeden once Hz.
Peygamber de son s6z olarak “Hak dost”a diye buyurmustur.

Gazzali 6lim hakkindaki diisiincelerini su sekilde aciklar: Arif kimseler,
strekli olarak o6liimii hatirlar ¢iinkii 6lim arifler i¢in sevgiliye kavusma zamanidir.
Dolayisiyla asik, sevgilisiyle bulusacagi giinii hi¢gbir zaman hatirindan ¢ikarmaz.
(Celik, 122: 2009)

Hz. Mevlana 6liimii, diigiin gecesi anlamina gelen seb-i arlis olarak tanimlar.
Kendisi Oldiikten sonra arkasindan asla aglayip feryat etmemelerini tembihler
(Ongoren, 2004: 441-448)

Hz. Mevlana, kaleme aldig1 eserlerde dliimle ilgili goriislerini su sekilde dile
getirir:

O giizeller padisahinin  bulundugu yere go¢ var! O sevgilinin
giinesinin dogdugu yere gog¢ var!

Geri kalanlarin kervam yola diistii. Haydi, ey agir davrananlar, biraz
cabuk olun, go¢ var! (Mevlana, 2014: 199)

“Ben oliirsem sakin bana 6lii demeyin. Aslinda ben olii idim dirildim,
beni dost aldi gotiirdii.”

“Ey bengisu, senin ask serbetinden kim tattiysa omriine, omiir katti.

Oliim geldi, beni kokladi, senin kokunu bende bulunca, o giinden beri ecel,
benden Umidini kesti”
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“Ses”adl1 Oykiide, oykii kahramaninin kendisini onunla tamamladigr dostu
idam edilecektir. Kahraman dostuna eger isteseydi bu durumun sonucunun
degisecegini dostuna sdyler. Ancak o, kendisine su an bu kapinin acgik oldugunu ve
bunu reddedemeyecegini sdyler. Dostu, onlar1 daha fazla bekletmek istemez ve son
kez birlikte sabah namazi kilarlar. Duay1 ¢ok kisa tutar. Kahraman, 6liime hizla
kosan dostu i¢in liziilmek ve ardindan yas tutmaya hazirlanmakla hata ettigini
diistiniir. Zira o bir an dnce sevgiliye kavusmanin arzusu icerisindedir ve O’nu daha

fazla bekletmek istememektedir.

“Duayr ¢ok kisa tuttu. Ge¢ kalmak, birilerini bekletmek istemiyor

gibiydi.” (Ses, s. 68)

“Esik” adl1 6ykiide gegen nine, siirekli ellerine kina yakan bir kimsedir. Oyle
ki yakinlarina, sayet elden ayaktan diiserse kinasini eksik etmemeleri yoniinde
tembihte bulunur. Bunun sebebi olarak da vefat ettiginde Allah’in huzuruna kina
yakmis bir gelin gibi ¢ikmay1 arzular. Son giinlerde yasaminin uzamasindan sikayetci
olmaya baslar. Oliim onun igin bir son degil aksine sevgiliye vuslati temsil eder. Bu
anlamda blyuk bir teslimiyet icerisindedir.

“Mevlit” adl1 6ykiide Yiizlesmek adl1 boliimde kocasinin 6liimiiyle yiizlesmek
ve kabullenebilmek i¢in son kez onu gormek isteyen oykii kisisi, orda bekleyen haci
amcalarin engeliyle Kkarsilagir. Artik birbirlerine karsi namahrem olduklarimi
ogrenince biiylik bir sok yasar. Kocas1 ambulansla gotiiriilirken esi onun 6ldiigiinii

hala kabullenemez, 6liime karsi teslimiyet duygusundan uzaktir.

3.7. Devir

Varlik ile nesneleri sudir ve tecelli temeline gore izah eden mutasavviflara
gore mutlak varlik olan Allah’tan tecelli suretiyle ayrilan herhangi bir nesne ¢esitli
merhalelerden gectikten sonra varliklarin en asagi tabakasi olan madde seviyesine
kadar iner. Daha sonra tekrar ylikselmeye baslayarak ve yine ¢esitli safthalardan
gectikten sonra gelmis oldugu noktaya varir. ilahi varliktan ayrilan bir nesne
kademeli olarak inise gecmeye baslar ve en son dort element seviyesine kadar
indikten sonra bu sefer tersi istikamette yol alarak yiikselise gecer ve sirasiyla

madde, maden, bitki, hayvan, insan ve son olarak da kamil insan mertebesine kadar
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yukselir. Bu durum tasavvufta devir olarak adlandirilir. Bu yolculukta merhalelerin
meydana getirdigi seyir ¢izgisi bir daire olarak kabul edilir.

Mutlak olandan ayrilan kamil bir varlik bu yolculugunda ya herhangi bir
engelle karsilasmaz ya da karsilastigi engelleri kolayca asarak devrini ve dahi seyrini
cabucak tamamlayarak tekrar Hakk’a ulagir. Fakat bu durum, kamil olmayan
varliklar i¢in gecerli degildir. Onlar, bu seyirlerinde ¢esitli engellerle karsilasirlar ve
dolayisiyla devirlerini ¢ok daha ge¢ tamamlarlar ya da tamamlayamayip yolda
kalirlar.

Ibnii’l Arabi, Mevlana, Yunus Emre gibi bircok mutasavvif, tasavvuftaki
devir anlayisin1 benimsemislerdir. (Uludag, 1994: 231-232) Bu anlayisi, Kur’an-1
Kerim’deki su ayet temele alinarak agiklanmustir: “Onlar, baglarina bir musibet
geldiginde, ‘Dogrusu biz Allah’a aidiz ve kuskusuz yine O’na donecegiz’ derler.”
(Bakara, 156)

“Sir” adli dykiide Igsel yolculuga gikan dykii kahramani, geldigi yollar1 ve
daha 6nceden edinmis oldugu aliskanliklarini yitirmeye baslar. O, nerede basladigini
bilmedigi sonsuz bir dongiiniin igerisindedir. Bu yolculuktan geriye dondiigiinde ise
hicbir sey eskisi gibi degildir.

“Terci’hane” adli oykiide, manevi bir yolculuga ¢ikan Oykii kahramani bu
yolculugunda ¢esitli merhalelerden gecerek, farkli héllere vasil olur. Tekrar geldigi
yone dogru yolculugunu tamamlamak ister. Fakat geldigi yoniin ne taraf oldugu
konusunda siipheye diiger.

“Ayna” adli oykiide, 6ykii kahramani ¢iktig1 igsel yolculuklarinda basarili
olamamanin hayal kirikligin1 yasar. Bu yolculuklarin sonsuz dongiisiinde bocalayan
kahraman yeni bir kimlige kavusamamanin diger bir ifadeyle kemale erememenin

umutsuzlugunu derinden hissetse de yine de pes etmez ve arayisini siirdiiriir.

“Bu, artik benim i¢in yeniden denemeye deger bir oyun belki. Kiigtik
bir oyun belki. Kugik bir umut icgin, kiglk bir heyecan icin yineleyip
durdugum, kaniksanmig, ezberlenmis bir oyun belki. Bir baskast olarak geri
donemedigim bir yasama bi¢imi. ”(Ayna, S. 58)

“Ses” adl1 6ykiide, oykii kahramani idam edilmek iizere olan dostuyla son kez
goriisiir ve onunla hasbihal eder. Kafasinda kendiyle muhakeme yaparken bir yandan

da dostunun davranislarina sahitlik eder. Dostu, elinde tuttugu tespih tanelerini
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parmaklarinin  arasinda dolastirmaktadir. Kahraman tespih tanelerinin  bu
dongiiselliginde sonsuzluk duygusunu hisseder. Sonsuz bir alemde dolasiyor
duygusuna kapilir. Kahraman, dostuyla bu son goriismesinden, onun kendisine sirlar
acmasi sayesinde, yanindan farkli bir kimlikle ayrilir. Allah’in birliginin sirrina
ermistir. Dolunayda hizla yiiriidiigii ayn1 yolu, bu sefer kir ¢igekleri arasinda yine
ayni hizda ama bu sefer geriye dogru kat eder.

“Dort Giizel Sey” adli oykiiniin “Dua” adli boliimiinde 6ykii kahramani,
toprak, riizgar, ates ve suyun sirrina mazhar olmay1 arzular. Oykii kahramani bu gaye
ile igsel bir yolculuga cikar. Bu yolculugu bir cember olarak tanimlayan kahraman,
tekrar cemberin baslangic noktasina dogru yol alir. Igsel yolculugunda anasir-1
erbaanin sirrina erer, topraga diisiip denize akar ve ateste buhar olup riizgarla birlikte

baska iklimlere savrulup devri tamamlar.

“Uzunca bir zamandir bir ucundan tutup kendimle birlikte
stirtikledigim bu ¢emberin belki de baglangic noktasina geliyorum.” (Dort
Giizel Sey, s. 21)

“Izlek” adli dykiide, los 1s1kta Oykii yazmaya calisan kahraman, bir tiirlii
kendisini ifade eden, onun olan kelimeler iiretmeyi basaramaz. Kelimelerin i¢lerinin
hepsi bosaltilmigtir. Daha sonra balkona ¢ikan kahraman giinesle birlikte balkonda
bulunan g¢igekleri tefekkiir eder. Giines her zamanki gibi dogudan dogup batidan
batacagini, tomurcuga durmus olan bu ¢igeklerin de sonbaharda tekrar yapraklarini
dokecegini diisiiniir. Béylece bu dongiiniin mahiyetini ve kendisine ne katacagini
anlamaya calisir. Daha sonra tekrar iceri girip elleriyle giines 1s181yla oynar ve
sinekleri korkutur. Bunu defalarca yapmasina ragmen sineklerin her seferinde ayni
noktaya kondugunu fark eder.

“Izlek” adl1 dykiide giines, Allah’1 temsil etmektedir. Diger tiim yaratilmis
olan varliklarin bir dongii igerisinde olmasi ve tekrar baslangic noktasina donmesi,
tasavvuftaki devir nazariyesine isaret eder. Buna gore mutlak varliktan ayri diisen

insan da bu diinyadaki yolculugunu tamamladiktan sonra tekrar O’na donecektir.

“Bir ¢cemberin etrafinda donip durmak. Ucu bir bosluga,

tammlanmissa, soylenmemise agik olmayan bir izlekte tiikenmek.”
(Izlek, s. 45)
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“Saat Heniiz Ug¢” adli 6ykiide uykuya direnen oykii kahraman kendi
dongiisiinde siirekli erteledikleri seyleri yapamamanin hayal kirikligint yasar. Gegen
giinlerin dongiisiine sahitlik yapan 6ykii kahramani yine de her dogan giiniin daha
farkli olacagina inanir. Yine aym dykiide giines de siirekli konum degistirir zira o da
her glin devrini tamamlar.

“A/B” adli dykiide B, kisisi siirekli yeni baglangiclar arar. A kisisi ise bir
sarmalin icerisinde doniip durdugu yerin anlamini sorgular. Bu dongiiniin i¢inde ne
kadar ¢ok esya ile biitiinlesirse o kadar var olabilecegini diisiiniir.

“Sirin’in Gozleri” adli 6ykiide oglu 6len Sirin’in yola, ylirlimeye ve esyaya
olan bakis agis1 anlatilir. Oykiiniin ismi ile Ferhat ile Sirin adl1 halk ykiisiine telmih
de yapilir. Buna gore ““kozmos” adli1 boliimde her seyin devri daim i¢inde akip gittigi,
yaratilan her seyin bir dongiisellik icinde tekrar tekrar dogup tazelendigi anlatilir.
Kainata butlin-parga iligkisi baglaminda bakilan boliimde insan ve yaratilan her seyin
birbirini tamamladig, bir biitiin oldugu ve her seyin kendince merkezde yer aldigi

anlatilir.

3.7.1. Sems ve Sema

Cogunlukla raks, nagme, musiki gibi anlamlar1 c¢agristiracak sekilde
kullanilan sema kelimesinin sozliik anlami; dinlemek, isitmek, giizel ses gibi
anlamlar1 ihtiva eder. Ilk dénem sifi yazarlari kaleme aldiklar1 eserlerinde, bu
kelimeyi stfinin kendisine ulasan varidi duymasi, buradan da kalbe aktarmasi olarak
aciklarlar. Ziinnn el-Misri, semay1r Allah’tan gelen ve kalpleri yine O’na dogru
harekete gegiren bir méana olarak ifade eder.

Sema, onu isteyenlerin mertebesine gore kendi i¢inde ¢esitlilik arz eder. Bu
konu hakkinda kaleme alinan ilk risalenin sahibi olan Siilemi, sema ehlini ii¢ kisma
ayirir. Bunlar; avamin yaptig1 sema, zahidlerin yaptig1 sema ve son olarak marifet
ehli olanlarin yaptigi semadir. Bunlardan ise marifet ehlinin semai en yiiksek
mertebedeki sema olarak kabul edilir. Bu sema, marifet ehline vasil olan hal ile
vaktin galip gelmesi aninda ruhun siikinet bulmasi ile sonuglanir.

Sema yapanla manay1 idrak edenler ve sesi duyanlar seklinde ikiye ayrilir.
Stfilercesemadan asil murat manay1 dinlemek ve idrak edebilmektir. Boylece mana

kalbe ulasinca kalbi harekete gegirerek ilahi aska duyulan muhabbet hali hasil olur.
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Fakat nefsine uyanlar ise sese odaklanip mananin idrakine vasil olamazlar. (Ceyhan,
2009: 455-457)

Sema, kalbin etrafinda sagdan sola dogru devirsel olarak yapilan ve Hakk’in
sonsuzluguna teslim olmayi ifade eden bir tiir ibadettir. Varliklarin, varolussal
sebeplerinin basinda hareket ve donme eylemleri gelir. Makro ve mikro dizlemde,
diger bir ifadeyle kainat ve atomun etrafindaki elementler, varligini donerek
siirdiiriirler. Bu anlamda tasavvuftaki sema anlayisinda, mevcut olan her zerrenin
daima hareket halinde olusu ile sema yapan dervis arasinda bir iliski kurulur.

Kabe’de merkez nasil ki goniil olarak kabul ediliyorsa, semada da miirsidin
gonlii merkez olarak kabul edilir ve bu goniil Allah’in nurunun tecelli ettigi bir
makamdir. Sema yapma ile Kabe’nin g¢evresinde yapilan tavaf arasinda bir iligki
kurulursa, goniil makamini temsil eden Kabe’nin etrafinda donen hacilar, bu sekilde
giinahlarindan armirlar. Ayni sekilde sema ehli olan dervis de kendi kendi gonliiniin
etrafinda donerek yol alir ve nefsini arindirir. Nitekim déonme eyleminde olan bir
cisim, kendine yabanci olan seyleri disar1 atar. Bunun tasavvufi diisiincedeki karsiligi
ise kalbe kiifiir gibi istenmeyen seyler girmisse, bunlarin kalpten disar1 atilmasi
gerekir.

“Sirdas”adli 6ykiide dergdha gelen gelen ve orada cile gektikten sonra yeni
bir kimlige biirlinen 6ykii kahramani, kendisine bu yolda kilavuzluk yapan miirsidi
ile seyr-i stluka cikarlar. Birbirlerinde kendilerini goriirler. Sirlara erismek isteyen
Oykili kahramani, tasavvufun ilk basamagi olarak kabul edilen “bilme” eyleminden
hareketle, ilk olarak o da kendisini kesfetmeye baslar. Daha sonra sema yapmaya
baslar ve dondiikge nefsinde bulunan istenmeyen duygulardan arinmaya baglar.
Dondiikge yol alir benliginden kurtularak hafiflemeye baslar ve bdylece oniindeki
nefis perdesinin de kalkar. Ilahi tecellilerin de zuhur etmesiyle birlikte alemleri

kesfetmeye mazhar olur.

“Etrafimda dondiim. Bir kez daha dondiim. Sonra dondiim, dondiim.
Doéndiik¢e kendimden bir seylerin kopup uzaklara gittigini gordum. Gittikge
hizlandirim doniistimii, etrafima saguvyordum. Hafifliyordum.” (Sirdas, S. 19)
Asil adi Muhammed olan Sems, 1186 yilinda bugiin Iran’in bir sehri olan

Tebriz’de diinyaya gelmistir. Makalat adli eserde ¢ocukluk ve genclik donemlerinde

Sems-i Tebrizi’nin gizemli bir yasam siirdiigii, maneviyat1 yiiksek bir zat oldugu,
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stirekli riyazette bulunup sema yaptigi, bazi ildhi miisahedelere mazhar oldugu ve
bununla birlikte medrese egitiminden pek hosnut olmadigt bu nedenle de
medreselerden uzak kaldig: dile getirilir. (Ceyhan, 2010: 511-516)

Eflaki, Ariflerin Menkibeleri adli eserinde Sems ile ilgili bilgiler su sekilde
zikredilir: Sems, makam ve mertebe olarak o kadar yiiksek bir dereceye vasil
olmakla birlikte bunlara kanaat etmemis ve c¢ok daha yiiksek makamlara talip
olmustur. Bu arzusuyla senelerce hi¢ yerinde durmamus, siirekli doniip dolagmis, bu
Ozelliginden dolay1 da kendisine ‘Ugan Sems’ admi almistir. Bir gece, ilahi
tecellilere mazhar oldugu bir héalde iken, Allah’a sevgililerinden birini kendisine
gostermesi i¢in niyazda bulunur. Bunun {izerine, sayet arzu ettigi seye ulasmak
istiyorsa, Rum diyarina gitmesi yoniinde kalbine ilham gelen Sems, biiyiik bir sevkle
Rum diyarina dogru yol alir. (Eflaki, 2012: 126-127)

Mevlana ve 6grencileri bir giin medreseden ¢ikmis yiiriirlerken Sems, onlari
goriir ve Mevlana’nin oniinii keserek ona Bayezid-i Bistami ile ilgili bir soru sorar.
Sems’in bu sorusu Mevlana’da biiylik bir tesir uyandirir ve kendinden gecer. Sems’in
ellerinden tutarak medreseye gotiiriir ve burada hiicrelerine girerler ve kirk giin
¢ikmazlar. Fakat Mevlana’nin tiim muhabbetini Sems’e adamasi basta kiskang
kimseler olmak tizere bir¢ok kisinin Sems aleyhinde bir tavir takinmasi lizerine Sems
Konya’dan ayrilir ve izini kaybettirir. Mevlana, Sems gittikten sonra kendisine 6zel
bir Mevlevi kiyafeti diktirerek sema yapmaya baslar. Mevlanaasklasema yaptikga,
her tabakadan, her mezhepten, her tarikattan insanlar Mevlana’ya yonelir. Mevlana,
strekli gece giinduz semé& yaparak vecd haline girer, onunla birlikte cevresindekiler
de onun gibi manevi nese haline kapilir. (Eflaki, 2012: 126-127)

“Evi¢i” adli oykiide, oykii kahramani1 hayatinda yer etmis ve ona yeni kapilar
acmis olan dostlarim1 yad etmektedir. Onlardan ¢ok uzakta bir hayat siiren ve
yalmzhigin girdabinda siiriiklenen kahraman artik higbir seyin eskisi gibi
olmadigindan yakinir. Kendi iistiine kapandigi bu yalnizligina yorgun diiserken yeni
yolculuklara ¢ikamamanin buruklugunu yasar. Dostuyla yasadigi beraberligin,
birlikte yol almanin ona anlam katmasindan onunlayken umudunun daha fazla
olmasindan dem vurur. Dostunun kilavuzlugunda ilahi sirlara vasil olup c¢oklukta
birligi kesfettigini dile getirir. Dostlarinin yoklugunda tekrar zulmete gomiilmeye

baslayan benliginin eskisi gibi olmadigini yeni hallere vasil olamadiginin tiziintiisiinii
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yagar. Kahraman bu halet-i ruhiyede iken tekrar dostlarinin gelip onun ellerinden
tutup eskisi gibi sirlara vasil olabilmenin umudunu sakli tutsa da yavas yavas bundan
da umidini kesmektedir. Kahraman, dostlarinin yoklugunda biiyiik bir bosluga diiser
ve kendiyle bir muhakeme yapar.

“Evici” adli Oykiiniin “Hasiye” adli bolimiinde Hz. Mevlana ile onun
hayatina giren ve hayatinda ¢ok az siirede ¢ok seyi degistiren Sems-i Tebrizi’nin
menkibesinden bahsedilir. Sems’in, Mevlana’nin hayatina dokunduktan sonra
ortadan kaybolmasini ve Mevlana’nin defalarca yola ¢ikip onu aramaya koyulmasi
fakat onu bulamasa da bu yolculuklardan bagka sirlarla dondiigii anlatilir. Sems’ten
sonra yarasina merhem bulamayan Mevlana, semaya kalkar kendine yonelir,
aradigini kendi 6ziinde bulur ve cesedine dar gelen ruhu genisler, aleme sigmaz olur.

“Evi¢i” adli 6ykiide Mevlana ve Sems menkibesi ile Oykii kisilerinin
yasamlar1 arasinda bir iliski kurulur. Oykiiniin sonunda kahraman, dostlarinmn onun
hayatina dokunmalariyla ¢iktig1 yolculuklardan yeni yordamlar edindiginden, yeni
bir kimlige biiriindiigiinden ve bu yeni hayatin heniiz acemisi oldugundan bahseder.

“Riiya” adl1 6ykiide, kahraman riiya halindeyken atiyla manevi bir yolculuga
cikar. Bu sirada yolunu siirekli donen riizgargiilleri ile bulur. Fakat ilerledikce
yoniinii bulmakta zorlanir zira riizgargilleri de artik donmez. Bu sirada kentin en
biiyliik camisine gidip namaz kilmak ister. Beyaz elbiseli biri ellerinden tutarak
yapinin etrafinda siirekli dondiirtir. Durup geriye dogru baktiginda ugsuz bucaksiz bir
¢ol gorur ve mekéandan styrilir.

Kahraman, bu yolculugunda manen hacca gider ve Mekke’de Kabeyi tavaf
eder. Kébe’nin etrafinda tavaf yapilirken yedi kez doniiliir. Nitekim Sakarda

“dondiirmek” kelimesini dykiide yedi kez kullanmustir.

“Beyazlara biiriinmiis biri ellerinden tuttu. Onu hizla yapimin
etrafinda dondiirdii, dondiirdii, dondiirdii, dondiirdii, dondirdd, dondirdd,
dondirdu.” (Riya, s. 33)

3.8. Hal

Arapca havl kokinden tlreyen hal kelimesi sozliikte doniisme, tavir gibi
anlamlar1 ihtiva eder. Bu tasavvufi terimi ¢ogu sifi, siireklilik arz etmeyen, parlayip

sonen bir sisege benzetmis, isminden hareketle gecici bir durum olarak ifade
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edilmistir. Bununla birlikte halin siirekliligi ile ilgili goriis ayriligina diisen stfiler de
olmustur. Ornegin; Ciineyd-i Bagdadi, hal kalpte zuhur eder ve devamli degildir
derken, kimi mutasavviflar ise hali, kalbe giren ve yok olmayan sey olarak agiklar ve
aksine kaybolup giden seyin hal olarak adlandirilamayacagini ifade ederler. Tiim bu
goriisler dogrultusunda en ¢ok kabul goren halin, gelip gecici ve siirekli olmadigi
yoniindeki goriistiir. (Demirci, 1997: 216-218)

Tasavvufi diisiincede manevi ve ruhsal durumlar1 ifade eden héllere buyuk
onem atfedilmis ve hal ehli olmak mutluluk kaynagi olarak kabul gérmiistiir.
Tasavvufta yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen bilgilere “ilm-i hal” olarak
adlandirilir. Bir tiir tasavvuf psikolojisi olarak adlandirilan ilm-i hal, sahip oldugu
onemden dolay1 tasavvuf ilmiyle ayni anlami ihtiva edecek sekilde kullanilir. Bu
anlamda mutasavviflar, tasavvufu, hal ilmi ya da ilm-i hal, seriatla ilgili ilimleri de
kal ilmi olarak adlandirmislardir. Tasavvufun bu sekilde nitelendirilmesinin temel
sebebi, onun s6z ya da yaziyla tam olarak idrak edilememesi diger bir ifadeyle ameli
bir ilim olmasi1 hasebiyle ancak yasanarak anlasilabilmesinden kaynaklanmaktadir.

Tasavvufta erisilen her makam kendine has ahval ihtiva eder. Bir makamdan
Otekine yiikselmeyi bagaran sGfinin halleri de degisime ugrar ve boylelikle ruhen
daha kamil hallere vasil olur. Bununla birlikte sabit bir makamda bulunan salikin
vasil oldugu haller de salik, bu makamda kaldig1 siirece siireklilik arz eder ve
kemalini bulur. Hallerdeki bu durum, Allah’a yonelerek gerceklestirilen seyr-i
stilukun sonsuzlugunu temsil eder. (Demirci, 1997: 216-218)

“Sir” adl1 6ykiide eline verilen adresi arayan 0ykii kahramani bir sirrin pesine
diiser. O, bu igsel yolculugunda merhalelerden gecerek cesitli hallere mazhar olur.

Kahraman, ilk kez tecriibe ettigi bu halleri tanimlamakta zorlanir.

“Parmagimi  kimildatabilsem bu uykuyla uyanmiklik arasi hal
dagilacak, biliyorum, ama stiriiyor iste.” (Sir, s. 9)

Oykiilerde kahramanlar manevi olarak olgunlasabilmek igin birtakim
merhalelerden gecerek cesitli hallere vasil olurlar. Bu hal ruhsal kemalati ifade
etmenin diginda bir iletisim bi¢imini de ihtiva eder. Nitekim kimi kahramanlar
anlagilamamaktan yakinir. Bu anlagilamama durumundan asil kastedilen ise

halleridir. Onlar ruh hallerini anlayabilecek ehilleri ararlar.
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“Sirdag” adli dykiide dergaha gelen 6ykii kahramani, burada ¢ilehanede kirk
giin ¢ile ¢ektikten sonra farkli bir kimlige biirliniir. Fakat bir tiirlii icazet alamamanin
ezikligini derinden hisseder. Vasil oldugu sirr1, yiiklendigi emaneti baskalarina
iletecek birilerinin olmamasindan dolayr oykii kahramani umutsuzluk yasar. Bu
halkanin zincirlerinin artik koptugunu bunu yarma ulastiracak kimsenin olmadigin
dile getirir. Kahraman ayni zamanda hal ilminin son tastyicisidir. Dolayisiyla
kendisinden sonra hal ilmi de son bulacak onu yasatacak kimse kalmayacaktir.

“Bir Masal” adli dykiide, yolculuga ¢ikan oykii kisisi, ¢esitli hallere mazhar
olur. Geldigi sokakta bir o yana bir bu yana kosturup durur. Kahraman bu durumu
daha once de yasadigindan cevresindekiler, onu deli olarak nitelendirirler. Ezan

vaktiyle birlikte onun da yatisacagini dile getirirler.

“ —Yine delilendi.

-Nereden alisti bu ¢ikmaz sokaga. Ne zamandwr bu sokakta bir o yana,
bir bu yana kosusturup duruyor.” (Bir Masal, s. 30)

“Yolculuk” adli dykiide, yolculuga ¢ikan 6ykii kahramani kendi benliginden
kurtulmanin yollarim1 arar. Yolculugunda Allah’in varliginin birligini kesfeder. Bu
sirada ¢esitli hallere mazhar olur. Fakat o bu mazhar oldugu halleri tanimlayamaz.

“Esik” adli Oykiide, kahraman ile birlikte ninesi arasinda diger aile
fertlerinden farkli bir muhabbet vardir. Kahraman, eve geldigi giinlin her aksami
mutlaka ninesiyle hallesmek i¢in onun yanina gider, ninesi ona dualar okur, kissalar
anlatir. Herhangi bir konuda dilek ve sikayetlerini yalniz ona sdyler. Yemekten sonra
ikisi bir odaya cekilir geriye kalan her seyi kapinin gerisinde birakirlar. Ikisinin
arasinda gelisen bu hal, goniillerinin ayn1 dili konusmasindan kaynaklanir.

“Sar” adli 6ykiide kahraman bir giin bulundugu sehirden ayrilacaktir. Yeni
yeni 0grenmeye basladigi hal dilinin eksikligini siirekli hisseder. Gidecegi yerde
halini anlayan insanlarin olmayacagini diisiiniir. Soran arkadaglarina bunu size
anlatamam diyecektir.

“Irmak™ adli dykiide siirekli gordiigii bir riiyay1 tabir etmesi igin arkadasina
mektup yazmaya c¢alisan kahramanin durumu anlatilir. Her seferinde yazdigi
mektuplart yirtan 6ykii kahraman1 anlatmak istediklerinin kagida diisiince anlamini

yitirmesinden, sdzciiklerin kisir kalmasindan muzdarip olur.
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Esyay1 miisahede eden kahraman irmagin, bulutlarin halden hale girdigini
bununla birlikte kendisinin de degisip doniistiigiiniin idrakine varir.
Pencere adli 6yki “Pencere Ve Digerleri” adiyla iki ana bdliimden olusur.

Yine Pencere de “Yonelis”, “Denizin Sonsuz Maviligi”, “Biz Birbirimizi I¢imizde
Tasiriz” ve “Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik” adli Oykiilerden olusur.
Oykiilerde siirekli seyahat eden bir adamla eve hapsolmus ve diinyas1 pencere olan
iki dosttan bahsedilir. Siirekli gezdigi yerlerin fotograflarin1 arkadasina gonderir ve
onun acisini hafifletmeye calisir. Yataga bagli olan Oykii kisisi dostunun ona
getirdigi kitap ve fotograflarla hayalen yolculuklara ¢ikar.

“Yonelis” adli boliimde dostunu ziyarete gelen Oykii kisisi onunla odada
saatlerce kalir, kimi zaman hi¢ konusmazlar kimi zaman da eskiyi yad ederler. Oyle
ki oglu, babasmin bunca saat odada ne konustuklarini merak eder fakat babasi
ikisinin disinda odada bagkalarinin olmasini istemez. Nitekim Oykii kisilerinin
arasinda gelisen bu hal onlarin ayni dili konusmalarindan kaynaklanir.

“Denizin Sonsuz Maviligi” adli dykiide arkadasinin misafirlige gelecegini

sOyleyen Oykii kisisi esine onunla yalniz kalmak istedigini soyler.

“Baska biri oldu mu sohbet bir tiirlii ilerlemiyor. Bizim aramizda
isaretlerle kisacik bir ciimleyle hatta uzun susmalarla anlattiklarimizi
baskalar bir lafla yikiveriyor.” (Denizin Sonsuz Maviligi s. 39)

“Mevlit” adl1 6ykiiniin “Nesne” adli boliimiinde hafiz mevlit okurken komsu
kizlar1 da ellerinde giilabdanliklarla odaya giil kokusu yayarlar. Bu sirada giil
kokularini igine ¢eken hafiz, giiliin kendisinde bir ¢agrisim uyandirmamasi igin
tedirgin olur, fakat korktugu basma gelir. Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun adh

mesnevisindeki miinacat adli boliimiine gecer ve su dizeleri okuyarak kendinden

geger:

“Ya Rab kemél-i bar-geh-i kibriya hakki/ Ya nifiirig-1 niir-1 Mustafa

hakki.” (Mevlit, s. 40)
Leyla ve Mecnun mesnevisinde mecézi asktan ilahi aska gegis siireci anlatilir.
Leyla, esi Ibn Selam’in vefatiyla birlikte bir ikileme diiser. Artik Mecnun’a
kavugmak i¢in Oniinde herhangi bir engel kalmadigini diisiinen Leyla, diger yandan
ona giderse de Allah’a kars1 bir iffetsizlik etmis olacagini diisiiniir ve yukaridaki

beyitin de iginde bulundugu miinacat1 yazar ve Allah’a siginir. (Eren Kaya, 2014: 10)
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“Mevlit” adl1 dykiide hafiz giil kokular ile birlikte Hz. Peygamber ile birlikte
ilahi agka duydugu istiyaka engel olamaz fakat hemen kendine gelir ve kimsenin bu

durumu fark etmedigini diisiiniir ve i¢i rahatlar.

3.8.1.Cocuk

Cocuk kelimesinin Arapgadaki karsiligi olan sabi ve tifl sdzciikleri Kur’an-1
Kerim’de sadece birkac ayette ifade edilir. Bununla birlikte Kur’an’da ¢ocuklarin
ebeveynleri Allah’tan uzaklastiran ve onlara asil olan gayelerini unutturan bir engel
olarak gorulir. Bu anlamda, ¢ogu insan daha fazla evlada ve mala hirs gosterip,
Allah’a ile olan muhabbetini tehlikeye sokar. (Hokelekli, 1993: 355-359)

Tasavvufi anlamda ¢ocuk ise, insanin nefsini temsil eder. Hz. Mevlana’nin,
Hizir-Musa yorumunda, iki tir denizden bahsedilir. Bunlar: can ve beden
denizleridir. Bu iki denizin birbirine vasil oldugu nokta insanin kendi varligidir.
Balik ise hayattir. izlerine basip tekrar geri dénmeleri, yaratilista var olan safliga
diger bir ifadeyle fitrata doniisti temsil eder. Burada rastladig: kul Hizir’1 6ldiiriilen
cocuk nefsi, vardiklar1 koy ise bedenle ilgili olan kuvvetleri temsil eder.

“Yolculuk” adli 6ykiide, insanlardan uzak bir koye gelen Oykii kisisi burada
insanlarla birlikte yasayip yasayamayacagimni kendisiyle ayni odada bas basa kalip
kalamayacagimin muhakemesini yapar. Bu sirada etrafin1 kdyiin ¢ocuklart sarmaya
baslar. Cocuklardan kimi deli kimi de veli diye seslenir. Kahraman cocuklarin
sOylediklerinin ¢ogunu anlamaz. Onlarin kendisini sinadigini diigiiniir. Onlara kdyde
bulunan yanmis evin kime ait oldugunu sormay1 diisiiniir. Onlara doniince hepsi
kagisir. O sirada asagidan gelen aksakalli bir ihtiyar belirir, bu ihtiyar kahramana
tanidik gelir. Bu Oykiide kahramanin geldigi kdy kahramanin bedeniyle ilgili olan
kuvvetleri, cocuklar nefsini, aksakalli ihtiyar ise Hizir’1 temsil etmektedir.

“Bir Masal” adli 6ykiide, divane olarak adlandirilan 6ykii kisisi, yolculuga
c¢ikar. Bu yolculugunda kimsenin ayak basmadig1 yollara sapar. Kendisi ile ilgili her
ne varsa bunlar1 geride birakarak kosmaya baglar. Diisledikleriyle yasadiklarinin
birbirine denk diismemesinden yorulan Kahraman, tanidik kimselerin olmadig1 bir
yere dogru yol alir ve bu yolculugunda c¢ocuklar1 da gerisinde birakir. Hi¢ pesini

birakmayan bu ¢ocuklar artik kahramani rahat birakirlar.
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“Insanlarin evlerinden sokaklara tasidiklar: hayatsizivklarini ardimda
bwrakmak; benim olan, ama insanlarin benimle paylasmak istemedikleri
masalimi tiiketmemekicintanigsiz, biligsiz bir yere dogru kostum, kostum,
kostum. Cocuklar da ¢cok uzagimda kalmislardi.” (Bir Masal, s. 29)

“Dért Giizel Sey” adli dykiide ¢ocuk can ve beden denizini temsil eder. Oykii
kahramani, arkadasini sordugu cocuktan ona dair bir avug toprak alir. Daha sonra,
kahraman da toprakla birlikte manen yeniden bicimlenir. Bu sefer kendisinin

toprakta yitiginin 0ykiisiinii dinlediginde onun var olacagini soyler.

3.8.2.Ses

Hetf, mastarindan tiireyen ve sozliikkte seslenmek, cagirmak gibi anlamlari
ihtiva eden hatif seslenen, ¢cagiran anlamlarina gelir. islamiyet’ten dnce ¢olde gezen
Araplar, bazen gaipten ses duymuslar fakat bu seslerin kaynagini bilemedikleri igin
sahibini hatif olarak adlandirmiglardir. Gaipten sesleri genellikle peygamberler,
peygamberlik gorevini ifa etmeye basladiklarinda yasadiklari bir durumdur. Ornegin,
Hz. Peygamber, Hira magarasinda kendisine vahiy niizul oldugu sirada bu tiir sesleri
isitmistir. Bu tiir gaipten gelen seslerin, yapilmasi liizumlu bir ise ya da uzak
durulmasi gereken bir hususa isaret ettigine inanilirdi.

Mes’di gaipten gelen sesler hakkinda sunlari dile getirir: Bir basina 1ssiz
¢oOllerde ya da vadilerde gezen kimsenin benligini bir diislince sarar, bu sirada bir
korku duyar ve evhama ve hayallere kapilir. Bunlar bazen bir ses, bazen de bir
goruntd olarak tezahir eder.

Hatifin varligin1 hak olarak kabul edenler, kisiyi Allah’a ¢agiran kisilerden
bazilarmin gizli kalmasi caizdir, diger bir ifadeyle sayet Allah bir kulunu ikaz
edecekse bunun icin bir hatifi vesile kilabilir. Kimi zaman bu tiir seslerin varligindan
bahsedilirken hatif, ruhumun ta derinlerinden bana dogru seslendi ya da kalbime
ihtar olundu gibi ¢esitli ifadeler de kullanilir. Bu ifadelerden hareketle, bu tir seslerin
maddi olan alemden degil de ruhun derinliklerinden geldigini ve bu seslere mazhar
olanlar1 ciddi bir sekilde etkiledigi bilinir.

Tasavvufi yasamin gelisme gosterdigi donemlerde bu tiir gaipten gelen
seslerden ¢okca bahsedilmis bilhassa sair olan sifiler, hatifi ilhamlarinin kaynag:

olarak gérmiisler. Yine bazi sairler hatif mahlasin1 kullanmislardir. (Uludag, 1997:
467)
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Yol diisleri adli 6ykii kitabinda 6ykii kisileri siklikla sese maruz kalirlar.
Oykii kisilerinin bu seslerin nereden geldigini bilmemesi ve genellikle kahramanlar
ruhsal olarak c¢ikmaza girdiklerinde, cesitli hallere mazhar olmadan 6nce ya da
olduklari sirada bu tiir seslere maruz kalirlar. Bu sesler kimi zaman bir muzik sesi
seklinde kimi zaman da ayni1 ses farkli formlara girerek tezahiir eder.

“Sir” adli 6ykiide, miinzevi olan Oykii kisisi elindeki adresle baska bir sehre
gelir. Burada insanlarin arasina karigmayi tecriibe etmek ister fakat bir bezginlikle
otele doner. Odasinda iken, kendi ile diisleri arasina giren uzun yollar1 ve anilarina
donmek ister. Bu sirada hoparlorden gelen miizigin sesi gittikge azalir, sesi duymakta
zorlanir. Bu halde iken kendi hayat: ile ilgili anilar zihnini kaplar. Halden hale
biiriinen kahraman, buraya gelis sebebini ve sirr1 hatirlar. Bu sirada farkli bir ses
duymaya baslar ve daha fazla bu seslere dayanamaz. Maruz kaldigi bu seslerin
nereden geldigini anlamaya calisir. Tekrar seslerin siddetinin artmasi ile birlikte
otelden ayrilip, eline verilen adresi aramaya baglar. Sadece kahramanin kendisi bu

sesi duyar.

“Birden baska bir melodi duymaya basladim. Sesler, ritimler,
birbirine giriyor, beynimde notalar ¢arpisiyor ve anlamsiz bir ugultuya

doniisiiyordu. Bu seslere, bu ugultuya daha fazla dayanamayp uyandim.”
(Sir, s. 9)

“Bir Masal” adl1 6ykiide bir arayisin pesinde olan 6ykii kisisi yolculuga ¢ikar.
Cevresindekiler delilendi olarak nitelendirir ve ezan sesiyle yatisacagini sdylerler. Bu
sirada kahraman madeni bir sese maruz kalir. Kaldirirma diz ¢okiip oturur, sesin
siddetine dayanamaz. Bu halde iken o sirada okunan ezanla birlikte kahraman tekrar
dirilir. Siyaht bir sesi ta icinde hisseder. Bu siyahi ses, ilk ezan okuyan kisi olan
Bilal-i Habesi’dir.

“Terci’héne” adli oykiide, dyki kisisi ¢iktigi yolculugunda, kapilar ardinda

gizlenen bir ses arar. Nitekim en son aradig1 o sesi bulur.

3.8.3.Sukat

Stikit kelimesi, sozlilk anlami susmak, konusmamak gibi anlamlar1 ihtiva
eder. Yine ayni kokten tiireyen fiiller ise riizgar, 0fke gibi sozciklerle yiklem
yapildiginda, bu tiir durumlarin son bulmasini, dinmesini ifade etmek i¢in kullanilir

(Kose, 2010: 51-53)
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Tasavvufta susmak bir hali temsil eder. Hz. MevlanaMesnevi’de kendisini
tam anlamiyla anlayabilecek kimsenin olmamasindan dolayi, ele aldigi konuyu
derinlestirmedigini, diline bir ¢esit kilit vurdugunun bu sebeple de okuyucularin
kendisini anlamasini, mazur gormesini ister. (Kuglk, 2008: 189)

Hz. Mevlana’nin siiklita bagvurmasinin diger bir nedeni de vasil oldugu sirlar
anlayacak hal ehli kimselerin olmayisidir. O, bu sebeple soyleyeceklerinin
anlasilmayacagin1 ya da yanlis anlasilacagini diisiiniir ve bu sebeple de susmayi
tercih eder. Mesnevi’de bu durumla ilgili olarak soyle der: “Bu swlart anlayacak
mahrem yok ki, konuyu dsti ortilii olarak degil de, duydugum gibi apag¢ik

’

soyleyeyim. Onun igin sustum. Allah, hakikatine uygun olani daha iyi bilir.’
(Mevlana, 2018: 339)

Hz. Mevlana’ya gore li¢ ¢esit siik@it vardir: Bunlardan ilki, seyr-i stlukta olan
salikin bu mertebelere vasil olduktan sonra, amel makaminda yaptig: stikattur.

Ikinci tiir siikfitta arif olan kimsenin bizzat tecriibe edindigi halle iliskili olan
bir makamdir. Maddi aleme ait olan zitliklardan, sayilardan ve ¢okluktan uzaklagarak
sonsuzluk ve benzersizlige mazhar olur. Bu 6yle bir haldir ki salik, tim suretlerden
styrilir, adeta bombos bir hale vasil olur. Bu hal icerisinde salikin idrak kabiliyeti
kaybolur ve benlige dair ne varsa hepsinden siyrilir. Salik, hakikatte ortada benlikten
eser gormez, biiylik ve iirkiitiicli bir hal i¢inde doniisiim ve degisimi tecriibe ederek
fend makamina vasil olur.

Ovykiilerde sesler kadar siik(it da énemli bir yer tutmaktadir. Kahramanlarin
manevi yolculuklarinda duydugu sesler onlarin arayisinda nasil rol oynadiysa siikit
da c¢iktiklart bu yolculukta gerek mazhar olduklart hallerde gerekse sozlerinin
anlasilmayacag diisiincesinden otiirii basvurulan bir durumdur.

“Sir’adli oykiide seslere maruz kalan 6ykii kahramani bu seslerin etkisiyle
yollara diiser. Bir kapinin oniine geldiginde burada bekler. Tiim giiciinii topladiktan
sonra kapiyr agmaya karar verir. Kapiy1 agtiktan sonra kahraman, sikdtla birlikte
cesitli hallere mazhar olur. Ik defa bdyle bir tecriibe edinen kahraman, bu hal
karsisinda acemiligini dile getirir. Zamandan ve mekandan kayitsizliga biiriinen
kahraman boyle bir siikiinete ve boyutsuzluga hazir olmadigini bu nedenle de

bagislanmayi diler.

“Sukat... Sakat...
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Yizlme vuran serinlikle kendime geldim.

Oniimde uzananmekanin sonsuzlugundan korktum.
Boylesi bir sessizlige,

smrsizliga,

alisik,

degildim. (Sir, s. 11)

Stkadtun tgiincii ¢esidi, salikin Allah disindaki her seyi unutup, ilahi aska
vasil oldugu, kendinden ge¢ip hallere mazhar oldugu ve bu makamdan ¢ikip tekrar
idrak kabiliyetine kavustugu zamana baglidir. Salik bu makama vasil oldugunda
mazhar oldugu halinden haber verebilecek durumdadir. Fakat bununla birlikte salik
bu manevi zevkleri tam anlamiyla dil ile ifade edilemeyecegini anladigi makamdir.
Dil bu makamda iken kifayetsiz kalir nitekim dilin bu ilahi hakikatleri anlatmaya
giicli yoktur. Dolayisiyla da dil bu durumu bagkalarina nakletmeye muvaffak olamaz.

“Sirdas” adli 6ykiide, dergadha gelen 6ykii kisisi burada yeni bir hayata baslar.
Belli merhalelerden gectikten sonra kendisine kilavuzluk eden kisiyle siik(it haline
mazhar olur. Fakat bu halleri soz ile dile getirmekte zorlanir. Nitekim kilavuzluk
yapan miirsit, kahramana susmasini soyler.

Mevlana aym dili konusanlarin degil ayni1 duygular1 paylasanlarin
anlasabilecegini dile getirir. Bu anlamda hal ehli olmanin 6nemine vurgu yapar. Bu
konuda Mesnevi’de soyle bir agiklama geger: ““Fakat kendi dilinden anlayanlardan,
kendi dilini konuganlardan uzak diisen kimse, yiizlerce dil, yiizlerce nagme bilse, yine
dilsiz olur, susar.” (Mevlana, 2018: 16) Burada Mevlanafarkli farkli diller bilmenin
bir 6nemi olmadigini, asil olanin goniil dili oldugunu anlatmak ister.

“Sirdas” adli 6ykiide dergadha gelen oykii kisisi orda miirsidini goriir. Miirsidi
ona susup dinlenmesini sdyler. Sakar, burada Mevlana’nin Mesnevi’de bahsettigimiz
aciklamasina atifta buliunur. Miirsit, kahramana susup dinlenmesini tavsiye ettikten
sonra su sOzii soyler: “...¢unkii: dildesinden ayri diisen, yiiz tiirlii nagmesi olsa bile
dilsizdir. (Sirdas, s. 15) Yine burada kastedilmek istenen yukarida anlatilmak istenen
sozle aynm1 dogrultudadir. Burada dildes sozciigii ile anlatilmak istenen, hal ehli

olabilmektir.
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“Terci’héne” adli dykiide, kendisine dair tiim hatiralar1 geride birakip da
gelen Oykii kahramani yasadig1 hayal kirikligini anlatir. Geldigi yerde diisleri yerini
suskunluklara birakir. Fakat kahraman, sahip oldugu acilari, ¢ikmazlar1 da susarak
anlatamamanin kirginligint  yasar. Kendisini anlayabilecek bir hal ehlinin
olmamasindan yakinir.

“Evigi” adli 6ykiide, kahraman kullana kullana i¢i bosaltilan kelimeler yerine
susarak bir seyleri dile getirmenin yollarini arar.

“Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik” adli 6ykiide fel¢ geciren ve yataga
bagl bir hayat siiren dostunu ziyarete giden Oykii kisisi onunla muhabbet eder,
anilardan, birlikte yaptiklar1 islerden ve yapamadiklari planlardan bahsederler. Fakat
kimi zaman konular duygusal noktalara gidince ikisi de susar, kelimeler séylemek
istediklerini sinirlar, onlarin anlatamadigini ise bu stikdt hali tamamlar. Kelimeleri
ruh diinyasin1 smirlayan kaliplar olarak goriir. Ziyarete gelen arkadasi, yanindan
ayrilacagi zaman ona ne dese diye diisiiniir, onu ¢ok sevdigini mi yoksa ¢ok sevdigi
bir esyay1 onu siirekli hatirlamasi i¢in verse mi diye diisiliniir. Fakat tiim bunlarin tam

olarak ifade etmek istediklerini eksik birakacagin diisiiniir ve tekrar susar.

“Sustu. Zaten sozler onu hep bir karanliga tasiyordu. Birbirlerine
uzun uzun sartlmislardi; bu sicakligi anlatmanin olanaksizligin diisiindii;
suskunluktaki hayret verici aydinligi da.” (Suskunluktaki Hayret Verici
Aydinlik)

3.9. Anasir-1 Erbaa

Sozlik anlami asil, soy gibi anlamlar ihtiva eden anasir, unsur kelimesinin
cogul halidir. Kur’an-1 Kerim’de bu kelimeler ge¢memekle birlikte, hadislerde
kaynak anlaminda birka¢ kez unsur kelimesine rastlanir. Toprak, ates, su, hava olarak
kabul edilen ve anasir-1 erbaa olarak adlandirilan bu dort unsur, Islam felsefesine,
antik Yunan diislincesi yoluyla ge¢mistir. Bu dort unsur teorisi hakkinda bir¢cok
Islam diisiiniirii goriis belirtmis, bu goriislere son seklini ise Ibn-i Sina vermistir.
Anasir-1 erbaa, Klasik Tiirk siirinde igerdigi tasavvuf muhtevast bakimindan bir
mazmun olarak kullanilmis ve giiniimiize kadar Islam diisiincesi anlayisiyla kaleme
alinan eserlerde siklikla islenmistir. (Karhiaga, 1991: 149-151)

“Dort Giizel Sey” adli 6ykiide anasir-1 erbaa olarak nitelendirilen dort unsura

da yer verilir. Kahraman, yalnizca istenince gelen ve izin verilince girilebilen manevi
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bir iklimden ve bunun sifrelerinden bahseder. Bu sifreleri ona arkadasi birakmuistir.
Kahraman, kaynagi bu dort unsurdan yaratilmis olan tiim varliklarin sirlarina erigip

erisemeyeceginin sorgulamasini yapar ve yoklugunda arkadasina su sekilde seslenir:

“Topragin ve havanin ve suyun ve atesin gizleri bana agilir mi? Dort
giizel seyin hikayesine ersem, onlart birbirine katsam, sen gelir bu tabloda
benim eksik biraktiklarimi tamamlar misin? ” (Esenlik Zamanlari, s. 20)

“Zarurat-1 Hamse” adli oykiide savastan kagmak zorunda kalan bir grup
insanin yolculugu anlatilir. Artik yorgunluktan ve agliktan bitap diisen insanlarin
elbiseleri de parca parga olur. Yazar Tiim bu pargalarin su, hava, toprak ve atese

hatta cennet olabileceklerini soyler.

3.9.1. Su

Bir element olarak su, her seyin kaynagi kabul edilmesinden dolay1 biiyiik bir
Ooneme sahiptir. Su, tiim kaynag1 i¢inde barindirmasi ve diger biitiin cins varliklarin
kendisinden tesekkiil etmesi ve de diinyanin yok olup tekrar ona doniis yapacag ilk
cevher olarak temsil edilir. Bununla birlikte suyun belli bir bigiminin olmamas: onu
bir sekle sahip diger varliklardan daha da gii¢lii kilar. Nitekim su, her hem her seyi
degistirip, yenileme 6zelligine sahip olmakla birlikte suda bulunan higbir sey bir
onceki halini muhafaza edemez. (Catak, 2015: 36-37)

Kur’an-1 Kerimde su ile ilgili bircok ayet ge¢mektedir. Bunlardan bazilar

sunlardir:

“GoOkten su indiren O’dur. Ondan hem kendiniz igin icecek su hem de
hayvanlarimiza yedireceginiz bitkiler verir. Allah, o su ile size ekin, zeytin,
hurma, iziim ve daha tiirlii tirlii iiriinler de bitirir. Iste bunda diisiinen bir

topluluk icin, biiyiik ibret vardir.” (Nahl, 10-11).

“Inkar edenler, gokler ve yer bitisik iken onlart ayirdigimizi ve her
canlyr sudan yarattigimizi gormezler mi? Hdald inanmayacaklar mi?”
(Enbiya, 30)

Hz. Mevlana icin alem saf ve duru bir suyu temsil eder. Buna gére bu saf ve
duru suyun yiizeyinde tecelli eden sekil ve goriintiiler ise Allah’in sifat ve isimlerini
temsil eder. Dolayisiyla su, bu yoniiyle Allah’in isim ve sifatlarinin bir nevi
tecelligahidir. (Askar, 2010: 253)

Mevlana, Mesnevi’sinde bu konu hakkindaki goriisiinii su sekilde agiklar:
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“Sen, su halki, diinyayr ve biitiin yaratilmis seyleri saf, duru bir su
gibi bil; o temiz ve berrak suda buyuklik, kudret ve kuvvet sahibi Cenab-:
Hakk"“in sifatlart parlamaktadr! Bilgileri de, adaletleri de, lituflart da
gokteki yildizlar gibi akarsuyun igine aksetmis, orada gériinmektedir! Yani,
goklerdeki yildizlar saf bir suyun iginde nasil goriiniirlerse, HakkTedla
hazretlerinin isimleri ve sifatlart da, bu yarattiklarmmin viicutlarinda o6yle
goriinmiis ve tecelli kilmistir!” (Mevlana, 2018: 244)

“Yolculuk” adli Oykiide, kahraman gordiigii Kevser suyunun duru ve
berrakligindamiisdhede haline biiriiniir. Zaman, esya ve mekan boyutsuzluga ulasir.
O sirada pesine diistiigii surin bu olup olmadigini sorgular. Bu sirada yine ¢esitli
hallere biiriiniir ve en son Allah’in birligini miisahede eder.

“Dort Giizel Sey” adli 6ykiide dort unsur olan su, toprak, ates ve rlzgar
ekseninde metaforik bir anlatim vardir. Oykiide nehrin kars: tarafina gegmeye ¢alisan
kahramandan ve onun bu durum karsisinda duydugu tedirginlikten bahsedilir.
Arkadas1 nehrin kars1 kiyisindadir ve devamli onu da yanina ¢agirir. Nehir bir esigi
temsil ederken karsi taraf yeni bir baslangici temsil eder. Fakat kahraman bir yandan
karsiya gecmeyi arzularken diger taraftan bunu basaramayip tamamen kaybolmaktan
korkar. Bir tasin iistiinde otururken nehirden aldigi bir avug¢ suyu buharlastirip
nefesiyle bulut yaptiktan sonra ona tutunarak karsi tarafa gecmeyi diisler. Boylelikle
kendisinin de yagmurun mayasiyla mayalanip bir tohuma hayat verebilecegini

diistindir.

3.9.1.1. Siirb

Kelime anlam1 igmek olan siirb Allah’a itaatin tatliligi, kerametin lezzeti ve
instin rahatlig1 (Simsek, 2017:335) manalarini ihtiva eder. Siirb, Kuran-1 Kerim’in
cesitli ayetlerinde olumlu ve olumsuz anlamlarda kullanilmistir. Tasavvufi anlamda
stirb, temiz Kalplerin ve ruhlarin ildhi ikramlardan kendilerine verilenlerle
nimetlenmesi demektir. Bu hal, kulun rabbine yaklasarak kalbine varit olan
miisahede nurlariyla nurlandigindan “susuz insanmin su icmesi” anlamindaki siirbe
benzetilmistir. (Uludag, 2010: 269-270)

Stirb terimi birgok mutasavvif tarafindan farkli sekilde yorumlanmistir. Bu
durum yine tasavvufun tecrubi bir ilim olmasindan kaynaklidir. Siihreverdi’ye gore
stirb ilim demektir zevk ise imandan alinan lezzettir. Baz1 manevi haller salikin
bulundugu mertebedeki durumuna gore degisiklik gostermektedir. Buna gore zevk

durumu, kalbine ansizin manevi hallerin mazhar oldugu saliklere, bu manevi
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durumun zevk haline nazaran daha kalici oldugu kisiler ise siirb haline mazhar
olmaktadir.

Sarap, siit, su gibi icecekler tasavvuf edebiyatinda ask, ilim, manevi sarhosluk
gibi farklt mertebelerdeki halleri temsil etmektedir. Bu tiir haller salikin kendinden
gecmesiyle hasil olur ve ilahi aska karst duydugu manevi halleri kapsar (Uludag,
2010: 269-270)

Tasavvufta suya cesitli anlamlar yiklenir. Buna gore asiklarmn goniilleri
yanmasayd:r sir da olmazdi. Su asik kimseyi temsil etmektedir. Su asiklarin
goniillerinin yanmasi sebebiyle vardir. Su nasil berrak, tertemizse asigin gonlii de
Oyledir. Bundan dolay1 su kana kana ig¢ilir. Goniil aslina duydugu muhabbetten dolay1
tipk1 asiklar gibi cosar. Tasavvufi diisiincede su marifet kapisinin semboliidiir.

Hz. Mevléana, su metaforuna gesitli anlamlar yiikler. Buna gore susuz kalmig
kimsenin su aramasindan hareketle masuk, agsk ve asik arasinda ilgi kurulur. Susuz
kimse nasil suyu artyorsa, su da susuzu dyle arar. Diger bir ifadeyle asik olan kimse
masukunu ararken, masuk da ayni sekilde asigini arar. (Catak, 2014: 38)

“Bir Masal” adli 6ykiide cezbe haline biirlinen kahraman ¢ikmis oldugu
manevi yolculukla birlikte artik geriye donmek istemez ve kahramanin ruhu teskin
olur. Gegmis onun ig¢in ¢ikisi olmayan sar1 yapraklar ifade etmektedir. Nitekim
kahraman bu yolculugun nihayetinde toprak bir kaseden su icerek ilahi agka kanar ve

yepyeni bir kimlige kavusur.

“Tam kentin ¢ikisinda, kii¢iik bir ¢ocuk bana toprak bir k&se uzattt.
- I¢, dedi, kanasiya i¢. Ve sonra bana okunmus sular getir.
Onu ilk kez goriyordum. (Bir Masal, s. 31)

“Yolculuk” adli oykiide igsel bir yolculuga ¢ikan oykii kahramani, bu
yolculugunda g¢esitli hallere mazhar olur. Allah’a ulasmada en biiyiik engel olan
nefsinin benligini yok ederek Allah’in vahdetine sahitlik eder. Bir tepeye vardiginda
dinlenen kahraman orada bulunan kitabesi olmayan bir ¢esmeden {i¢ avug su iger. Bu
sirada kayanin altinda katlanmis bir kagitgorur. Fakat o bu kagidi agmaz, bu manevi
yolculugunda Allahilearasina hicbir seyin girmesini istemez.

“Otact” adli oykiide dagda sifali bitkiler arayan kahraman okudugu Fatiha

suresinin manasinin etkisinden siyrilamaz. Siik(it haline biiriinen kahraman tabiati
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dinler. O sirada ayaklarina dogru bir suyun aktigimi fark eder. Suyu takip edince
kaynaginin ¢ok kiiciik oldugunu goriir ve sasirir. Suyun onunde bulunan set ise onun
denize kavusmasini Onlemektedir. Egilmek i¢in suyu i¢cmek istediginde suda
yansimasini géremez.

Bu Oykiide su otaciyi, deniz ise Allah’1 temsil etmektedir. Kemalini bulan her
ruh tekrar asli vatanina, Allah’a kavusmay1 arzular. Fakat otaci esyanin hakikatine

vasil olamadigi i¢in hikmet kapis1 da ona kapalidir.

3.9.2. Toprak

Toprak imgesi, insanlik tarihinde pek ¢ok farkli kiiltiirde 6nem verilen ve ona
kutsallik atfedilen bir unsurdur. Islamiyet’ten dnce topraga kutsal bir pencereden
bakan Tiirkler, Islamiyet’ten sonra topraga daha da 6nem vermislerdir. Kur’an-1
Kerim’de insanin yaratilis merhalesinin ilkinin toprak oldugu bir ayette su sekilde
geger:“O, sizi (6nce) topraktan, sonra az bir sudan (meniden), sonra *““alaka’dan
yaratan, sonra sizi (ana rahminden) ¢ocuk olarak ¢ikaran, sonra olgunluk ¢agina
ulagmaniz, sonra da ihtiyarlamaniz icin yasatandwr.” (MUmin, 67)

Tasavvufi edebiyatta toprak imgesi siklikla islenmistir. Toprak, tasavvufta
nefsin mertebelerinden olan nefs-i mutmainneye benzetilir. Hac1 Bektas-1 Veli ve
Ahmet Yesevi’ye gore Hakk’a giden yol, her katinda on odanin yer aldig1 manevi bir
binadan gecer. Buna gore hakikat makami bu binanin son katindadir. Yesevi,
hakikatin bu ilk odasini, insanligin yolunun topragi olabilmek, seklinde ifade
ederken, Hac1 Bektag-1 Veli tipki1 ayaklar altinda olan toprak gibi miitevazi ve bir o
kadar da bereketli olabilmek olarak tanimlar. Yine Yunus Emre, hakikate vasil
olmanin sartinin riya ve kibirden uzak durup toprak gibi olmak gerektigini divaninda

su sekilde dile getirir:

“Miskin Yunus erenlere tekebbir olma toprak ol

Topraktan biter kiillisi giilistandwr toprak bana” (Yunus Emre, 2017:
55)

Yunus Emre’ye gore toprakla hemhal olan her gonil rahmete mazhar
olacagindan, mayas1 zaten toprak olan ve 6liince yine toprak olan insan, tevazuyu her
daim ilke edinmelidir. Asik Pasa Garipname adli eserinde topraga tevazu, eminlik,

bereket, inanis gibi birgok anlam yikler. (Harmanci, 2014: 25-29)
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“Terci’héne” adli oOykiide, toprak unsuru insan varligmin maddi kismini
olusturan bedeninin kaynaginmi temsil eder. Kiilliyenin ortasinda kendi iginde bir
muhakeme yapan 0ykii kisisi kendi deyimiyle, topraga alismis olan can kusunu tenle
diriltmeye ¢alismasinin abesligini dile getirir.

Insanin yaratilist ile ilgili ifadelerden biri Kur’an-1 Kerim’de su sekilde gecer:
“Andolsun, biz insani kuru bir ¢camurdan, sekillendirilmis bir balgiktan yarattik.”
(Hicr, 26)

“Terci’hane” adli Oykiiniin tglinci kisminda pesine diistiigii seyi manevi
yolculuklarda aramasi gerektigini diisiinen oykii kahramani, dilinin degil gonliiniin
zenginlesmesini istemektedir. Manevi olarak 6l olarak tabir ettigi kendi benini,

balgiktan gelecek bir nefesle yeniden diriltmesini arzular.

“Balciktaki nefes, topraktaki can gelsin bu teni diriltsin...”

(Terci’hane, s. 35)

“Yolculuk™ adli 6ykiidetoprak, tevazuyu dolayisiyla da benligin yok olusunu
temsil eder. Arayisinin sonucunda igsel bir yolculuga ¢ikan 6ykii kisisi ¢esitli hallere
vasil olur. Zaman ve mekandan kayitsizliga gecen Oykil kisisi, Allah’mn nurunun
tecellisi karsisinda tiim benliginden siyrilarak, onu zerrelerine ayirir ve toprakla

hemhal olur.

“Stmsiki  tutundum yere, topraga. Toprak. Salverdim kendimi
topraga.” (Yolculuk, s. 43)

“Dort Giizel Sey” adli 6ykiniin tigtincti kisminda, 6ykii kahramani yoklugunu
derinden hissettigi bir kimseden bahseder. Ondan geriye kalan giysileri ve bir avug
toprakla onu yad eder. Toprak, 6ykiiniin bu kisminda birden ¢ok anlami gagristiracak
sekilde kullanilir. Insanin mayasinin toprak olmasi sebebiyle, dogumdan 6liime giden
yolda insanin cesedi yine toprak olacaktir. Kahramana topragin sirrina vakif olmasi
yoniinde 06giit veren arkadasi, bunu anlatabilmek i¢in de cebinde birka¢ bugday
tanesi ile dolasir. Tohum, topraga ekilince O6lse de asil hayati toprakta tekrar
filizlenince baslar. Burada hasir ve nesire isaret edilir.

Yine aymi dykiide kahraman, toprakla bedeni arasinda ortakliklar bulmak ister
fakat bir benzerlik bulamaz. Bunun tzerine bileklerini keserek toprakla hemhal olur.

Topragin sirr kalbine erigir. Toprakta yoklugu tadan kahraman bu yeni hélini ancak
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arkadagiin tanimlayabilecegini diisliniir. Boylece Toprak, bu 6zelligiyle mahviyeti,
tevazuyu simgeler.

“Irmak”™ adl 6ykiide abdest alip sabah namazini eda etmek i¢in koye dogru
yiiriiyen 0ykii kahramani, ne zaman bu yolda yiiriise yerylizliniin varligini o zaman
hissederdi. Toprakta fena bulan tohum; cicek, cimen olarak yeniden hayat bulur
bunlardan yayilan kokulari igine ¢ekerdi.

Yok olmak, 6lmek gibi anlamlar1 ihtiva eden Arapga kokenli fena kelimesi,
cogunlukla var olmak anlamma gelen beka kelimesiyle kullanilir. Ciineyd-i
Bagdadi’nin tasavvufu “Hakk’in seni sende oOldiirmesi ve kendisinde tekrar
diriltmesi” (Kara, 1995: 333-335) seklindeki izahi bu konuya isaret eder. Toprak,
tasavvufta fend makamini temsil eder. Topraga karisan her sey onda cismen fena
bulur fakat hakikatte ise daha kamil bir sekilde var olur. Tipki topraga atilan
tohumun cismen yok olup, tekrar filizlenmesi ve daha gtizel bir bicimde var olup

cicek agmasi gibi.

3.9.3. Ates

Anasir-1 erbaa olarak adlandirilan ates, su, toprak ve hava elementlerinin
insan vilcudunda Ustlendikleri belli vazifeleri vardir. Asik Pasa’ya gore bu unsurlar,
insan bedenine kulluk etsin diye Allah tarafindan yaratilmistir. Asik Pasa bu
goriisiinii Duha suresini temele alarak aciklar. Buna gore ates, kalpte yanar, teni
kuvvetlendirir, zulmeti aydinlatir, dikilen her ne varsa onu pisirip olgunlastirir. Insan
vicudunda bulunan bu dort unsur ashina riicu etmek ister. Bunlardan ates, kimi
zaman insani sikar kimi zaman da serbest birakir, kimi zaman i¢ yakar, kimi zaman
da aklin gitmesine neden olur.

Asik Pasa’nin, Garipname adli eserinde atesin temsil ettigi ozellikler
bakimindan c¢esitli manalar ihtiva eder. Bunlar: agk atesi, ayrilik atesi, hirs atesi,
Nemrut atesi gibi. Bunlardan Allah’a kars1 duyulan ilahi aski Humeze suresi’nin su
ayetinden yola c¢ikarak aciklar: “Allah'in, tutusturulmus, (yandik¢a) tirmanip
kalplerin ta iistiine ¢ikan atesidir.” (Humeze, 6-7) Asik Pasa, bu ayetler
dogrultusunda atesin hareketli bir unsur oldugunu ve kalp atesinin devamli olarak
yandigini ifade eder. Atesin, insani ilahi agk ile halden hale soktugunu su dizelerle

dile getirir:
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“Odi gor kim nige girmis kobaya
Bigiiriir aglar diler a¢lar toya” (Celik, 2019: 325-334)

3.9.3.1.Ates-i Ask

Hz. Mevlana’ya gore ilahi agka tam anlamiyla vasil olabilmenin temel
kosullarindan biri ilahi agkla yanmak ve olmaktir. Ona gore ilahi agkta kemale
erebilmek i¢in gerekli olan bir iksir vardir. Mevlana, ilim tahsilini tamamlayip
medrese ve camilerde cesitli gorevler listlenmis ve bundan sonraki donemde ise
icinde bulundugu halini, “hamdim, pistim, yandim” seklinde dile getirir. Yilmaz,
2007:5).

Insanin mayas1 anasir-1 Erbaa olarak adlandirilan toprak, hava, ates ve sudan
olusur. Bunlardan su ve toprak cesedi, ates ve hava ise ruhun, ilahi askin ve gonliin
mazharidir. Insanin bedeni maddi gidalarla beslenir ve dldiikten sonra bu beden,
topraga karisarak yok olur. Fakat baki olan, 6lmeyen ise ilahi olandan kopup gelen
insanin ruhu ve génliidiir. Insanda var olan ates ve hava unsurunu koriikleyen asktir.
Yilmaz, 2007:5).

Mevléna icin ask, 6telerden gelip ten kafesinde duran bu gonle konmus bir
misafirdir. Onun gonliinii ask ile dolup tasmakta ve ask atesiyle yana yana kiile
donmiistiir. Kiillerinden yukselerek duman olan bu gonil, semaya yukselerek ote
alemlere dogru yol almayi1 bir diigline gider gibi sabirsizlikla bekler (Yilmaz,
2007:5). Bastanbasa askla hemhal olan Mevlana, ilahi olana karsi duydugu bu ask
atesini su sekilde dile getirir:

“Ey seher riizgdri! Bize haber ver; sen gectigin yolda o alev alev
yanan, o ates dolu, o sevda dolu gonlii gordiin mii? O goniil, yiizlerce yalgin
kayalari, mermeri, graniti, atesiyle yakti, eritti.

Ey goniil, gonliimiiziin dumani, sevdamizin alametidir. Ey goniil,
goniilden tiiten dumanin, askla yanan, yakilan gonliin dumani oldugu apagik
gortiniir. Ey goniil, bir gonliin kandan dalgalanmasi, o gonliin géniil degil,
belki bir ask deryast oldugunu gosterir” (Mevlana, 2014: 16-19)

Hallac-1 Mansur, ilahi aski pervane ile mum temsiliyle ele alir. Buna gore,

ilahi agkin son mertebesine vasil olan pervane, atesin etrafinda déne done yanar ve

sonunda kiil olur. {1ahi asktan murat da yanip O’nda kiil olmaktir. Ahmet Yesevi ise
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bu durumu yanmak, yakilmak ancak asiklarin biiriinebilecegi bir hal seklinde agiklar
(Gdrer, 2017: 17)

“Sirdag”adl1 6ykiide bir yol, bir el arayan 6ykii kahramani bu durumun vermis
oldugu hayal kirikligiyla birlikte ¢aresizlige kapilir. Daha sonra minderinin altinda
sakladig1 soy agacini ¢ikarip agar. Tiim soylari tek tek inceleyen kahraman, hepsinin
ayni ¢izgide, bir ¢olde yittigini idrak eder. Vasil oldugu sirr1 kimselere sdylememek
tizere kor edip ylreklerine gommeleri gerektigini sirdagina izah etmenin yollarini
arar. Sirdasi ile birlikte iken birden ¢esitli hallere mazhar olurlar ve ilahi askin

atesinde yanmanin gerekliliginden bahsederler.

“Iceriksiz costuk hemen./Hey once atesin iginde ol/Hey once alevin
sigrasin/ Yiiregimizi kavra solugumuzu baska yollardan gecir/Ayni an ayaga
kalkildi.” (Sirdas, s. 22)

“Yolculuk”adli dykiide, miinzevi bir hayat siiren Oykii kisisi ¢evredekiler
tarafindan meczup olarak nitelendirilir. Aykirt bir yolculuga ¢ikma teklifini sunan
Oyki kahramaninin evi, sabah namazindan sonra tutusup yanmaya baslar. Koyli
yangini sondiirmeye calisir fakat su doktiikce alevler daha da biiyiir ve kdylii bu
duruma anlam veremeyip careyi vazge¢emekte bulur. O sirada 6yki kisisinin evde
olup olmadigin1 bilmeyen kdyliiller bu durumu, yangindan sonra bir daha ondan

haber alamadiklarini, adeta kanatlanip ucup gitti seklinde anlatir.

“O da igeride miydi? Atesler altinda kalmasin diye endiseleniyorduk.
Cabalarimiz bosunaydi. Sanki biz su doktiikce alevler biiyiiyordu. Vazgectik.”
(Yolculuk, s. 44-45)

Neyin icadiyla ilgili bir menkibeye gore Hz. Peygamber mazhar oldugu ilahi
bir sur1 Hz. Ali’ye aktarir. Hz. Ali bu sur1 daha fazla tasiyamaz, surin manevi
agirhigr altinda ezilir ve ¢areyi susuz kalmis bir kuyuya haykirir. Bundan sonra her
rizgar estiginde bu kuyudan ¢ikan kamislardan bu sirrin yayildigi anlatilir. (Uygun,
2007: 68-69)

Uflemeli bir enstriiman olan ney, tasavvufta genel anlamda insam 6zelde ise
kamil insan1 temsil eder. Hz. Mevlana’da ney, nefesi temsil eder. Zira ney, bir nefes
tastyicist olma ozelligine sahiptir. Mevlana sirrin neyde gizli oldugunu sdyler. Bu

sira vasil olabilmek i¢in de neye kulak vermek gerekir.
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Ney tek basina bir sese sahip degildir. Neyzen, neyi iliflemeye basladiginda
cikan ses, neyzenin kendi sesidir, dolayisiyla dinledigi de kendisidir. Bu anlamda
insan da ilahi nefesin bir tasiyicisidir. Ney, onu iifleyen herkese kendi i¢inde bulunan
sakl1 cevheri, diger bir ifadeyle kendi nefesini kesfettirir. Fakat neyin neyin dilinden
herkes anlayamaz. Neyin o yanik sesini anlayabilmek i¢in ney gibi ateslerde yanmak
gerekir. Clinkii ney, ilahi askin atesi ile feryat edip yanmaktadir. Bu anlamda ney ile
insan arasinda bir iliski kurulur. Ney, sazlikta yasayan bir kamisken, kesilip
vatanindan ayr1 diiser ve tekrar ona kavusmanin 6zlemiyle yanik sesiyle askindan
feryat eder. Insan da Allah ile birlikteyken, O’ndan ayrilip gurbete diiser. Kamil
insan ise tekrar O’na kavusmanin askiyla yanip tutusur. (Bayraktar, 2014: 723-726)

Mevlana’nin Mesnevi’si dinle neyden anlamina gelen Farsca bisnev ez ney ile

baglar. Yine ayn1 boliimde ney ile ilgili su ifadeler gecer:

“Ney’in su sesi, gonlii yakan bir ayrilik, bir ask atesidir. Kimde bu
ates yoksa, o, maddi varligindan kurtulsun, yok olsun.

Ney’in sesindeki tesir, yakicilik, onun igine diisen ask atesindendir.
Hakikat  sarabinda  bulunan, insami mest eden hal de, ask

coskunlugundandir.” (Mevlana, 2018: 15)

“Sirdag” adli Oykiide dergdha gelip burada c¢ile ¢eken Oykii kahramani
Allah’in birligine mazhar olur. Daha sonra dergdhta bulunan dervislerle birlikte
Allah’in oliileri dirilten isminin sirrina uyup naat okurlar. Naattan sonra kahramana
kilavuzluk yapan miirsidi her seyin yeniden basladigin1 sdyler ve ona neyi

dinlemesini 6giitler. Zira neyin de anlatacaklar1 vardir.

“Dinle, artik her sey yeniden bagliyor.
Bisnev ez ney!” (Sirdas, s. 17)

3.9.3.1.1. Mum ve Pervane

Yaratilmis biling sahibi tiim varliklarin yagsamdaki asil gayelerini ilahi sirlarin
hakikatinevasil olabilmek teskil eder. Bu anlamda ilahi ask gesitli metaforlarla ele
alimir. Divan edebiyati sairleri de bu aski ve bunun getirdigi igsel hallerin
merhalelerini farkli mazmunlarla ele almiglardir. Nitekim pervane ve mum mazmunu

siklikla kullanilanlarin basinda gelir.
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Ademoglu, asli vatanindan ayr diistiigii giinden beri mutlak varliga ve asli
yurduna biiylik bir 6zlem duyar ve daima hakikati arar. Bu arayis yoniinii gegmiste
diger bir ifadeyle ruhun kendi kokenine dogru yapilan igsel bir yolculuktur. Bu
manevi yolculukta pervane, hal dili ile muma askin sirlarindan bahsederken, mum da
kendi i¢ diinyasindan haberler getirecek, bdylece mum, pervaneye ilahi sirlarin
kapilarini aralayacak, pervane de mumun 15181inda hakikatin pesine diisecektir.

Tasavvufta icsel yolculuga c¢ikan salik bu anlamda kendisine bu yollar
denemis bir kilavuza ihtiya¢ duyar. Mum, pervane iliskisi baglaminda mum sabr1 ve
ruhsal armmanin yordamini &greten kilavuzu temsil eder. Pervane ise yolunu
aydinlatan mumun yapacagi bu kilavuzlukta hakikat pesine diisecektir. Boylece
pervane, belirsiz bir durumdan kurtulup yalniz olmadigini idrak ederek ilahi aska
vasil olacaktir. (Demirel, 136-139).

Pervane, mumun 1s181n1n ¢evresinde donerken her seferinde muma daha fazla
yaklasir ve en son kendini alevlere teslim ederek onda yok olmasiyla birlikte, yakici
bir vuslata erer. (Armutlu, 2010: 495-497)

“Dort Gilizel Sey” adli oykiide arkadasinin yoklugunda yalmiz kalan 6ykii
kahramani bir bagina tedirgin bir vaziyette kalakalir. Kahraman nehrin kenarindaki
atesi ne kadar harlasa da etrafinda ne bir kus ne de herhangi bir bocek pervane
olmaz. Onsuz, alevler bedenini yaksa da 151k gozlerini alsa da kahraman yine de atese
yonelmekten vazgecmeyecegini dile getirir. Varliginin hakikatini ancak alevlerin
yansimasinda bulur, 151k yliziine vurdukca o da 1sir. Kahraman, hakikate vasil
olabilmek ve dahi karanliktan kurtulabilmek i¢in teslimiyetle atese daha da yaklasir.
Varligim1 parca parca ederek O’nda yok olup atesi daha da biiyiitiip en azindan

masukundan bir koku duyabilmenin arzusunu duyar.

“Onun 15181 yiiziime vurduk¢a isiyorum. Onun 1518t daha giiclii
yiiziime vursun diye hep bir yamimi koparp koparp atese atiyorum.” (DOrt
Gizel Sey, s.17).

3.9.4. Hava/Ruzgar

Asik Pasa, anasir-1 erbaa’nin dogada iistlendigi vazifelere dair Garipname’de
su aciklamay1 yapar: Miilkii meydana getiren dort elemente Allah tarafindan dort
gorev verilmistir. Buna gore su hayatin kaynagidir, ¢ollere ve baglara can verir. Ates

bir nevi lambadir, atesin 15181yla yeryiizii ve gokyiizli dolar. Toprak sabittir boylece
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canlilarin lizerinde yagamasina olanak saglar. Riizgarin ise temizleme gorevi vardir.
O, bir yandan yeryiiziinii temizlerken, diger yandan sular, siipiiriir ve de aritir. (Celik,
2019: 318)

Cemal Sakar Oykiilerinde anasir-1 erbaadan olan hava unsurunu, diger ii¢
unsurdan daha az kullanmis olmakla birlikte bu unsuru daha ¢ok diger unsurlarla
birlikte bir biitiin olarak ele alir.

“Yolculuk™ adli 6ykiide benligini un ufak edip kendini topraga birakan oykii
kahramani, benliginin zerrelerini riizgara birakir. Riizgarin aritma 6zelligi sayesinde

benligi saflagir.

“Ufalandim, par¢alandim, boliindiikce tozanlarim yele karisti.
Dilimin ucunda tanimlayamadigim bir hal ile bir o yana, bir bu yana savurdu
rizgar beni”” (Yolculuk, s. 43)

“Dort Giizel Sey” adli 6ykiide “Dua” adli boliimde 6ykii kahramani kabina
sigmayan cankusunu, ten kafesinden kurtarmanin g¢arelerini arar. Derin derin nefes
alip cigerlerine ¢eker ve kanini temizlemeye calisir. Riizgar burada temizleyici

yoniiyle ele alinmstir.

“Derin bir nefes aliyorum. Derin bir nefes alryorum. Derin bir nefes
altyorum. Cigerlerimin kanimi tertemiz yikadigini duyumsuyorum.” (DOrt
Giizel Sey, s. 21).

3.10. Esya

Tasavvufta hikmet genel olarak varliklarin var olma gayelerinin idrak
edilebilmesi, esyanin mahiyeti, ilahi sirlarla birlikte hakikatin bilgisine, neden ve
sonuglar arasindaki miinasebetlerde ilahi iradenin {istlendigi rollerin kesfedilmesinin
tima hikmet olarak ifade edilir. Kuseyri, Risale’sinde hikmet sahibi olmanin isaretini
devaml1 olarak siik(it halinde kalabilmek ve gerektigince konusabilmek olarak tarif
eder.

Tasavvuf tarihinin bu konuda yazilan en meshur kitabi1 Ibn’iil Arabi’nin
FusUst’l-Hikem adli eseridir. Tasavvufi anlamda onunla aymi diigiincede olan
Abdurrezzak el- Kasani hikmeti esyanin mahiyeti, Ozellikleri, varliklarin sahip
oldugu diizenin sirrina vasil olup malumat elde etmek ve onun geregine gore hareket

edebilmek olarak ifade eder. (Kara, 1998: 518-519)
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Sadreddin Konevi, Miftahi’'l-Gayb adli kitabinda ikinci bilgi olarak

nitelendirdigi kisimda bu durumu su sekilde agiklar:

“Bu bilgi esyayr Allah ile ve Hak olarak bilmektir. Bu zevkin sahibi
kendisini ve ‘baska’ diye isimlendirilen seyi Hakk in aynisi olarak goriir. Bu
zevk sahibinin bu zevkin ilk derecesindeki hiikmii Rahman’in arsa
istivasindan sonra Adem’in, yaratiisin tamamlanp kemalle tahakkuk
etmesinden sonra hem kendini ve hem Rabbini bilmesi halinde insan-: kamil
mertebesinden Hakk'in kendisini varlikta miisahede etmesi hikmundn
aynisidwr.”’ (Konevi, 2014: 178)

Hayata bakis agisin1 basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere Siinnet ve Siyer
merkezli oldugunu sdyleyen Cemal Sakar, bunlarin mutlaka okunmasi gereken
Kitaplar oldugunu dile getirir. O, esya ile arasinda yanlis bag kuran kimsenin iyi bir
Oykiicii olamayacagina inanir. Nitekim zulmii, zalimi bilmeyen, ayirt edemeyen
kimse adaletten de bahsedemez. (Sakar, 2017: 72)

“Terci’héne” adli Oykiide, Oykii kahramani kendisiyle birlikte esyayr da
bilmek istemez. O daha ziyade kendisine yabanci olan dlemleri bilme arzusundadir.

Bu durumu da su sekilde ifade eder:

“Yiiziime tutulan aynalar: reddettim, esyayr tamimak istemiyorum”

(Terci’héne, s. 35)

“Evici” adli Oykiide kendisiyle muhakeme yapan &yki kisisi, icinde
bulundugu ruh halinden bahseder. Kendi i¢inde yasadigi ¢eliskilerden, siirekli yeni
yeni gitme arzusundan, zihninin yarattifi cagrisimlardan ve esyanin zamansiz
gondermelerinden korktugunu dile getirir.

“Esik” adli oykiide vefat eden ninesinin esyalariyla karsilasan oykii kisisi,
esyalarla insanlar arasinda gelisen bir miinasebetten bahseder. insanlar, gdriinmesini
istemedikleri seyleri, esyalar1 bir perde yaparak gizler. Sayet esya kaldirilip o perde
yirtilirsa insanlarin sirlariin agiga c¢ikabilecegini dile getirir.

“Atlas” adli 6ykiide ic¢sel yolculuk sonucu bir kente gelen kahraman kenti
kesfedebilmek i¢in tarihini bilmeyi gerektirdigini diisiiniir. Bu amagla esyalar
gozlemler. Kentin etrafinda tuglalar yiikselirken insanlarin ruhlarinin da yapilara
ortak oldugunu kesfeder. Insanlar ile esyalar arasinda perdenin kalktigin1 ve esyanin

sirrina vakif olduklarii anlar. Kahraman tim bu gézlemlerinin sonucunda kendisini
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bu kente ¢eken onu adeta efsunlayan nedenin insanlar ile esyalar arasindaki bu

bagdan mi1 yoksa bu biitiinliikkten mi olduguna karar veremez.

“Insanlarla esyalar arasindaki akis miydi, bu ic icelik miydi beni bu
kente ceken?”” (Atlas, s. 27)

“Otac1” adli oykiide sifali bitkiler bulmak i¢in daga ¢ikan dykii kisisi dagla,
bitkilerle arasinda perde oldugunu fark eder. Belli bir siire etrafi gozlemleyen
kahraman, sadece bitkilerin ve dagin degil denizin ve giin 15181 da suskundur.
Kahraman aralarindaki bu perdenin bildik kelimelerle ortadan kalkacagini diisiiniir.

“Dilemma” adli 6ykiide yeni bir kimlige biirlinmeye calisan 0ykii kahramani
ev arkadaslariyla balkonda ¢ay igerek Ankara’min meshur giin batimlarini seyre
dalar. Grup vakti, kahraman i¢in giizel bir goriintiiden baska bir anlam ifade etmez.
Nitekim kendisi esya ile bag kurabilecek sozciiklere heniiz sahip degildir.

“Atesbocegi” adl1 dykiide kitaplarda ve insanlarda aradigin1 bulamayan oykii
kisisi, sehrin eski bir mahallesine gider. Mahalleye gelip metruk evlerin arasindan
gecen kahraman taglara dokunup onlarda bir insan sicaklig arar ve onlarin da dilinin
oldugunu diisiiniir. Yolda yiiriitken yillarca bu sokaktan geg¢ip duran insanlarin
taglarda nasil izler biraktigini diisiiniir. Kimilerinin sert bir sekilde ayagini yere vurup
tas1 incittigini, kimilerinin de lastikten ayakkabilarla silik bir sekilde yol aldigini
hayal eder.

Ansizin gelen bir mesajla kendisini gehir merkezinde bulan 6ykii kahramam
bir arkadasiyla karsilagir. Sigarasini sondiirmek igin tasa basan dykii kahramani tagin
canin1  yaktigim1 diisiinlip arkadasina taslarin caninin olup olmadigini sorar.
Arkadasiin saskinligi iizerine her varligin onu zikrettigini sdylerler demesi {izerine
arkadas1 bunun sadece canli varliklar1 kapsadigini diislindiigiinii dile getirir.

Oykiide zikirle ilgili bahsedilen ayet Kur’an-1 Kerim’de su sekilde dile
getirilir: *“Yedi gok, yer ve bunlarda bulunanlar O'nu tesbih eder; O'nu hamd ile
tesbih etmeyen hicbir sey yoktur, fakat siz onlarin tesbihlerini anlamazsiniz. Dogrusu
O Halim olandir, Bagislayan'dur. (Isra, 44) Bu ayette de ifade edildigi gibi yaratilmis
olan her sey Allah’1 zikreder. Tiim varliklar yaraticiyr kendi lisanlarina gore kimi hal
dili ile kimi de lisdnen Allah’1 tespit eder. Lakin insanlar bunu anlayamaz. Bunu

yalnizca egya ile aralarinda perde olmayan hikmet sahibi arif kimseler bilebilir.
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“Egildi. Sigarasim yerdeki tasa basti. Birden yiiregi ciz etti: Sanki
sigarayi kendi tenine basmus gibi bir act duydu.” (Atesbocegi, s. 9)

“Mevlit” adli 6ykiide kocasmin Sliimiinden dolayr mevlit toreni duzenleyen
kahramanin ve orada bulunanlarin dykiisii anlatilir. Oykiiniin “Esya” adl1 boliimiinde
esiyle birlikte her kahve igtiklerinde 6nlerinde duran sehpanin yerinde olmadigini
goren Oykii kisisi tedirgin olur ve sehpay1 bulup hemen yerine koymay arzular. Esya
ile aralarinda bir ortaklik hisseder. Birlikte gecirdikleri bunca zaman esinin ruhunun
sehpaya da sirayet etmis olacagini diisiiniir. O sirada mevlit okuyan hafizin sesiyle
kendine gelir ve arzusundan vazgecer ve 6liimii hatirlar.

“Ihtilag” adl1 dykiide kentin meydaninin kendisini yillarca ¢eken etkisinden
kurtulamayan kahramanin i¢ine diistiigii ruh hali anlatilir. Esyalarla arasinda kalin
perdelerin oldugunu dile getiren kahraman onlarsiz bir yasamda hayatinin daraldigini
hisseder.

“Tohum” adli oykiide yola ¢ikan Oykii kisisi, yiirlidiikkge tarihe tamiklik
etmeye baslar. Daha 6nce bu topraklarda yasanan zuliimleri diisiiniir. Etrafin1 seyre
dalan kahraman, esya ile arasindaki perdenin kalktigini anlar ve her seyi tiim
ciplakligiyla gérmeye baslar. Daha sonra kendi ile esya arasina bir perde girer. Fakat
o bu perdenin ardindan esyalar1 gormeye devam eder ve esyanin sirrina vasil olur.
Esyanin hikmetini anlar ve kalbinde tasidig1 seyi bilir. Tiim bunlara giinesin altinda
ve onun sahitliginde tanik olur. Zira giines burada Allah’1 temsil etmekte ve ona bu

yolculugunda 1s181yla yol géstermektedir.

“FEsya ile arasina bir perde girdi, bir sir, esyanin sirrint bildi, giinesin
altinda yapilan biitiin isleri gordii, kalbinde tasidigi seyi bildi, tamdi, bir
tohumdu, kendisine emanet edilmig, bereketli ve temiz bir toprak bulmaliyd:
tohumu ekecegi.” (Tohum, s. 108)

“Sirin’in Gozleri” adli 6ykiide giines ve esya metaforu ic icedir. “Ayna”adli
bolimde sehre giines dogmasiyla birlikte sehir adeta uyanir, canlanir, esya nurlanir.
Giines, Allah’in Nur isminin tecellisini temsil etmektedir. Oykii kahramani Sirin de
giinesle birlikte yeniden dogar, arinir. Glinesin dogusuyla birlikte esya ve insan bir
uyum igerisine girer, bir diizene kalbolur.

“elif-ba” adli boliimde ise kendi i¢ine kapanan Sirin, esyanin sirrina yalnizca
kalple ulasilabileceginin idrakine varir. Bu yilizden yeni bir baslangi¢ yaparak Allah’a
yonelir ve O’na hamdeder.
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3.11. Goksel Sehirler

Genel anlamda mekan insanlarin, tiim eylemlerini gerceklestirebilecekleri
alan olarak tanimlanir. Tarih boyunca insanlar yerlesik hayatla birlikte bir¢cok sehir
imar etmislerdir. Sehirler kurulurken cografya ile birlikte iginde bulundugu
medeniyetin tasavvuru ile sekillenir. Bu anlamda sehirleri anlamli kilan insanlarin
sahip oldugu degerlerin mimaride tezahiir ediyor olmasidir. Sayet bir insanin i¢inde
bulundugu mekénla ruhu arasinda bir uyum yoksa o kisi bulundugu yere karsi
yabancilik hisseder, garip olur ¢iinkii sehirler sadece maddi yapilar degil, bir

anlamlar bittnudur.

“Sezai Karakog, insanin mekdana verdigi seklin bir ruhunun oldugu ve
bu ruhun o mekdni, insani ve bir medeniyete ait kildigi inancindadir. “Ahiret
ve Sehir” baslikli yazisinda, Her sehrin bir ruhu vardir. Ve bunu en ¢ok, dis
vapilar, sokaklar ve parklardan ¢ok “insan” olusturmaktadir.” (Coskun,
2009: 238)

Islam medeniyetinin hakim oldugu sehirler, cogunlukla ticaret yollarinmn
kesistigi noktalarda ve nehir havzalarina kurulmustur. Bu sehirler 6zellikle Abbasiler
doneminde sosyal ve ekonomik olarak biiyiik gelisme gostermistir. Islamiyet’le
birlikte insanlarin yerlesik hayata gegmesiyle birlikte, cok gegmeden niifuslar1 yiiz
binleri bulan sehirler kurulmustur. Kife, Basra, Bagdat gibi sehirler bunlardan
birkacidir.

Islam sehirlerinin en belirgin 6zelligi ¢ogunlugunun bir “Ulu Cimi”nin
cevresinde kurulup gelismis olmasidir. Geleneksel Islam sehirlerindeki cAmiler
ibadetle birlikte sosyal, kiiltiirel ve ekonomik etkinliklerin tiimiinii kapsar ve sehrin
merkezini olustururdu. Sehri olusturan maddi ve manevi unsurlar siirekli Allah’
hatirlatacak sekilde dizayn edilir ve bu anlamda tevhit anlayisinin idealize edildigi
goraldr. (Demirci, 2003: 130-134)

Gelenegin medeniyetini yasatan schirler insanin hakikatle olan bagiyla
bicimlenir. Bu sebeple, bu tiir sehirlerde hakikat, esya ve tabiat bir butlndur
(Herguner, 2017: 226) Sakar’in Ozellikle dini ve tasavvufi temalarin ele alindigi
oykiilerinde kentler, geleneksel Islam mimarisinden izler tasir. Hayatin merkezinde

cami bulunur ve onun cevresinde dukkanlarla birlikte muhabbet etmek igin
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kahvehaneler bulunur. Bununla birlikte kent sadece maddi unsurlar biitiinii degildir.
Kimi 6ykdlerde kent gonli temsil eder.

“Atlas” adli 6ykiide igsel bir yolculuga ¢ikan kahraman, manevi bir kente
varir. Burada insanlarla esya i¢ igedir. Insanlar, esya ile aralarindaki perdeyi kaldirip
ruhlarmi da yapilara katmayr bilir. Sehir adeta her seyiyle insanlarda ve dahi
esyalarda tezahir eder. Yine bu sehirde her sey sezgiyle isimlendirilir ve bu sekilde

her sey kentte karsiligini bulur.

“Bu kentte sokaklara ait levhalar yoktur. Her seyi sezgilerinle
anlaman, isimlendirmen gerekmektedir. Onlara o zaman kentin yapisi icinde
yer bulur ve kenti yeniden kendin igin yapabilirsin.” (Atlas, s. 26)

“Sergerdan” adli oykiide kahraman, mekansal olarak caminin merkezde
oldugu bir sehirde yasar. Merkez Cami olarak adlandirilan bu yapi, tepenin yamacina
kurulmus olan sehri daha diizliige tasimak i¢in buraya insa edilmistir. Caminin
etrafinda eskiciler arastasi olarak adlandirilan diikkanlarla birlikte ¢ay ocagi ve
kiirstiler bulunur. Sehrin merkezi olmasi nedeniyle insanlarin siklikla gectigi bir
nokta olan bu nokta, ¢arsinin canliligini da yansitir.

“Saat Heniiz U¢” adli 6ykiide evden ¢ikan kahraman caminin yanindaki
kahvelerden birine gider. Burada cemaatle sohbet etmek i¢in sandalyeye oturur, o
sirada ocak¢1 yanina gelir oturur. Yine bu Oykiide cami, dikkanlar ve kahvehane
mekan olarak bir bituindir ve klasik Islam sehirlerini yansitir.

“Sar” adli 6ykii, Hac1 Bayram-1 Velinin Calabim adl siirinde gecen, “Ol sar
dedigiim ne delidiir ne ushidur” (Sar, s. 60) soziiyle baslar.

Siirde gegen ‘sar’ Farsgca kokenli bir sozciik olup kent, sehir gibi biiyiik
yerlesim alanlarina verilen bir isimdir. Tasavvufta goniil, gonle benzetilir. Nitekim
Hac1 Bayram-1 Veli de siirinde sar kelimesi ile kalbi kasteder.

Mutlak yaratict olan Allah, insan1 ruh ve beden olmak iizere iki farkli
unsurdan yaratmig ve bu unsurlari nefs, kalp gibi ilahi cevherlerle eksiksiz bir sekilde
techizatlandirmistir. Bu anlamda insanin bedeni ile ruhu iki cihan olarak
sembollestirilmis ve bu ruh ve beden arasinda, manevi ve maddi diinyalarin birbirine
kavustugu noktada sehir olarak sembollestirilen kalbi, diger bir ifadeyle goniil sehrini

yaratmistir. Yine tasavvufta sar, esyanin Mutlak varlikla miisahede edildigi manevi
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makami temsil eder. Bu makama ulagsmaya muvaffak olan kimse, Allah disindaki her
seyden siyrilir, yalnizca ilahi tecellilerle ilgilenir. (Okudan, 2012: 269-270)

“Sar” adli oykiide kahraman Haci Bayram camiine gider. Caminin yani
cayevleri ile cevrilidir. Yats1t namazin vaktinde namaz kilarken paltosunun eteginin
cekildigini fark eden kahraman bir tiirli secdeye varamaz. Paltosundan siyrilma
pahasina secdeye varir ve namaz bitiminde paltosunu ¢eken adami bulmak igin disari
cikar. Karsisinda bir meczup goriir. Ona neden paltosunu ¢ektigini sormadan,
meczup soracagl soruyu bilir. Gordiikleriyle diislediklerinin ortiismedigini séyleyen
meczup ona hafiflemesini, yiiklerinden siyrilmasini dgiitler.

“Irmak” adli oykiide kahramanin bulundugu kdy cami merkeze alinarak
konumlandirilmistir. Caminin etrafinda evler ve camiye bitisik bir kahve yer alir.
Kentten daha kiiciik bir yerlesim birimi olan kdy, yine klasik Islam tarzi model

alinarak kurulmustur.

“Meydana goz atti: cami kiigiiktii. Avlusunda tek bir servi, camiyle
vasit. Meydant  ¢evreleyen yedi ev. Koy, meydanmi merkez alinarak
konumlandwriimis.” (Irmak, s.75)

“Saatli Maarif Takvimi” adli 6ykiide 6lmeye yiiz tutmus bir meslegi icra
eden bir saragla bir delikanlinin aralarinda gecen muhabbet anlatilir. Betonlagma ile
birlikte insan ile esya arasindaki bagin yittigini anlatan sarag, delikanliya 6nceden
ellerinde Elifbalarla camileri dolduran ¢ocuklardan, caminin etrafinda bulunan ¢inar
agaclarindan, hemen yanlarinda bulunan ahsap diikkanlardan, sehirlerin insanlar igin
tanzim edildiginden bahseder. Simdi ise her seyin betonlastigindan, camilerin
avlularinda ne aga¢ ne cay ocaklari ne de dikkanlarin olmadigindan dem vurur.
Kendi diikkkanini isteyen muteahhitlere yok dedigini diikkdnindaki her seyin
kendisinden bir parca oldugunu ve beton yollarin geniglemesine karsin insanlarin
kalplerinin daraldigini séyler.

Geleneksel Tiirk Islam medeniyetinin hakim oldugu sehir yerlesimlerinde,
kiiciik bir meydanla birlikte onun etrafinda sira sira dikkanlar, meydanin diger
tarafinda cami, caminin bahgesinde de agaclarla birlikte tiirbe gibi diger semboller
bulunur. Bu geleneksel anlayisa gore tabiat savasilacak bir sey degil aksine yasamla
i¢ icedir. Gelenegin mekanlarinda zaman da kendine has bir 6zellik tasir. Buna gore

zaman tek par¢a genis bir am1 kapsar ve parcalanmaz. Bu durum da orada
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yasayanlarin ruhuna huzur verir. Kendi ruhlarina hitap etmeyen, kasvetli sehirlerin
kesmekesinden kagan insanlar, gelenegin sehrine geldiklerinde, ben sadece burada
yasayabilirim diye diistiniir. (Hergiiner, 2017: 227)

Cemal Sakar’in “ihtila¢” adli &ykiisiinde kahraman tam da yukarida tarif
edilen geleneksel Tiirk Islam mimarisine uygun bir sehre gelir. Otobiisten iner inmez
sehir kahramanin ruhuna hitap eder, mekan asina gelir. Gonlii genisleyen kahraman

kendisini ilk kez glivende hisseder.

“Kicuk bir meydan;

meydanin etrafina sirlanmig dikkanlar;

meydanin bir yanini ¢evreleyen bir cami,

caminin avlusunda bir tlrbe; tiirbeyi cevreleyen hazire;
cami ve meydani aydinlatan sari lambalar,

sart lambalar ve hafif sisin kattigi esrar,

ancak boyle bir yerde yasayabilirim, diye diisiindiim otobiisten
inerken.”” (ihtilag, s. 43)

“Kendime Giden Bir Yol” adli 6ykiide savaslarin oldugu bir cografyada
gorme engelli yash bir adamin elleriyle hayata tutunmasi anlatilir. Oykiide carsi, Ulu
cami ve cay evleri i¢ icedir. Agikga iilke ismi gegmese de caminin isminin Ulu cami
olmasi, Filistin’in Bat1 Seria’da bulunan Nablus Ulu Camii’ni akla getirir. Sehrin
mimari yapis1 geleneksel Islam anlayisina gore dizayn edilmistir. Bu sebeple ykii
kisisinin bunca zuliim ve kargasa igerisinde kendisini iyi hissettigi, sigindig1 tek

yerdir.

3.12. Goniil Cografyamiz

Sakar’in ilk donem kaleme aldig1 Oykiiler genellikle tasavvuf agirlikli
temalardan olusurken daha sonraki donemlerde yazdig dykiilerde, Islam diinyas1 ve
tarihi ile birlikte islam diinyasini iginde bulundugu, savaslar, zuliimler ve katliamlar
tema olarak yer alir. Bununla birlikte tiim bu yasananlar karsisinda Miisliimanlarin
onceliklerinin farkli olmasi, tiim bu yasananlar karsisinda duyulan kayitsizlik ve

ahisilagelmislik Oykiilerde dikkat ¢eken taraflardir. Islam dininde yer alan iimmet
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anlayis1 ve Kur’an-1 Kerim’de bir ayette “Miisliimanlar, ancak kardestir” (Hucurat,
10) ifadesi tiim inananlar tek bir viicut olarak tanimlar.

Yiiz yillardir Osmanli hakimiyeti altinda refah ve huzurla yonetilmis olan bu
bolgeler fiziki olarak kesin ¢izgilerle ayrilip, yerine her ne kadar miistakil devletler
kurulmussa da gerek oralarda yasayan Tiirk Islam kiiltiiriiniin izleri gerekse de Islam
dininin vermis oldugu kardeslik hissiyati sayesinde hala o topraklar goniil
cografyamizin birer parcasi olma 6zelligini korumaktadir.

“Bagdat Kudiis Kabil” adli 6ykiide arkadaslarin bir araya gelerek yaptigi
sohbetlerden ve bu sohbetlerin igeriginden bahsedilir. Bu sirada acik olan
televizyonda haber biiltenleri sunulur. Oykii kisilerinden biri televizyonu
kapatmamalarini bugiin kag kisinin 6ldiiriilmiis oldugunu merak eder. Bagka bir 6ykii
kisisi ona cikisarak, diinden farki olmadigim1 sdyler ve muhabbet futbola kayar.
Oykiide Islam cografyasinin maruz kaldig1 savaslar, dliimler 6ykii kisilerine artik
siradan gelir. Yeni bir eve tasinmis olmak, mobilyalar1 yenilemek, arabayi bir iist
model ile degistirmek ya da cep telefonuna gelen gol bildirimleri onlar i¢in daha ¢ok
ilgi ¢eker. Islam diinyasinda yasananlara kars1 vurdumduymazlik, Islam’in getirdigi
kardeslik bilincinden uzak bir anlayis goze carpar.

“Kup” adli oykiide, kaleme aldig1 yazilarin mesuliyetinin muhakemesini
yapan Oykii kisisinin i¢inde bulundugu durum anlatilir. Televizyonda gosterilen
katliam haberlerine daha fazla tahammiil gosteremeyen kahraman oturdugu yerden
kalkarak yazdig oykiiler lizerinde diisiiniir. Bu sirada katildig1 bir cenazede imamin
yetim hakkini, dul hakkinm1 ve amel defteri ile ilgili sarf ettigi sozleri hatirlar.
Kendisinin bunca mesuliyeti yazdigi kitaplara ne kadar tasiyabildiginin muhasebesini
yapar.

“Koza” adl 6ykiide kendi i¢ sesiyle hasbihal yapan 6ykii kahramaninin kendi
hayat1 lizerinde yaptig1 sorgulama anlatilir. Kendi tahayyiiliinde bir betimleme yapan
kahraman, tek katli evlerin oldugu ve bahgelerinde kuslarin, zeytin agaglarinin
oldugu bir bir mekan hayal eder. Bunlar1 Kudiis’e armagan etmek ister. Burada
zeytin agaclar1 barisi temsil eder. (Kiguk, Yicer, 2019: 12) Zira Ginlmizde Filistin
topraklari, Israil isgali altindadir.

“Kilig” adli oykiide zulmetle birlikte gelen seyatinin zuliimleri anlatilir.

Oykiide seyatinin izinden giden Firavun, Haman ve Nemrut gibi inkarcilardan
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bahsedilerek zulmiin ve inkirin tarihine deginilmektedir. Oykiide daga sigmmus,
yetim ve sirtinda agir yiik olan bir kimseden bahsedilir. Bu kisi ile Hz. Peygamber’e
atif yapilir. Nitekim 6liilerin diriltidigini, korlerin gozlerinin acgildigini hatirlar. Nur
yiiziiyle magarada kalbine zuhur eden sesler. Bir mesaj olup yiirlimesi, tiim bunlar
Hz. Peygamber’e ithaf edilen ézelliklerdir. Oykii kisisi de tiim bu fitne atesiyle yanan
sehirden uzakta daga c¢ekilip yasamaktadir. Mekke, Medine, Sam, Kudiis, Kabil,
Bagdat, Arakan ve Somali’yi géren kahraman bir kiligla bu zulmeti dagitmayi
arzular. Tiim bu sayilan Islam topraklarinin kimi gegmiste, kimileri de hala zulmetin
zincirlerine mahkdm bir sekilde yasamaktadir. Oykiiniin sonundaki Selahaddin nidasi
ise, tiim bu zulmet karsisinda Islam diinyasinin yeni bir Selahaddin’e muhtag
olduguna isaret etmektedir.

“Sirtimdaki Ben” adli 6ykiide doktora tezi i¢in kotiiliikk {izerine arastirma
yapan Oykii kisisi anlatilir. Oykiide kotiiliik Islam cografyasmin maruz kaldig
savaglar iizerinden verilir. Bilgisayarda ugaklarin bir sehri bombaladig1 ve her yerin
kan goliine dondiigiinii goren kahraman ic¢i daralarak oturdugu masadan kalkar.
Pencereden uzaklar1 temasa etmeyi dilese de apartmanlarin bu duruma engel
olmasina i¢ gecirir. Tekrar masa basina gecince Metallica’nin “AndJusticeforAll”
sarkisin1 acar. Duvarda Joker’in posteri asilidir. Bir karakter olarak Joker, insanin
kotiluge evrilimini, diger bir ifadeyle insanin seytani yanini temsil etmektedir. Yine
sarkinin sOzlerine baktigimizda, 6nemli olan seyin gergekler degil kazanmak oldugu,
dogrularin katledildigi, gliciin her seyden iistiin oldugu, insanlarin kazanmak
hissizlestigi, her sey icin adalet dilse de adaletin kayip oldugu ifade edilir.

Oykii kisisi bilgisayarda tamik oldugu tiim bu zuliimler, adaletsizlikler
karsisinda kendi bedenine siamaz. Kendi bedeninde ufak kesikler acarak yasanan
tiim bu acilara ortak olarak ruhunda duymak ister. internetten yaptign kotiiliik ve
siddet aramas1 sonucunda ekrana ¢ikanlar karsisinda tirnaklarini yiyen, sirtin1 kasiy
kahraman bedenine sigamaz dahasi bedeninden soyunmak ister. Zira yasanan

kotiilikkler, yapilan zuliimler insanliktan uzak, onunla bagdasmayacak kadar

cirkindir.
“Kotiiliik ve siddet iizerine video aramasi yapiyor:*“Ebu
Gureyb+Guantanamo™.
“Saddam+Bush+1.1rak”.*““Esed+Obama+Putin”.* Daes+BokoHaramElKaid
e’1.‘lNe0
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Nazi+Irk¢ilik+Kundaklama”. “Amerika+Isgal+Koalisyon ”. “MetroPatlamal

ari+Kamyon+Ezmek”.**Sarin Gazi+Suriye”. “Kotiiliigiin Gosterimi”.

“Kotiiliigiin Temsili”. “ImgeninPornografisi”. ““Cinsellik+Siddet” (Sirtimdaki

Ben, s. 81)

“Zarurat-t Hamse” adli Oykiide savas yiizinden yurtlarimi terk etmek
zorunda kalan insanlarin durumu anlatilir. Oykiide {ilkelerinden kacan bu
siginmacilarin vatanlarina dair herhangi bir bilgi yoktur.

Oykii ismini Islam hukukunda yer alan bes temel ilke olan can, mal, din, akil,
namus ve haysiyeti igine alan ‘zarurat-1 hamse’den alir. Oykiide yolda iken diinyaya
gelen bebek ve daha sonra da anne oOliir. Yola ¢ikan bu bir grup insanin sayilar
gittikce azalir. Oykiide ge¢miste yasanmis birgok olaya hatirlatma yapilir. Gruba
onciilik yapan kisinin ismi Ebubekir’dir. Acliktan kirillan insanlar gokten
bildircinlarin  inmesini, sofra kurulmasini arzularlar. Bu olay Misir’dan ¢ikan
Israilogullar ile Hz. Musa arasinda gecen hadiseyi bize hatirlatmaktadir. Bu durum

Kur’an’da su sekilde ifade edilir:

“Hani, “Ey Musa! Biz bir ¢esit yemege asla katlanamayiz. O halde,
bizim i¢in Rabbine yalvar da, o bize yerden biten sebze, kabak, sarimsak,
mercimek, sogan versin” demistiniz. O da size, “lyi olami diisiik olanla
degistirmek mi istiyorsunuz? Oyle ise inin sehre! Istedikleriniz orada var”
demigsti. Boylece zillet ve yoksulluk onlart kapladi. Onlar, Allah’in gazabina
ugradilar. Bunun sebebi, onlarin; Allah’in dyetlerini inkdar ediyor,
peygamberleri de haksiz yere 6ldiiriiyor olmalart idi. Biitiin bunlarin sebebi
ise, isyan etmek ve agirt gitmekte oluglariydi.” (Bakara, 61)

Daglari, dereleri asan insanlar1 dinlenmeleri i¢cin Ebubekir orada bulunan bir
magaraya gotiiriir. Magarada iken kalplerine bir korku diiser. Ebubekir onlar1 teskin
teskin eder. Magaranin girigini kapatmaya ¢aligirlar. Ebubekir agik kalan bir deligi
ayagiyla kapatir. Bir Giivercin ve Oriimcek yuva yapar. Bu kisimda Hz.
Peygamber’in Hz. Ebubekir ile magaraya sigindiklar1 olaya hatirlatma yapilir. Bu

olay Kur’an-1 Kerimde su sekilde geger:

“Eger siz ona (Peygamber’e) yardim etmezseniz, (biliyorsunuz ki)
inkdr edenler onu iki kisiden biri olarak (Mekke den) ¢ikardiklar: zaman, ona
bizzat Allah yardim etmisti. Hani onlar magarada bulunuyorlardi. Hani o
arkadagsina, “Uziilme, ciinkii Allah bizimle beraber” diyordu. Allah da onun
tizerine giiven duygusu ve huzur indirmis, sizin kendilerini gérmediginiz
birtakim ordularla onu desteklemis, boylece inkdar edenlerin soziinii
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algaltmisti. Allah’in sozii ise en yiicedir. Allah, mutlak gii¢ sahibidir, hiikiim
ve hikmet sahibidir.””(Tevbe, 40)

Magarada uyuyan bu topluluk uyandiklarinda ding bir sekilde kalkarlar. Ne
kadar uyuduklarint kendileri de bilmez. Ceplerindeki akgeler artik tedaviilden
kalkmistir. Bu durum ile ‘Ashab-1 Kehf” olarak adlandirilan ‘Yedi Uyuyanlar’a
hatirlatmada bulunulur. Onlarin ne kadar uyuduklar1 Kur’an’da su sekilde ifade
edilir: “Onlar magaralarinda ii¢ yiiz yil kaldilar. Buna dokuz daha eklediler.”(Kehf,
25)

Yolda a¢ bir sekilde ilerleyen bu insanlar yiyecek bir sey de bulamayinca
lyice gilicten diiserler ve bir deri bir kemik kalirlar. Bu sirada Ebubekir iki tepe
arasinda kosusan anneyi ve topuklarindan su fiskiran ¢ocugu goriir ve umutlanir.
Yine bu durumla Hz. Hacer ve Zemzem suyuna bir telmih yapilir.

Oykiiniin sonunda Ebubekir, ii¢ oglu ve karisindan olusan ailesinin siingiilerle

vuruldugu goriiliir.

3.12.1. Filistin

Filistin’in tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Bu bolgeye verilen ismin
gecmisi ise milattan Oncesine kadar uzanir. Bu topraklarin ilk yerlesimcileri
Yahudilerin iddialarinin aksine Kenanlilar oldugu kabul edilir. Bolge tarihte bir¢ok
kez istilalara maruz kalmistir. Bunda bolgenin ti¢ ilahi din i¢in de kutsal olmasi etkili
olmustur. 1516 yilinda Osmanli hakimiyetine gecen bdlge Osmanli Devleti’nin
birinci diinya savagindan maglup ayrilmasi ile birlikte bolgede giicli zayiflamis ve
Ingiliz mandasma ge¢mistir (Kiziloglu, 2012: 36) Bundan sonra bélgeye Yahudi goc
akimlarinin baglamasi ile birlikte, Yahudiler bolgeyi isgale baslamis Israil devleti 14
Mayis 1948 tarihinde resmen kuruldugunu ilan edince bdlgede huzur ve baris donemi
sona ermig nitekim bu durum gunimuzde hala biiyiik bir sorun olarak varligini
devam ettirmektedir.

Filistin topraklarinda tiim bu yasananlar Islam diinyas1 i¢in kanayan bir
yaradir. Her gecen giin biraz daha Misliiman kiiltiire ait izler yok edilirken gittik¢e
Yahudilesen topraklarda Islamiyet’in sembollerinden Mescid-i Aksa yikilma
tehlikesi ile kars1 karsiyadir. “Koza’’adli 6ykiide kahraman Kudiis’e zeytin armagan

ederek bolgeye tekrar baris, huzur ve 6zgiirliik gelmesini temenni eder.
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“Ev tek kathdwr, genis bahgeli; bahgede birka¢ aga¢ daha vardir:
incir, evet incir agaci; incir kuslarini cagristiran ve zeytin, Kudiis'e
armagan.” (Koza, s. 85)

“Ana Haber Biilteni” adli 6ykiide yine haber bagliklarinda Irak’la birlikte
Filistin de yer alir. Israil’in Gazze’yi kusatmasiyla birlikte yasanan insanlik drami
anlatilir. Oykiide Israil Hamas’1 bir terdr orgiitii olarak nitelendirirken, insanlar
ihtiyaglarmi karsilayabilmek icin Misir’a akin ederler. Bu durum karsisinda Israil,
Misir’in ekonomisinin daha da gelismesinden endise duyar. Tiim bunlar yasanirken
Filistin’de insanlarin ameliyat bile olamamalari, temel ihtiyaglarin1 bile temin
edememeleri insanlik adina bir ironi igermektedir.

“Sesler”adli dykiide Israil isgali altinda zuliim géren Filistinliler anlatilir.
Oykiide hangi Miisliiman {ilkenin oldugu agik¢a sdylenmese de Oykiide yer alan
Akdeniz iklimine has meyveleri, siren sesleri ve Oriillen duvarlarin varligi bize
Filistin oldugunu gostermektedir.

Oykiide bir yandan bombalanan evler, diger yandan sokaga ¢ikma yasagiyla
evlerine hapsedilmis halkin drami anlatilir. Bu bombalarla yikilan evlerden birinden
yarali olarak kurtarilan bir ¢ocugun psikolojik olarak soka girmesi ve duydugu
bomba ve silah seslerinin bir an olsun kesilmemesi... Tiim bunlara ragmen baba
kisisinin umudunu kaybetmez, ilerde yeni bir sehir dogacagina inanr.

“Portakal Bahgeleri”adli oykiide, dykiide gecen yerin Akdeniz meyvelerinin
ve Ayrim Duvarr’min varligindan Filistin topraklar1 oldugu anlasilmaktadir. Halk
ellerinde bayraklarla yol boyunca yiiriir ta ki karsilarina ¢ikan duvar ve onu bekleyen
askerlere kadar. Her seferinde de iclerinden biri oldaralur. Her hafta umutla
acilmasini bekledikleri bu yolun nihayetinde biitiin kaybettiklerine ulagmanin
hayalini yasarlar. Oykii kisisi Halil, bu asilamaz duvarlarin 6niinde, annesinin
dizlerinde sonsuzluga yiiriir. O bu yiirliyiisiiyle oniindeki biitiin engelleri asar, o
upuzun duvarlar toz gibi dagilir, yiiriidiikge kaybettiklerini 6tede goriir. Halil artik
cennete dogru ucan bir kustur.

“Kiil” adli oykiide 2014 yilinda Gazze’de miilteci kampindaki bir grup
cocugun top oynamak icin sahile gitmeleri ve orada Israil gemilerinin denizden
kumsala dogru yaptiklar atiglarla cocuklar: katledisi anlatilir. Birgok yabanci basinin
gdzii oniinde islenen katliama kimse ses ¢ikarmazken Israil tarafi yasanan olayr tek

bir kelimeye sigdirarak ‘trajik’ olarak nitelendirmekle yetinir. Dort oglunu birden
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kaybeden babanin yasadiklari ise tarif edilemez bir boyuttadir. Oykiiye babanin
fotografin1 da ekleyen yazar, yasanan vahseti tiim ¢iplakligiyla babanin gozlerinden
vermek ister. Tiim bunlar karsisinda diinyanin bu insanlik dis1 duruma sessiz kalmasi
babay1 ayrica yaralar. Bu kanin durmasi i¢in daha ka¢ ¢ocuk kurban vermeleri
gerektigi sorusunu sorar. Yasanan aci karsisinda tasa doner, buz keser, hayat belirtisi
gostermez, duygularini ifade edebilecek bir climle bulamaz.

“Bakis” adli oykiide Filistinli karikatrist Naci el-Ali’nin ¢izgi karakteri
Hanzala iizerinden anlatilir. Babasinin adinin 6nemli olmadigmi soéyleyen
Hanzala’nin annesi Israil’in kurulusuyla baslayan zulmii ifade eden ‘Nekbe’dir.
Hanzala, Karikatlrist Naci el-Ali’nin on yasinda iken iilkesinden ayrilmak zorunda
kalmasini ifade eder. Bu yiizden Hanzala on yasinda dogar ve hep on yasinda
kalacaktir. Ne zaman ki Hanzala vatanina donerse o zaman yasi da biiyiiyecektir.
Hanzala’nin sirt1 dontiktiir, o iilkesinin iggalini protesto etmektedir.

“Bakis” adl1 dykiide birden fazla boliim vardir. Birinci boliimde 6ykii kisisi
bir savas alanindadir ve devamli kosmaktadir. Ikinci béliimdeki oOykii kisisi
goriintiilere maruz kalan kisi utang, acz gibi durumlar icerisindedir. Son bélimde
kendi 6limiinii géren Oykii kisisi, ruhu teninden ayrilirken bir ¢ocuk goriir. Cocuk
belirsizlige dogru kosmaktadir.

“Kendime Giden Bir Yol” adli 6ykiide Filistin’de oldugunu tahmin ettigimiz
gorme engelli Oykii kisisinin tek huzurlu hissettigi yer olan Ulu camiye gidisi
anlatilir. Camiye her gidisinde sirasiyla énce Omer’in evinin Oniinden gecer ve
elleriyle onun evine dokunur. Ardindan Osman’la karsilasir ve duydugu korku ve
endiseyi onun da hissettigini anlar. BOylece korkusu daha fazla artar. Torunlar
Hasan ve Hiiseyin yanina gelir, onlar da suskundur, bu zulmii, yikimi hak edecek ne
yaptiklarini onlar da bilmemektedir. Oykii kisisi yine bir giin sirenler calarken,
savasin ortasinda camiye gider. Fakat bastonunu dokundurdugunda caminin de
vuruldugunu, bastonuna deg§en moloz yiginindan anlar. Ne tarafa donse orasi
molozdur. Bu caresizlik icinde yénund de bulamaz, geriye kalan tek yol, kendi

icindeki yoldur fakat o yolu da bulamaz.

“Kendime dokunuyorum.

Sanki parmaklarimi oymuslar.
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Kendime giden bir yol bile bulamiyorum.” (Kendime Giden Bir Yol,
s. 98)

Oykiide, Omer ve Osman isimleriyle dort halife dénemine bir telmih
yapilmigtir. O déneme baktigimizda Hz. Omer ve Hz. Osman’in katledildigini
goraruz. Yine Hasan ve Huseyin ile de “Kerbela Olayi”na bir génderme yapilir. Bu
gondermelerle hem bu kisilerin de acimasizca Oldiiriildiigline hem de zulmiin

tarihinin ¢ok eskilere dayandig1 vurgulanmaktadir.

3.12.2. Irak

Irak, 6zgiirlestirme adi altinda Amerika tarafindan 2003 yilinda isgal edilmis
ve Saddam Huiseyin hikimeti devrilmistir. Bu isgalde bir¢ok insan zulme maruz
kalmis ve hayatin1 kaybetmistir. Ulkede ¢ikan i¢ karisikliklar nedeniyle iilkede asayis
bozulmustur. Sakar, bir iimmet bilinciyle burada yasanan acilari, gercekle kurguyu
harmanlayarak ¢arpici bir iislupla ele alir.

“Bir Savastan Slaytlar” adli 6ykiide denizasir1 iilkeden gelen askerlerin,
geldikleri cografyada yaptiklart zuliimler anlatilir. Isgalci iilkenin ismi agik¢a
belirtilmese de bu iilkenin Amerika oldugunu tahmin ediyoruz. Oykiide, korkudan
samanliga saklanan bir ¢ocugu abisi sekerle kandirarak ortaya ¢ikmasini saglar.
Cocuk kargisinda silahli bir askeri goriir. Asker on dort kursun sikarak ikisini de
oldrar.

“Muntazar” adli Oykiide Amerika’nin Irak’1 isgaliyle baglayan savasin
getirdigi durum Muntazar adli gazetecinin bakis acgisiyla anlatilir. Biirodan ayrilip
yiiriiyilis yapacaginmi soyleyen Oykii kisisi daha kapidan disar1 ¢ikar ¢ikmaz nerede
yasadigini hatirlar huzursuz olur. Kendi yurdunda bir miilteci gibi yasayan Muntazar,
yolda duydugu sirenler, silah sesleri ve c¢igliklarla yasanan zulmii ta derinden
hisseder. Eskiden ailesiyle yasadigi mutlu giinler artik birer hatira kadar uzak
kalmistir. Kiirsiide konusan iki adami dinleyen Muntazar, “bu benim Irak halkina
veda opiictigiim” (Sakar, 2017: 17) soziinii duyunca derinden sarsilir. Diger
konusmac kiirsliye ¢iktiginda ona bir seyler firlatmak isteyen Muntazar cebinde bir
tas olmamasinin ziintisiinii duyar. Kalem, defter, gozlik derken en son
ayakkabilarini firlatmaya karar verir. Yikilan biiyiik bir heykeli tekmeleyenleri

animsayan kahraman bunu kara bir leke olarak nitelendirir.
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Oykiide konusmaciya ayakkabi firlatan kisi Irakli gazeteci yine aymi adi
tastyan Muntazar el- Zeydi’yi temsil etmektedir. Ayakkabi firlatilan konugmaci ise
dénemim Amerika baskan1 George Walker Bush’dur. Yine devrilen heykel dénemim
Irak Cumhurbaskan1 Saddam Hiiseyin’dir. Ovykii kisisi heykelin terliklerle
doviilmesini bir kara leke olarak nitelendirir. Nitekim 6zgiirliikk vaadiyle iggal edilen

Irak topraklarina Amerika zuliimden bagka bir sey getirmemistir.

“Anilar, yikilan devasa bir heykeli terlikleriyle, ayakkabilariyla
pataklayanlar-...

Bir kara leke...

Bir utang...

Alninda omriince; bir utang; bir kara leke.

Sehitler, yetimler adina bir veda dpiiciigii.” (Muntazar, s. 19)

“Fragmanlar” adli 6ykiide meydanda duran heykeli indirmeye c¢alisan
sivillerle askerlerden olusan bir grubun durumu anlatilir. Heykele balyozlarla
vursalar da deviremeyen grup, i¢lerinden bir askerin heykele halat baglayip ucunu
tanka ulamasiyla heykel havay1 isaret eder bir sekilde devrilir. Asker kendi tilkesinin
bayragiyla heykelin ylizlinii orter. Orada bulunanlardan c¢ok azi hari¢ sevince
bogularak 6zgiirliikk sloganlar1 atmaya baglar.

Bu oykiide indirilmeye ¢alisilan heykel daha 6nce bahsettigimiz Saddam
Huiseyin’in heykelidir. Halk, heykelin basma ortiilen bayrakla iilkeye 6zgiirlik ve
baris gelecegini diisiiniir fakat Irak’a kiyim ve zuliimden bagka hicbir sey gelmez.

Oykiintn Ggiinci béliminde imam Hiiseyin’in kabrini ziyarete giden bir
adam bir yandan mehdiden imdat dilerken bir yandan da Imam Hiiseyin’i yine
kurtaramadigini soyleyerek agit yakar. Bu anlamda hem zulmin tarihine gonderme
yapilirken hem de her ikisinin de isimlerinin ayni olmasi nedeniyle bir ¢agrisim
yapilmistir. Nitekim Saddam Hiiseyin de Imam Hiiseyin gibi zalimler tarafindan
Oldiiriilmiistiir.

Oykiiniin dordiincii béliimiinde ge¢ saatte miizik esliginde, iki kadmin
askerleri eglendirmesi anlatilir. Dolarlarin havada ugustugu salonda alkislar ve

bogiirmeler hat safaya yiikselerek miizigin sesini bastirir.
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Oykinin bu bélumiinde dolarlarin savrulmasindan askerlerin Amerikali
oldugu anlasilmaktadir. Amerikali askerlerin tiim bu zuliimlere karsin nese iginde
nasil eglendikleri anlatilir.

Oykiiniin besinci boliimiinde hava saldiris1 nedeniyle sehirde yapilan
karartma uygulamasi anlatilir. Geceyi aydinlatan bombalari izleyen bir aile suglarinin
ne oldugunu diisiiniir. Neden bu savasin basladigini sorgular.

Oykiiniin altinc1 béliimiinde iki keskin nisancinin bombardimanlardan sonra
sivillerin iirkek tirkek sokaklara ¢ikisini izlemesi ve kendi aralarinda iddialasarak tek
kursunla hedefleri vurmalar1 anlatilir. Kahkahalar atan nisancilar hedefleri tek atisla
vururlar yalnizca sokagin oniinde oynayan bi gocuk iki kursunla oliir. Oykiide
savagin vahseti carpici bir sekilde ele alinir.

Oykiintin yedinci bélimiinde savasta yasananlari ajansa bildiren bir gazeteci
anlatilir. Daha onceki boliimlerde yasananlari fotograflayan gazeteci son olarak otel
odasinda pencereye yaslanan bir gazetecinin fotografini1 da dosyaya ekleyerek ajansa
gonderir.

“Ana Haber Bilteni” adli 6ykiide giindemde olan haberlerin 6zetleri verilir
ardindan haberlere gecilir. Haberlerde Bagdat’ta bombali intihar eyleminden ve
bunun yol agtif1 can kayiplarindan bahsedilir. Olaym failleri icin “radikal Islamct
terorist” (Sakar, 2017: 95) olarak nitelendirilir. Haberin sonunda basta Amerika
olmak iizere birgok iilkenin saldirryr kinadig dile getirilir. Oykiiniin bu bélimunde
gergeklesen teror saldirisinin olaganlastigi anlasilmakla birlikte yazarin Amerika ile

ilgili bir ironi yapip yapmadig1 sorusu akillara gelmektedir.

“Basta Amerika olmak iizere bir¢ok iilke saldiryr kinadi. Irakl
vetkililer sert acgiklamalar yaptilar ve suglularin en fkisa zamanda
cezalandirilacagini soylediler.” (Ana Haber Bilteni, s. 95)

“Evamir-i Asere” adli dykiide Kur’an-1 Kerim’den on ayetin yer aldig1 Isgal
Kuvvetleri Komutani’nin ilahlik iddias1 anlatilir. Tek bir emirle jetleri gonderdigini,
insanlarin ¢ocuklarini, eslerini tek bir isaretle bagisladigin1 ya da zindanlara attigim
sOyleyen Komutan, halkin artik kendisine inandigini sdyler. Bu sirada kendisine

musallat olan bir sinegi kovmaktadir.
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Yazar “On Emir” anlamina gelen Oykiiniin ismi ile Tanri’’nin Hz. Musa
araciligiyla Israilogullari’na gonderdigi emirlere hem telmih, hem de Kur’an’da
gecen emir ve yasaklara vurgu yapar.

Oykiide agikca hangi iilke oldugu belli olmasa da Amerikan zulmiinden ve
yasanan olaylardan iilkenin Irak oldugunu tahmin ediyoruz. Oykiide kendisini ilah
olarak goren ve kendisine sinek musallat olan 6ykii kisisi bir nevi Nemrut’u temsil
etmektedir.

Nemrut, Tekvin yorumcularina gore karanligi temsil eden bir figiir olmakla
birlikte yerytzunun ilk ve de en blylk emperyalisti olarak kabul edilir. Geleneksel
Yahudi disiincesinde Nemrut putperest, masum bebekleri katleden kurnaz bir
astrolog olarak tanimlanir. Kur’an’da Nemrut ismi acik¢a gegmese de Allah’in
kendisine hiikiimdarlik ihsan ettigi ve yoldan ¢ikarak Hz. ibrahim’le miinakasa eden
kisinin Nemrut oldugu konusunda miifessirler hemfikirdir.

Nemrut ile ilgili bir bagka hik@ye ise onun goge ¢ikip Allah’a savas agmasini
anlatir. Buna gore Allah’la savagsmak icin kartallarin tasidigi bir sandikla goge dogru
ucan Nemrut, yeterli yiikseklige ciktigina kanaat edip gége dogru bir ok firlatir.
Okun kan lekesi ile geri dondiigiinii géren Nemrut, Allah’1 vurdugunu sanar. Allah’a
kars1 isyan edip meydan okuyan Nemrut, kafasina giren bir sivrisinekle siddetli bag
agrilar1 yasar. Bu agrilar nedeniyle kafasina tokmakla vurduran Nemrut’un akibeti
oliimle sonuglanir. (Batuk, 2006: 554-555)

Nemrut’un tiim bu 6zellikleri dykiideki dzelde Isgal Kuvvetleri Komutanini
daha genel bir g¢ercevede ise yaptig1 zuliimlerle, isgallerle, somiirge anlayisiyla
Amerika’y1 temsil etmektedir.

Oykiide tiglincli ayette dykii kisisinin diliyle tasdik ettigi seylere kalbinin tam
itminan etmemesi anlatilir. Bahgesinden topladigi iiriinlerin satilma kaygisini tasiyan
oykii kisisi yasadiklartyla sdylediklerinin birbirine uymadigini fark eder ve bir ¢eliski
yasar. Nitekim namazda selam vermistir. Selam ise selameti gerektirir.

Arapca’da cumartesi anlaminda kullanilan sebt kelimesi, sozliikte ara verme,
dinlenme gibi anlamlar1 ihtiva eder. Bu giiniinsebt olarak nitelendirilmesi, Allah’in
bugiin yaratmaya baslayip yine bugin yaratmay1 sonlandirmasi ve Israilogullarina
Allah’1n bugiin ¢alismayip ise ara vermelerini buyurdugu giin seklinde agiklanmistir
(Gurkan, 2009: 256-258)
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Dordincu ayet Nisa suresinin yiz elli dordlinciu ayetinde gegen “Sebt
Kanunu” ile ilgilidir. Yazar bu ayetin altina yazilamad: seklinde agiklama yapmuistir.
Bir nevi ayetin ruhuna uygun olarak dinlenmeye birakmis da denebilir.

Besinci ayette insanin kullugunu unutup Allah disindaki varliklara tapindigi
dile getirilirken bir hayvan olarak sinegin kararli bir sekilde kendisine emredileni

yapip kullugunu yerine getirdigi vurgulanir.

“Insamin aksine sinek sasmaz bir sekilde kulluguna devam ediyordu,

edecekti.”” (Evamir-i Asere, s. 89)

Altinct ayette insan canina kiymanin, 6ldiirmenin bir zuliim oldugu, bir insan1
Oldiirmenin biitlin insanlig1 6ldiirmekle denk tutuldugu dile getirilir. Bununla birlikte
oykiide kendilerinden olan bir kadinin onca yalvarmalarina ragmen Amerikalilara
verilmesi carpic1 bir sekilde ele almr. Oykii kisisi Amerikali askerlerce tecaviize
ugrar ve bu durum onun ruhunda onulmaz yaralar agar. Tiim bu yiikle kendi igine
sigmayan Oykii kisisi, 6lmek isteyip de 6lememeyi, adeta kendisinden tiksinip de
caresiz kalmay1 su carpici sozlerle dile getirir: “Insaninnefenamissskendi kalmasi
kendile; isteince kaybolamamak; isteyicedlelelemememe.” (Evamir-i Asere, s.90).

Sekizinci béliimde sinek hala Isgal Kuvvetleri Komutani’ni rahatsiz
etmektedir. Kulaginda bir fisilt1 hisseden Komutan’in benligini bir iirperme duygusu
sarar.

Dokuzuncu ayettin oldugu boliimde yalan ve asilsiz olan durumlar hakkinda
mii’min olan kimselerin sahitlik yapmayacagi dile getirilir. Isgal Kuvvetleri
Komutani kendi iilkesinin baskanimin yazmis oldugu tiviti okur. ingilizce verilen tivit
Eylil 2018°de Amerikan Baskam1i Donald Trump’in attigi bir tivittir. Bu
tivittebataklig1 kurutmaya c¢alistigini séyleyen Trump, endiselenilmemesi gerektigini
ve kazanacaklarini sdyler. Tivitin igeriginde kastedilen Trump’in derin bir devletin
varligindan bahsetmesi ve yalan haberlerin yapildigt bu mecraye cephe aldigi
yonundedir.

Ve son boliimde yiizlerce tirla birlikte gelen silahlarla yillardir birlikte
yasayan insanlar, birbirlerine diigman olur. Bu durumdan sakinilmasi gerektigi yine
ayni boéliimde bulunan Nisa suresinin yirmi dokuzuncu ayetiyle desteklenir. Nitekim
Amerikan isgaliyle Irak’ta gliven ve asayis bozulmus, iilkeye getirilen silahlarla

birlikte bir¢ok terdrist gruplar viicuda gelmistir.
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3.12.3. Bosna-Hersek

Yugoslavya’dan ayrilmak isteyen federal giiclerle, komiinist Sirbistan
arasinda 1991°de siyasi bir kriz yasanir. 1991°in ekiminde Bosna-Hersek
bagimsizligini ilan etse de lilkede yasayan Sirplar bunu tanimayarak Yugoslavya’ya
bagli olduklarini ileri siirerler ve Miisliimanlara saldirmaya baglar. (Djurdjev, 1992:
297-305) Bu sirada basta Srebrenitsa olmak iizere cesitli Miisliiman sehirlerinde
katliama baslayan Sirplar cocuk, kadin, yashh demeden bir¢ok masum insani
katlederek etnik temizlige baslar. Yapilan bu soykirirm 1991°de imzalanan Dayton
anlagmasi ile son bulur.

“Hadi” adli 6ykiide karisinin ve ¢ocuklarinin esir kamplarina gotiiriildiikten
sonra onlardan bir daha haber alamayan 6ykii kisisi anlatilir. Geride kalanlarin
daglara siginarak bir olduklari anlatilan oykiidde “KRAL gibi; hepimizde bir
BILGELIK” (Sakar, 2017: 36) ruhu tasiyan direniscilerin yiizleri aktir. Zira onlar
diismanlar1 gibi cocuklara, yaslilara ve kadinlara zarar vermezler. Sehre anasinin
evine giden Oykii kisisi anasini, sinmis bir vaziyette ve utang i¢inde bulur.

Oykiide Kral ve Bilgelik ile Bosna-Hersek’in bagimsizligimi kazanmasinda
onemli rol oynayan ve Bosna-Hersek’in segilen ilk baskani olan Aliya Izzetbegovic’e
gonderme yapilir. Yine Oykiide gecen,*“Dedim KI buras: Filistin degil, Irak degil,
Afganistan degil, Afrika degil. Dedim, dedim de; ne annem ne babam. SUSkunluk
biiyiidii durdu aramizda; medeniyetin ortasinda derin bir suskunluk biiyiidii
DURDU.” (Sakar, 2017: 34) so6ziinden yasanan katliamin sdzde medeni olan
Avrupa’nin gébeginde islendigi ve bu yasanan soykirima sessiz kalindigi vurgulanir.

“Cennet Kokusu” adli dykiide kdyde yasayan insanlarin durumu anlatilir.
Guneyden gelen bir avug genc cuvalda paramparca olan bir cesetle meydana gelirler.
Stirekli evlatlarini kaybetmenin acisiyla kahrolan olan bu insanlar bir kez daha ayni1
aciyla bas basadirlar. Meydana g¢uvaldaki ceset parcalarini yayarlar. Bunlar bir
cocuktan kalan kol ve bacak gibi uzuvlardir. Cesedin parcalarin1 gérenlerden anne
olmayanlar ayrilir. Geriye sadece anne olanlar kalir. Onlarin iginden bir kadin
cocugunu cennet kokusundan tanir. Cocugu artik cennettedir. Bosna Savasi’nda
Sirplar insanlart toplu mezarlara gommiislerdir. Hala giiniimiizde toplu mezarlar
cikmakta, kemiklerden alinan kan ornekleriyle dlenlerin yakinlarma ulasilmaktadir.

Bu 6ykiide de bu vahgete deginilmistir.
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3.12.4. Suriye

Arap llkelerinde baglayan siyasi oOzgiirliik kivilcimlari beraberinde yeni
talepleri de dogurmus ve 2010 Kasim’inda Tunus’ta baslayan bu hareket, Soguk
Savas doneminden kalma tek adamci yonetimlerin hakimiyetini oldukg¢a sarsmistir.
Tunus’ta baglayan bu hareket Yemen, Libya, Misir ve Suriye’de de etkisini gostermis
ve Arap halklar sokaklara dokiilmiistiir. Suriye’de ilk gosteriler 2011°de basladiysa
da ayni yilin mart ayinda gosterilerin siddeti oniine gegilemez derecede artmustir.
Arap Bahar’nin bir uzantis1 olarak kabul edilen protestolarda Besar Esad ile
birlikteBaas Partisi’nin iktidardan ¢ekilmesi talep edilmistir. 2011 yilinda tiim iilkede
yayilan siddetler sonucu Suriye bir i¢ savasa siirliklenmistir. Birlesmis Milletler’in
raporuna gore i¢ savasta iki yiiz binden fazla insan 6lmiis ve milyonlarcasi: kendi
topraklarimi terk etmek zorunda kalarak Tiirkiye basta olmak iizere baska iilkelere
miilteci olarak siginmiglardir. (Topal, 2015: 118-119)

“Parataksis” adli dykiide Suriye’deki i¢ savastan kacan miiltecilerin durumu
anlatilir. Tel orgiilerle oriilii sinirda, kimileri telin diger tarafinda kalmis insanlar,
buna karsilik onlarin din kardesi olarak goriilmesiyle kapilarin agilacaginin
sOylenmesiyle her gecen giin gelen insan sayisi artar. Kii¢iik bir kiz ¢ocugu herkesin
tilkeden ayrildigini goriince iilkelerini kimin kurtaracagini sorar. Her yanda kocaman
cadirlarla geride biraktiklar1 akrabalar, evler, tarlalarla simdi oradan oraya
siiriiklenmenin verdigi acty1 derinden yasarlar. Oykiide gecen, Biz milletge acken bir
de bunlar ¢ikti yahu!(Sakar, 2015: 33) sozii ise Miisliimanlar arasindaki birlik olma
inancinin ne kadar zayifladigini gosterir.

“Kiil” adli oykiide iilkelerinde c¢ikan i¢ savas sonucu Tirkiye’ye gelen
miiltecilerin durumu anlatilir. Savastan kagan bir amca ile gen¢ kizin draminin
anlatildig1 6ykiide, karinlarin1 doyurabilmek i¢in yaninda getirdikleri erzaklarin da
bitmesiyle geng kiz sokaklarda dilenmeye baslar. Baslangicta Allah razi, yetim gibi
kelimeleri O0grenir. Bir giin bir eczanenin oniinde kendisini eczaci olarak hayal
ederken o sirada biriyle tanisir. Ona Ingilizce olarak Eczacilik Fakiiltesi son sinif
Ogrencisi oldugunu sdyler ve burada egitimine devam edip edemeyecegini sorar.
Adam kizin cebine para sikistirip uzaklasir. Bu sekilde baslayan iliskileri farkli bir
boyut kazanir. Artik eczacilik sohbetlerinden ¢ok uzak bir noktadadir. Nitekim geng

kiz adamin metresi olmustur. Yedigi oOniinde yemedigi arkasindadir. Fakat tiim
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bunlar onun yaralarini sagaltmaz, sirtina yiik olan bu agirliklardan kurtulmak igin
otelin pencerelerini acip kendisini bosluga birakir.

“Risale-i Perihan” adli 6ykiide Aglayan Kaya adl1 bir tepede yasayan koyliler
anlatilir. Bu tepenin {istlinde Hz. Alperen’in tiirbesi de bulunur. Tiirbeye hastalar,
kismeti kapali olanlar, ¢ocuk sahibi olamayanlar ve daha niceleri dualar etmek i¢in
gelir. Her gegen giin ziyaret¢i sayisi artan tiirbede alisilmisin disinda olaylar
meydana gelir. Her gece sesler duyan ahali buna anlam veremez. Bununla birlikte
ziyaretcilerin sayist da her gegen gilin azalir. Bunun iizerine Oguz, Atilla, Cengiz,
Timugin ve Muhtar gelen seslerin kaynagin1 6grenmek icin istisare yaparlar. Atilla
ve muhtar seslerin kaynagini 6grenmek igin kasabaya giderler. Geri dondiiklerinde
seslerin Amerikan jetleri oldugunu, Amerikalilarin terdristlerin Oniinii actifin1 ve
kasabanin terdristlerce ele gegirildigini sdyler. Kirkinci giiniin sonunda herkes koy
terk etmek i¢in hazirlik yapar. Kuzeydeki iilke onlara kapilarini acar ve onlar i¢in
yasayabilecekleri evler insa eder.

Oykiide agikca herhangi bir iilke ad1 gegmese de bu iilkenin Suriye oldugu
bazi durumlardan anlasilmaktadir. Kuzeyde kapilarin1 acan iilke Tirkiye’dir.
Amerika’nin 6niinii actig1 terdristler, “PYD” gibi teror orgiitleridir. Oykiide gegen
Aglayan Kaya, Manisa’da bulunan Niobe Dogal Amitr’dir. Oykiide Kisilerinin
isimleriyle tarihte kurulmus biiylik Tiirk devletlerinin hiikiimdarlarina telmih yapilir.
Boylece hem zulmiin tarihine hem de insanlarin savas gibi durumlar yiiziinden tarihte
bircok kez go¢ etmelerine bir gonderme yapilir. Zira atalarindan dinledikleri gog
hikayeleri artik onlar igin de bigilmis bir yazgi olur. Suriye i¢ savasinda milyonlarca
insan her seylerini geride birakarak, yiizyillarca yasadiklar topraklarindan ayrilmak
zorunda birakilmistir. Bu insanlar Tiirkiye basta olmak iizere cesitli iilkelere

siginmistir.

“Artik daglarda, ovalarda tutunmak miimkiin degildi. Kuzeydeki tilke
surint sonuna kadar agmuig, gegici yerlesim yerleri inga etmisti.” (Risale-i
Perihan, s. 85)
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3.13. Furkani Esintiler

Sakar’in “Hikayat” adli oyki kitabir “Bir” ve “Cok” olmak (zere iki ana
basliktan olusur. Bir adli boliim otuz alti, Cok adli boliim ise yirmi sekiz 6ykiiden
olusmaktadir. Sakar, bu Oykiisiinde kiiglirek olarak adlandirilan daha kisa kisa
Oykiilerle okurlarinin karsisina ¢ikar.

Miizik, resim, sinema gibi sanat dallarinda anlam alani bulan minimal
yaklasim Oykiide de karsiligini bulmustur. Bu yaklasim edebiyat diinyasinda
tartismalara neden olsa da bu tiirde nitelikli Oykiiler kaleme alinarak, varligini
kanitlanmistir. Bu konuda baslayan ilk tartisma, nasil adlandirilacagi olmus, bu
Oykiye minimal 6yki, kuctrek 6ykd, mikro kurmaca gibi adlandirmalar yapilmaistir.

Kicurek oykulerde, betimleme, karakter analizi ve mekan etkisi minimuma
indirgenir. Mesaj 0zeligi 6ne c¢ikan bu tiir metinlerde anlatma 6zelligi daha geri
plandadir. Edebiyat disindaki bilimlerle de i¢ i¢e olan bu metinler genellikle dini,
felsefi iletiler ihtiva eder ve diisiince ile birlikte tefekkiirii merkeze alir (Tosun, 2018:
271-273)

Cemal Sakar, bir sdyleside Hikayat ile ilgili sunlar dile getirir: Iki boliimden
olusan Hikayat minimal éykuler batinddar. “Bir” olarak adlandirilan birinci bélim
ayetler 15181nda kaleme alinmis ve Kur’an’i esinler tagir. {1k boliim vahdet odaklidur.

Sirekli Kur’an-1 Kerim mealleri ve tefsir okudugunu dile getiren Sakar, bu
meallerin altin1 ¢izerek derin okumalar yaptigini 6zellikle Muhammed Esed’in meal
tefsirini defalarca okudugunu sézyler. Tiim bunlardan sonra i¢inde yogun bir baski
hisseden Sakar yazmaya karar verir ve bdylece “Hikayat” oykisiiniin yazilma
seriiveni baslamus olur. Baslangicta Ilahi kelam olmasi nedeniyle tereddiit eden yazar
Omer Lekesiz, Hiiseyin Su ve Omer Lekesiz’e projesinden bahseder ve onlarin da
gorlislinii aldiktan sonra kitabi yayimlamaya karar verir. Bati’da sanat {izerinde
Incil’in biiyiik etkilerinin oldugunu ifade eden yazar, aynisint Kur’an-1 Kerim igin de
diisiiniir (Sakar, 2017: 70-71)

Gerek bicim olarak diger Oykiilerinden ayrilmasi gerekse Kur’an-1 Kerim
ayetleri dogrultusunda kaleme alinmis olmasi sebebiyle bu Oykiileri mustakil bir
baslik altinda ele almay1 uygun gordiik.

“Tezahiir” adl1 6ykiide Allah’in gonderdigi el¢iye ragmen ona inanmayan ve

Allah’in neden kendileriyle konugsmadigini ve mucize géndermedigini sdyleyen bir
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kavimden bahsedilir. Oysa kalp gozleri kapali oldugundan Allah’in mucizelerini ne
yarattig1 kuslarda, ne agaglarda, ne de baharda goriirler. Oysa kalp gozii agik olanlar
icin Allah’in yarattigt her sey hem Allah’in varhigina bir delil hem de birer
mucizedir. Bu konu Kur’an-1 Kerim’de su sekilde izah edilir: Bilmeyenler, ““Allah
bizimle konugsa, ya da bize bir mucize gelse ya!”” derler. Bunlardan oncekiler de
tipkt boyle, bunlarin dedikleri gibi demisti. Onlarin kalpleri (anlayislary) birbirine
benziyor. Biz dyetleri, kesin olarak inanacak bir toplum i¢in a¢ikladik. (Bakara, 118)

“Istigna” adl1 dykiide kendilerini se¢ilmis olarak goren ve kalplerinin bilgi ile
dolu oldugunu soyleyerek birbirlerini cesaretlendiren kavim anlatilir. Kalpleri
zulmetle kapli olan bu topluluk onlara gonderilen elgilerin s6zlerini begenmedikleri
icin ya yalanlar ya da elgileri oldiirtirler. Bu konu Kur’an’da su sekilde geger:
“Andolsun, Israilogullarindan saglam soéz almis ve onlara peygamberler
gondermistik. Fakat her ne zaman bir Peygamber, onlara nefislerinin hoslanmadigi
bir hikmu getirdiyse; onlardan bir kismini yalanladilar, bir kismini da éldiirdiiler.”
(Maide, 70)

“Misak” adli 6ykiide Allah ile yaptiklart sozlesmeye uymayan toplulugun
durumu anlatilir. Allah’a kulluk edip sitk kosmayacaklarini, onlara gonderilen
peygamberlere iman edeceklerini kabul eden israilogullari daha sonra misaklarmni
bozarak isittik ancak itaat etmiyoruz derler. Bununla birlikte onlarin kalpleri altin
buzagiya olan sevgi ile doludur. Altin buzag ise Israilogullarun Misirda
kaldiklarinda, Misirlilarin inanglarindan etkilenip onlarin da buzagiya kutsallik
atfetmelerini ifade eder. Bu konu ile ilgili Kur’an’da su agiklama gecer: ““Sizden
kesin soz almis ve Tur'u tepenize dikmistik, "Size verdigimize kuvvetle sarilin ve
dinleyin" demistik "Isittik ve karst geldik" dediler de inkarlar: yiiziinden buzag
sevgisi kalblerine sindirildi. De ki, "Eger inanmigsaniz, imaniniz size ne kotii sey
emrediyor?" (Bakara, 93)

“Saika” adli oykiide sayet Allah’t kendi gozleriyle gormezlerse iman
etmeyeceklerini dile getiren Israilogullar1 anlatilir. Fakat onlar elgilerin getirdigi
sozlere inanmak yerine somut seyler isterler daha ¢cok maddeci bir bakis agisina
sahiptirler. Bunun iizerine Allah yildirim ile onlar1 cezalandirir. Bu durum Kur’an’da

su sekilde ifade edilir: “Hani siz, “Ey Miisa! Biz Allah’t agiktan a¢iga gérmedikge
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sana asla inanmayiz” demigtiniz. Bunun iizerine siz bakip dururken sizi yildirim
carpmisti.” (Bakara, 55)

“Tevbe” adli 6ykii, isminden de anlasilacag: tizere Tevbe suresi ile ilgilidir.
Esas itibariyle Huneyn savasinda Miisliimanlar sayica c¢ok olmalarina karsin,
kendilerini begenip pusuya diigmeleri ve bunun sonucunda ¢ogunun kagip, sadece
Hz. Peygamberle bir grup Miisliiman’mn kalip savasmasi anlatilir. Inkarcilar ile
birlikte Allah’a sirk kosanlar hakkinda bircok ayetin oldugu bu surede yalniz
Allah’in tovbe edenleri bagislayabileceginden bahsedilir. Yeryliziiniin onlara dar
geldigi ise su ayetle ifade edilir: “Andolsun, Allah bir¢ok yerde ve Huneyn savasi
gununde size yardum etmistir. Hani, ¢coklugunuz size kendinizi begendirmis, fakat (bu
cokluk) size hi¢chir yarar saglamamus, yeryiizii biitiin genisligine ragmen size dar
gelmisti. Nihayet (bozularak) gerisingeriye doniip kagnuigtiniz.” (Tevbe, 25)

“Dontis” adli 0ykiide siirekli baslarina hi¢ ummadiklar1 zamanlarda bir sey
gelip onlarin planlarin1 bozar. Fakat aciz olduklarindan ellerinden bir sey gelmeyen
bu topluluk sadece ¢ozlimii isyanda bulur. Kendi aralarinda konusup tartisan topluluk
baslarina neden boyle seyler geldigini tartisir ve birbirlerine kalplerde olanlar1 hig
kimsenin bilemeyecegini soylerler. Zulmetin etrafinda donen kalpleri asil doniisiin
kime oldugunu da idrak edemez. Onlar yine Allah’1 inkar ederler. Oysa yiice Allah
Kur’an’da her seye ilminin yettigini su sekilde ifade eder: “Allah siiphesiz goklerin
ve yerin gaybint bilir. Dogrusu o kelplerde olani bilendir.” (Fatir, 38)

“Ortii” adl1 dykiide kendiyle bas basa kalan dykii kisisinin anlam veremedigi
bir sese maruz kalip huzursuz olmasi anlatilir. Ne zaman etrafina baksa bir kus ya da
herhangi bir sey gorse ses yine ortaya ¢ikar. Bunun iizerine kalbinden gelen bu
sesleri bastirmak igin ¢areler arar. Duymak ve gdormek istemez. Oykii kisisi onu
imana davet eden tiim seslere kulagr ve gozii ile birlikte kalbini de Ortmiistiir.
Dolayisyla Allah’1 inkér etmektedir. Bu durum Kur’an’da su sekilde ifade edilir.
“Bilin ki, onlar Kuran okunurken gizlenmek igin iki biklim olurlar. Bilin ki,
elbiselerine biiriindiiklerinde bile Allah onlarin gizlediklerini ve a¢iga vurduklarini
bilir. Ciinkii O, kalplerde olani bilendir.” (Hud, 5)

“Ip” adli dykiide, Enfal suresinden bahsedilir. Surede iman edenler ve
inkarcilar ile birlikte miisriklerle yapilan savaslarda kagilmamasi gibi ayetler yer alir.

Oykiide cahil olarak bahsedilen ve sehrin 6nde gelenlerinden olan kisi Ebu Cehil’i
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temsil eder. Kur’an’t ve Allah’1 inkar eden bu miisrikler Kur’an-1 Kerim igin ilahi
kelam olmadigini isteseler bir benzerini kendilerinin de yapabilecegini iddia ederler
ve daha da ileri giderek meydan okumaya kalkisirlar. Bu durum Kur’an’da su sekilde
gecer: “Hani onlar, “Ey Allah’im, eger su (Kur’an) senin katindan inmis hak (kitap)
ise hemen Uzerimize gokten tas yagdir veya bize elem dolu bir azap getir”
demigslerdi. ”(Enfal, 32)

“Dirilis” adli 6ykii Yasin suresinde gegen tekrar diriltilmeyi konu alan
ayetleri kapsar. Oykiideki kisilerden biri biz topraga karistiktan sonra kemiklerimizi
kim diriltecek diye sorar. Kendi aralarinda giiliisen topluluk kahkahaya bogulur fakat
onlar giilerken kim tarafindan yaratildig: onlara hatirlatilir.

“Samiri” adli 6ykiide Taha suresinden bahsedilir. S&miri ismi Taha suresinde,
Hz. Musa ile birlikte Misir’dan ayrilan Israilogullarinin, oradan ciktiktan sonra
baslarima gelen olaylar anlatilirken birka¢ yerde gecer. Buna goére Allah’in Hz.
Musa’ya kavminin Samiri tarafindan yoldan saptirildigini haber vermesi iizerine,
(Taha, 85) Hz. Musa da kavminin yanina gelir ve verdikleri sé6zden ni¢in doniip altin
buzagiy1 kendilerine ilah edindiklerini sorar. Onlar da buna sebep olarak Samiri’yi
gosterirler (Taha, 87-88). Nitekim Samiri, Misirlilardan getirdigi ziynet esyalariyla
bir buzag1 yapar ve Israilogullarini buna tapmaya ikna eder (Salihoglu, 2009: 78-79)

Oykiide de Samiri’nin kimsenin gérmediklerini gordiigiinii iddia edip altinlart
eriterek buzagr seklinde bir heykel yaptig1 ve Israilogullarini ikna etmeye c¢alistig
anlatilir. Nitekim onlara da gbzle goriilen, elle tutulan bir varliga inanmak daha cazip
gelir. Kalplerinde somut olana inanma istegine karsi1 koyamazlar.

“Korliik” adli 6ykiide inkarcilarin 6ldiikten sonra tekrar hasredilisi anlatilir.
Kur’an-1 Kerimm’inTaha suresinde gegen ayetlere atif yapilir. Su gibi akip giden
zamanin ardindan 6len inkarci vaat edilen giinde tekrar diriltilir. Ilk kez Rabbim
demenin utancini yasayan inkarci neden kor bir sekilde hasredildigini sorar ancak her
sey icin ¢ok gectir zira artik hesap gilinli gelmistir.

“Iftah” adl1 dykiide inkarcilarla onlar1 imana davet eden elgi anlatilir. Elgiyi
yalanlayan topluluk sayet Tanr1 bize buyruk goéndermek isteseydi, bize bir melek
gonderirdi diyerek elciyi meczup olmakla suglarlar. Olay Kur’an’da Hud suresinde
ge¢mektedir. Hz. Nuh ve tufaninin anlatildigi ayetlerde, i¢lerinde Nuh peygamberin

oglunun da bulundugu inkarcilar onun davetini yalanlar. Nuh peygamberin yaptigi
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gemiye yalnizca iman etmis kimseler biner. Hz. Nuh ogluna son kez seslenir fakat o
sulara kars1 dagin kendisini kurtaracagini savunarak bu daveti yine geri ¢evirir. Bu
durum Kur’an’da su ayetle ifade edilir: “Gemi, daglar gibi dalgalar arasinda onlart
goétlrayordu. NOh, ayr: bir yere ¢ekilmis olan ogluna, “Yavrucugum, bizimle beraber
sen de bin, inkércilarla birlikte olma” diye seslendi.” (Hud, 42)

“Ahkaf” adli oykiide kendilerine gonderilen elgiyi inkédr eden ve buyuk
yapilar yaparak bunlarla 6viinen bir topluluk anlatilir. Biiylik bir kibre kapilan
topluluk helak olacaklar1 giinden bihaberdir. Nitekim yedi giin ve yedi gece siiren bir
kum firtinasiyla yeryiiziinden silinip giderler. Bu durum Kur’an’da Hakkasuresinde
anlatilmaktadir.

“Yakin” adl1 6ykiide hayattayken duyup da itaat etmeyen ahirette ise yakinen
gorlp isiten toplulugun gec kalinmig biiyiik bir pismanligi anlatilir. Baslar1 6nlerine
tekrar bir sans dileyip diinyaya geri gonderilmeyi bu sekilde yararli isler
yapacaklarini sdyleyen toplulugun bu niyazi karsiliksiz kalir. Bu durum Kur’anda su
sekilde anlatilir: “Suglular, Rablerinin huzurunda boyunlarini biikiip, “Rabbimiz!
(Gergegi) gordiik ve igittik. Artik simdi bizi (diinyaya) dondiir ki, Salih amel
isleyelim. Biz artik kesin olarak inanmaktayiz” dedikleri vakit (onlari) bir gérsen!
(Secde, 12)

“Arim” adli 6ykiide bahgeli evlerinde gesitli nimetlerin yetistirildigi evleriyle
yine bahgelerini sulamak amaciyla biiyiik bir barajlart olan Sebe halkindan
bahsedilir. Tiim bu nimetlere karsilik Allah’in siikredin ¢agrisina sirtlarin1 dénen bu
halk aniden barajlarinin yikilmasiyla baslarina gelen felaket anlatilir. Allah’in
gonderdigi bu sel Arim olarak adlandirilir. Bu olay Kur’an-1 Kerim’in Sebe suresinde
yer alir.

“Sek” adli dykiide diinyada iken ahiret giiniine inanmayan toplulugun ahiret
giinii geldiginde yasadiklar1 derin pismanlik anlatilir. Inkarcilar artik ahirete
inandiklarini sdyleseler de bu onlar i¢in ¢ok gectir.

“Sayha” adli 6ykiide Semud Kavmine gonderilen Salih peygamberin onlar1
iman etmeye ¢agirmasi anlatilir. Hakikate yiiz ¢eviren bu topluluk uzaktan gelen bir
adam tarafindan uyarilir fakat onlar bu uyariya da kulak asmazlar. Allah’in

uyarilarimi dikkate almayan bu kavme gonderilen azap Kur’an-1 Kerim’de su sekilde
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gecer: “Nitekim tizerlerine bir ¢iglk gonderdik de, agilcilarin kullandig kurumus ot
gibi oldular.””(Kamer, 31)

“Ahzap” adli 6ykiide kendilerine gonderilen el¢iyi yalanlayan kavim anlatilir.
Biitiin ilahlar1 reddedip tek bir ilaha iman etmeye ¢agrilan halk bunu inkar ederler ve
alayci bir tavirla Rabbimiz hesap giinii ¢cekecegimiz azabi simdi gonder derler. Bu
durum Kur’an’da Sad suresinde anlatilir.

“Haman” adli 6ykiide Allah’a iman etmeye davet eden Hz. Musa ile onu
inkar eden Firavun ve Haman’dan bahsedilir.

Kur’an’da Haman ismi Firavun ile birlikte alt1 ayette gecer. Hz. Musa, ayetler
ve mucizelerle Allah tarafindan Firavun, Haman ve Karun’a gonderilir ancak onlar
Hz. Musa’y1 sihirbaz olmakla itham ederler. Firavun, Haman’dan bir kulu insa
etmesini ve Musa’nin tanrisini bulmasini ister. Himan’in Firavun’un veziri, sarayin
onde gelenlerinden biri ya da Amon kiiltiiriinii temsil eden basrahip oldugu tahmin
ediliyor. (Kuzgun, 1997: 436-437)

“Haman” adli 6ykiide anlatilan Hz. Musa, Firavun ve Haman’in yasadiklar
Mii’min suresinde anlatilmaktadir.

“Tubbe” adli Oykiide Allah’a ve ahiret guntine inanmayan topluluktan
bahsedilir. Inkarcilar dldiikten sonra tekrar diriltileceklerine inanmazlar ve buna
kendilerinden 6nce Olen atalarini gerekce gosterirler. Sayet davanizda hakliysaniz
onlar diriltin derler.

Kur’an’da iki yerde Tiibba ismi geger. Yine ayni adla anilan kavmin inkarlar
ve gonderilen elgileri yalanlamalar1 sebebiyle helak edilisi Kur’an’da anlatilir.
Tubba, Yemen kirallarinin kullandigi bir iinvandir. (Harman, 2012: 455-456)

“Tubbe” adli 6ykiide gegen inkarcilarin hasirle ilgili ifadesi Kur’an’da su
sekilde ifade edilir: “Hayat, bu diinya hayatindan ibarettir. Oliiriiz ve yasariz. Biz
tekrar diriltilecek degiliz.” (Mii’min, 37)

“Habeta” adli &ykiide horlanan ve asagilanan Israilogullari, Hz. Musa
onciiliigiinde Misir’dan kurtarilir ve Allah tarafindan vaat edilmis olan topraklara
gitmek i¢in yola ¢ikarlar. Fakat onlar yolda siirekli ayn1 yemegi yemekten sikayetci
olup, verilen nimetlere siikiir yerine nankorliik ederler. Hz. Musa da bunun {izerine
0zledikleri Misir hayatina tekrar donmelerini ister. Bu konuyla ilgili ayetler Bakara

suresinin altmis birinci ayetinde izah edilmektedir.
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“Ra’ind” adli Oykiide yine isitip de inkadr eden halkin durumu anlatilir.
Inkarcilar gonderilen elginin iletmek istedigi mesajlara hakaret edip elgiye coban
anlamina gelen rd’in’a diye hiyap edecek kadar ileri giderler. Bahsedilen olay
Kur’an’da Bakara suresinin ylz doérdinci ayetinde ifade edilir.

“Hacera” adli 0ykiide Mekke’den Medine’ye goc¢ etme olanaklart oldugu
halde orada kalip miisriklerle kalmayr tercih eden ve tekrar kiifre donen
Muslumanlardan bahsedilir.

“Hacera” kokii Kur’an’da otuz bir yerde geger. Bunlarin yirmi dordii gog
etmek anlaminda kullanilirken, yedisi ise vazge¢mek, terk etmek anlamlarinda
kullanilir. (Caligkan ve Sicak, 2018: 487)

Oykiide bahsedilen kisiler, hicret etmeyip, Allah yolunda cihada katilmayarak
kendilerine zulmederler. Nitekim melekler canlarini almaya gediklerinde ise biz
yeryiiziinde ¢ok gii¢silizdiik diyerek bahanelerinin arkasina siginirlar.

Bu durum Kur’an’da su sekilde izah edilir: “Kendilerine zulmetmekteler iken
meleklerin canlarim aldigi kimseler var ya, melekler onlara séyle derler: “Ne
durumdaydiniz? (Nigin hicret etmediniz?)” Onlar da, “Biz yeryiiziinde zayif ve
gligstiz kimselerdik” derler. Melekler, “Allah’in arzi genis degil miydi, orada hicret
etseydiniz ya!” derler. Iste bunlarin gidecekleri yer cehennemdir. O ne kétii varis
yeridir.”” (Nis&, 97)

“Inas” adli dykiide seytanin insanlar1 yoldan ¢ikarip, putlara tapmasi anlatilir.
Inds disiler anlamma gelir ve inkéarcilarin disi putlar yapip onlari ilah kabul
etmelerinden dolay1 ‘disi putlar’ olarak terciime edilmistir. inkarcilar Allah yerine
Seytan’mn yolundan giderek kendilerine zulmederler. Bu konu Nisa suresinde
gecmektedir.

“Stireka” adl1 6ykiide Allah’a sirk kosan topluluktan ve sigindiklar1 yalanlar
anlatilir. Kendilerine gonderilen hakikatlere kulaklarini tikayip inkar edenler ahirette
ikinci bir sanslarinin olmasini dilerler fakat bu hem ge¢ kainmig bir pismanliktir hem
de onlar yalanci olduklarindan tekrar diinaya gonderilseler bile yine inkéra
doneceklerdir.

“Yanki” adli 6ykiide Nuh, Semid ve Ad gibi kavimlere gelen elgiler ve
onlarin 1srarli inkarlari anlatilir. Gelen elgileri kendileri gibi siradan bir insan

olduklarin1 sOyleyen inkarcilar elgilerden apagik deliller isterler. Elgileri kendi
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yollarina dénmezlerse iilkelerinden siireceklerini sdyleyen inkarcilara karsi Suayb
peygamber Kur’an’da gegen su duayi soyler: “Ey Rabbimiz, bizimle kavmimiz
arasinda hak neyse, ortaya ¢ikar, ciinkii hakki ortaya ¢ikaranlarin en hayirlist
Sensin!" (Araf, 89)

“Mekr” adli Oykiide inkarcilarin ¢evirdigi oyunlardan, entrikalardan ve

Allah’1n tiim bunlardan haberdar oldugu anlatilir.

“Sozliikte  ‘aldatmak, hile yapmak suretiyle birinin amacina
ulasmasini engellemek’ anlaminda masdar ve ‘hile, aldatma’ manasinda isim
olarak kullamilir. Allah’a nisbet edildiginde ‘kotiileri hilelerinden dolay
cezalandirmak, tuzak ve diizenlerini etkisiz hale getirmek’ manasina gelir.”
(Topaloglu, 2003: 580-581)

“Vehim” adli 6ykiide hesap giinii geldiginde inkara diisenlerin yasadig1 geg
kalmmis pismanlik anlatilir. ilahlik vyiikledikleri varliklarin icinde bulunduklart
duruma higbir etkisinin olamadigini anlayan glnahkarlar buyik bir caresizlikle
kendilerini bekleyen azaba kars1 aciz kalirlar.

“Perde” adli Oykiide elginin Allah’in vahdaniyetine dair sozlerini duyan
inkércilarin bunlara yiiz ¢evirmeleri anlatilir. Allah’in kudretini yarattigi eserlerde
goremeyen bu kibirli inkércilarin kalpleri miihiirltidiir.

“Miilk” adli 6ykiide kiifr i¢inde olan halkin gozlerini biiriiyen mal, milk ve
evlat hirslar1 anlatilir. Hesap giinii geldiginde sahip olduklar1 hi¢bir seyin Allah’in
azabindan koruyamayacagindan bihaber yasayan halk, tapindiklarindan da bir fayda
bulamayacak ve huzura yalniz ¢ikacaktir.

“Zulim” adl oykiide kalp goézleri kor olan zalimlerin isledikleri zultimler
anlatilir. Allah’in emirlerine uymayip kendi yaptiklar1 saraylar, biliyiikk yapilara
aldanip Allah’in kudretini hige sayan bu zalimlerin sonlarinin yalnizca helak oldugu
anlatilmaktadir.

“Gaflet” adli 6ykiide baslangigta tek olan Ummetin Allah’in emirlerine
uymayip pargalanmasi anlatilir. Bu parcalanma ile farkli inanglar, kitaplar ve
timmetler tiirer. Boylece her timmet kendi sectigi yolun dogru oldugunu diisiiniir ve
digerlerinin yanlis yolu sectigini ve kaybettigini diisinir. Bu durum Kur’an-1
Kerim’de su sekilde ifade edilir: “Ve iste bu sizin iimmetiniz bir tek iimmet ve ben de

sizin Rabbinizim. Oyle ise benden sakimin." (denildi). Derken insanlar kendi
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aralarindaki iglerini parca parca béldiiler. Her grup, kendinde bulunan ile sevinip
boburlendi.”(M{’mindn, 52-53)

“Handek”adl1 6ykiide Hendek Savasi ve miiminlerin imtihana tabi tutulmasi
anlatilir. Sehrin etrafina hendekler kazan halk kayaya rastlayinca onu kiramazlar ve
yardim etmesi i¢in elgiyi ¢agirirlar. El¢i, bir yandan kayayi kirarken diger yandan da
Yemen ve Bizans gibi birgok fethin mujdesini verir. Fakat orda bulunanlardan
bazilar1 el¢inin bu sozlerini bos vaatler olarak goriir, kimileri de ¢esitli bahaneleri
One siirerek savastan kagmaya calisirlar ve Allah’a vermis olduklar sézlere yiiz

cevirirler. Halbuki onlar sinanmaktadirlar.

3.14. Peygamberler Tarihi

Insanoglunun yaratilmasiyla birlikte, Allah yarattig kullarma emir ve
yasaklarmi bildirmek igin cesitli donemlerde peygamberler gorevlendirmistir. Islam
inancina gore Allah ile kul arasinda bir nevi elgilik yapan bu peygamberlerin ilki
ayni zamanda yaratilan ilk insan olan Hz. Adem’dir. Adem ile baslayan
peygamberler tarihi son peygamber olarak gorevlendirilen Islam peygamberi Hz.
Muhammed ile son bulur.

Cemal Sakar kimi Oykilerinde peygamberler doneminde vuku bulan dnemli
hadiselere ¢esitli telmihler yapar. Kur’an-1 Kerim’de de gecen bu kimi Oykulerde
elcilerin inkércilarla olan miicadeleleri ve kavimlerin Allah’a karsi ahitlerini
bozmalar1 ve gazaba ugramalar1 gibi konular ele alinir.

“Tohum™ adli 6ykiide marangoz olan dykii kisisinin ruhunun daralip kdyiin
disina dogru yiirlimesi ve bu sirada hissettikleri anlatilir. Kahraman yiiriidiikge bir
zamanlar verimli olan bu topraklarin simdi nasil da coraklastigini diisiiniir.
Kahraman daha da ilerledikce ¢ol ve riizgar ona kapilarini agar ve bu topraklarin
tarthine dogru yol alir. Yikilmis yapilardan, gérmeyen, duymayan, oliiler arasindan
gecer. Yiiridiikce, zeytin agaglariin arasindan, sehirlerden gegtikgce kendisinden
oOliiler, korler, sagirlar ey yolcu diyerek sifa diler. Onlara mucize olarak ben size
yetmiyor muyum diye seslenen yolcu, bir dag goriir. Orada insanlara seslenerek, bu
dagi unutmayin; Allah’la ahdini bozanlar, size yeni bir ahit oneriyorum! diye vaaz
verir. O umut yaydikca barbarlar zulmetle sehre yayilir ve her seyi alt {ist ederler.

Atalarindan kalma baltayla duvarlara vurur, ey peygamberleri 6ldiiren Yerusalim
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diyerek duvarlara vurur. Kendisinin de atalariyla ayni kaderi yasayacagini bilir, fakat
topraga diiserek bir tohum olarak yeniden goverecektir.

“Tohum” adl1 dykiide Islam tarihinde vuku bulan olaylar metéforlar yoluyla
dile getirilmistir. Oykiide kendisinden sifa dilenilen kisi Hz. Isa’dir. Nitekim Hz. Isa
Oluleri diriltme mucizesiyle bilinir. Gormeyen, duymayan, 6li olanlar hakikatte
kalpleri 6l olan kimselerdir. Bu durum Kur’an-1 Kerim’de su sekilde ifade edilir:
“Andolsun, biz cinler ve insanlardan bir¢cogunu cehennem igin yaratmisizdir.
Onlarin kalpleri vardir, onlarla kavramazilar; gozleri vardwr, onlarla gormezler,
kulaklar: vardir, onlarla isitmezler. Iste onlar hayvanlar gibidir; hatta daha da
saskindirlar. Iste asil gafiller onlardir.” (A’raf, 179)

Oykiide kahraman marangozdur, Hz. Isa bu meslegi yapan peygamberlerden
biridir. Gériilen dag, Hz. Isa’nimn siklikla dua etmeye gittigi Zeytindagi’dir. Yine soz
konusu olan ahit ile Allah ile Israilogullari arasinda yapilan ahde telmih yapulir.

“Ahd” kokiinden tlireyen ahit, s6z vermek, antlagsma, taahhiit gibi anlamlar
ihtiva eder. Hz. Musa’nin araci olmasiyla Israilogullar1 ve Allah arasinda bir ahit
yapilir. Buna gére Israilogullar1 Allah’in emir ve yasaklarina itaat ettikleri siirece
diger tiim kavimlerden iistiin olacaklardir. Bu ahdin kurallar1 ise “on emir” adi
altinda belirlenmistir. Ancak Yahudiler bu ahde riayet etmeyip ahdi bozarlar. Daha
sonra Hz. Isa déneminde tekrar bir ahit yapilir, bu yeni ahit “Ahd-i Cedid” olarak
adlandirilir. (Kiguk, 1988: 532-533)

Kur’an-1 Kerim’de bir¢cok ayette ahit gegmektedir. Bir ayette bu durum su
sekilde ifade edilir: “Azab baslarina ¢okiince, "Ey Musa! Rabbine, sana verdigi ahde
gore bizim i¢in yalvar. Bizden azabi kaldirirsan sana, and olsun ki, inanacagiz ve
Israilogullarim seninle beraber gonderecegiz" dediler.” (A’raf, 134)

Oykiide gecen baltayla ise Hz. Ibrahim’e bir telmih yapilir. Hz. Ibrahim
Nemrut’a karsi gelmis, ona ve ilah olarak tapindiklari putlara savas agmistir. Eline
baltayr alan Hz. ibrahim biri hari¢ tiim putlar1 kirar. Bu durum da Kur’an’da su
sekilde ifade edilir: ““Hepsini paramparca edip, i¢lerinden biiyiigiinii ona
basvursunlar diye, saglam birakti.” (Enbiya, 58)

Oykiiniin geneline bakildiginda dykii kisisi okuru tarihsel bir yolculuga ¢ikar.

Zulmiin, inkarin, Hak ile olan savasinin ¢ok eskilere dayandig1 goriiliir.
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“Masamda Ruhunla” adl1 dykiide Islam diinyasmin basindaki zulmetten ve bu
zulmetin tarihine telmih yapilir. Buna gére Hz. Ali’nin katline, Hz. Musa’nin
karsilastig1 zorluklara, Hz. Ali’nin susuzluguna, Harre ve Siffin savaglarina, Cemel
Vakast’na, Kudiis’e, Hz. Peygamber’in taslanmasina kadar, Islam tarihinde onemli
yer etmis olaylara deginilerek zulmet ve inkarin ge¢misinin insanlik tarihi kadar eski
oldugu vurgulanir.

“Yasa” adli oykiide Hz. Adem’in ogullari Habil ve Kabilile birlikte Hz.
Yusuf donemlerinde meydana gelen 6nemli olaylara telmih yapilir.

Tevrat’ta Hz. Adem ile Havva'nin ilk ogullar1 Kabil, ikinci ogullari ise Habil
olarak gecer. Bunlardan Kabil c¢iftcilikle ugrasirken, Habil ise koyun siiriileriyle
ilgilenir. Habil stiriisiinden, Kabil de kendi mahsuliinden yaraticiya sunar. Ancak
Habil’in hediyeleri kabul edilirken, Kabil’inki kabul edilmez. Bdylece yaratici
Kabil’in bundan sonra toprak tarafindan lanetlendiginin, diinyada serseri ve kagak bir
sekilde yasayacagini bildirir. (Harman, 1996: 376-378)

Kabil ve Habil olayr Kur’an-1 Kerimde agik¢a isim verilmese de su sekilde

ifade edilir:

“(Ey Muhammed!) Onlara, Adem’in iki oglunun haberini gercek
olarak oku. Hani ikisi de birer kurban sunmuslardi da, birinden kabul
edilmis, otekinden kabul edilmemisti. Kurbanm kabul edilmeyen, ‘Andolsun
seni mutlaka oldiirecegim’ demigti. Oteki, ‘Allah, ancak kendisine karsi
gelmekten sakinanlardan kabul eder’demisti. ‘Andolsun! Sen beni éldiirmek
icin elini bana uzatsan da ben seni 6ldirmek icin sana elimi uzatacak
degilim. Ciinkii ben dlemlerin Rabbi olan Allah’tan korkarim.’’Ben istiyorum
ki, sen benim giinahimi da, kendi giinahint da yiiklenip cehennemliklerden
olasin. Iste bu zalimlerin cezasidir.’ Derken nefsi onu kardesini oldiirmeye itti
de (nefsine uyarak) onu 6ldurdu ve boylece ziyan edenlerden oldu. Nihayet
Allah, ona kardeginin 6lmiis cesedini nasil ortiip gizleyecegini gostermek i¢in
veri eseleyen bir karga gonderdi. ‘Yaziklar olsun bana! Su karga kadar olup

da kardesimin cesedini ortmekten dciz miyim ben?’ dedi. Artik pismanlik
duyanlardan olmustu.” (Maide, 27-31)

“Yasa” adli oykiiniin girisi kardes katli ile baglar. Kardesini 6ldiiren oykii

kisisi, kendisinin agir bir yiik altinda hisseder. Artik i¢ini bir zulmet kaplamistir.

“Akan kandl.
Kanda akan kardesti.

Kardeste diisen cesetti.
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Ceset camurdand,.
Topraktayd: simdi camur.

Ellerinden damlarken kardesi; bir ellerine bakti, bir kardesine.”
(Yasa, s. 11)

Bu ifadelerde insanin yaratilisina ve mayasina bir génderme yapilir. Nitekim
insanin ¢camurdan yapildig1 Kur’an’da su sekilde ifade edilir: “O ki, yarattigi her seyi
giizel yapti. Insam yaratmaya da ¢amurdan bagladi. ”(Secde, 7) Camurun topraga
diismesi ise yine ona kalbolacagini gostermektedir.

Oykiide yedi yil siiren bir kitliktan bahsedilir. Bu kitlikla birlikte adalet,
esitlik, yasa gibi kavramlar anlamim yitirir. Yasanin yerini gii¢ alir ve insanlar
birbirlerinin haklarim1 yemekten ¢ekinmez. Adaleti giinesin oglu olan Kutsal Mom
belirler. Yoksullar her gecen giin daha da fakirlesirken, zenginler daha da gii¢lenir.
Kutsal Mom dagitilacak erzaklar1 Kutsal Mabed’de tanzim eder ona gore dagitilirdi.

Oykiide adaletsizlik, aggdzliilik gibi durumlar nedeniyle kardeslerin
birbirlerini 6ldiirdiigii goriiliir. Oykiide giinesin oglu olarak tamimlanan Kutsal
Mom’un, Firavun oldugunu tahmin ediyoruz. Biiyiik Mabed, Hz. Siileyman’in
yaptirdig1 mabettir. Yedi yil siiren kitlikla ise Hz. Yusuf zamaninda yasanan kitliga
gonderme yapilir. Bu durum Kur’an’da soyle ifade edilir: “Sonra bunun ardindan
vedi kurak yil gelecek, saklayacagimiz az bir miktar hari¢ bu yillar igin
biriktirdiklerinizi yiyip bitirecek.””(Yusuf, 48)

146



SONUC

7. yiizyilda Islamiyet’in dogup, farkli cografyalarda yayilmasiyla birlikte
insanlarin kiltiir ve yasamlar1 da bu dinin etkisiyle degisiklige ugramistir. Yine
kiiltiirle bir biitiin olan edebiyat da bu degisiklikten nasibini almistir. Islamiyet ile
birlikte bu dinin ameli kisminin nasil uygulanacagi konusu alimlerce arastirilmig bu
anlamda Kur’an-1 Kerim’in bazi ayetlerinin yorumlanmasiyla birlikte tasavvuf ilmi
de ortaya ¢ikmustir.

Hoca Ahmet Yesevi ile baslayan dini ve tasavvufi eserler bircok dénemde
farkli sekillerde edebiyata konu olmustur. Nitekim giiniimiizde de din ve tasavvuf
konular1 gerek yazarlarca gerekse sairlerce yazilan eserlere konu olmaya devam
etmektedir.

Yazdig oykiilerinde dini ve tasavvufi unsurlara agirlik veren Cemal Sakar,
bu konulart metaforlar araciligiyla 6zellikle ilk donem oykiilerinde tasavvufa siklikla
basvurmustur. Bu ilk donem oykiilerinde, kahramanlar ruhsal bunalimlar, ¢ikmazlar
yasarlar. Bu ¢ikmazlar kahramanlar1 bir arayisa yoneltir. Dergaha giderek burada ¢ile
ceken Oykii kisileri, kendilerine yiik olan benliklerinden siyrilmak igin igsel bir
yolculuga ¢ikarlar. Bu yolculukla birlikte benliklerini un ufak ederler. Boylece ilahi
sirlara vasil olmada en biiyiikk engeli teskil eden nefslerinin perdesini aralayarak
Allah’mn ilmine vasil olurlar. Oykii kisileri igsel yolculukta, esikten iceri
girdiklerinde artik eskiye dair yasanmisliklarin hepsini bu manevi kapinin disinda
birakirlar. Bir kilavuz yardimiyla yaptiklar1 bu igsel yolculukta bir¢ok merhaleden
gecerek cesitli hallere mazhar olurlar. Bu hallerde Allah’in isimlerini miisahede eden

Oykii kisileri pesine diistiikleri ilahi sirlara vasil olurlar.
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Tasavvuf agirlikli dykiilerde Oykii kisileri, kendilerine ayna vazifesi goren
miirsitleri sayesinde kendilerini tanimaya baslar. Miirsitlerinde kendilerini gorerek,
tasavvufun ilk basamagi olan bilme eylemine kendilerinden baslarlar. Kendinden
hareketle bagka alemleri de bilmek isteyen bu kisiler Allah’in varligina ve birligine
sahit olup O’nun ¢esitli isimlerine mazhar olurlar. Yine bu kisiler esyanin bilgisi olan
hikmet ilmine mazhar olup esya ile kendi aralarinda ortakliklar bulurlar.

Oykii kisileri iginde bulunduklar1 ¢ikmazlardan bu icsel yolculuklarla
kurtulmay1 basarsalar da bu yolculuklar tek seferde yapilip biten bir yolculuk
degildir. Cikilan bu yolculuklar ¢ogu zaman hayal kiriklig: ile sonuglanir fakat kisiler
hemen pes etmeyip bu dongiide yolculuklarina devam ederler. Bu yolculuklarina
kimi zaman gilines, kimi zaman ay eslik eder. Kamil insan olma yolunda yapilan
manevi Yyolculukta kimi Oykii kisileri su igerek, Kimi toprak gibi benligini
pargalayarak, kimi de agk atesiyle yanarak, damlanin denize olan kavusma arzusu
gibi onlar da ilahi agka kavusma arzusuyla dolup tasarlar. Oykii kisileri 6liimii bir
son olarak gormezler aksine buylk bir teslimiyet icindedirler ve bir an 6énce huzura
kavusmak arzusundadirlar.

Cemal Sakar daha sonraki donemlerde yazdig1 dykiilerinde Islam diinyasinin
icinde bulundugu durumlara kayitsiz kalamaz. Miisliimanca bir bilingle yazilmis bu
Oykiilerde bizim de goniil bagimiz olan cografyalarda Miislimanlarin maruz kaldig1
isgal, soykirim, zuliim gibi acilar insanin kendisini sorgulamaya itecek bigcimde
kaleme alinmistir. Okurlarii bilinglendirmeye, farkindalik yaratmaya ve mesuliyet
yiiklemeye davet eden Sakar, immetin bu par¢alanmighigina vurgu yapmaktadir.
Ortadogu ve Avrupa’da Bosna-Hersek’in isgale ugrayip nice zuliimlerle bas basa
kaligin1 yazar kimi zaman tiim ¢iplakligiyla adeta yiirek parcalar. Savaglar nedeniyle
iilkelerinden ayrilmak zorunda kalan bu insanlarin yasadiklar1 trajedi onlarin iltica
ettikleri yeni Ulkelerde de son bulmaz sadece acinin sekli degisir. Tiim bu insanlik
dram1 yasanirken diinyanin bunlara kayitsiz kalmasi ise ayrica dikkat ¢eken bir
noktadir.

Sakar’in yine son dénem &ykiilerinde Islam cografyasi ile birlikte ele aldig
konulardan biri de Islam tarihidir. Islam tarihinde 6nemli yer etmis fakat bir sekilde

unutulmus ya da unutulmak istenen bu vakalar Sakar’in eserlerinde carpici bir
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bicimde ele alinir. Miisliimanlarin kendi i¢inde yasadigir bu kanli olaylar {immetin
icinde bulundugu durumu gozler 6niine sermesi bakimindan 6nem tasir.

Yazar, oykilerinde Kur’an-1 Kerim’in ayetlerinden ve Kur’an kissalarindan
fazlaca yararlanir. Kur’an’dan esinlenen yazar, buradan hareketle yazdig
Oykiilerinde elgi olarak gonderilen peygamberlere ve bunlarin kavimlerine yer verir.
Allah’1in birliginin islendigi bu Oykiilerde inkarcilar ile iman edenlerin durumlart
ayetler 1s1¢1inda ele alinir. Hz. Musa ve Israilogullari, Hz. Adem’in ogullar1 Habil ve
Kabil, Hz. Nuh, Hz. Isa, Hz. Muhammed gibi peygamberlere ve onlarin déneminde
yasanan olaylara telmihler yapilir. Insamin yaratilmasi ile birlikte kotiiliigiin
basladigina dikkat ¢eken yazar boylece zulmiin tarihinin insanlik tarihiyle yasit

oldugunu vurgular.
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