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Ozet

Sanatin dili, sanatcgilarin kendi yaratim dunyalarimin etkili bir disavurumudur.
Sanatgilarin ve dolayisiyla eserlerinin bireysel ve toplumsal yasama ayna tutma yetenekleri ise
yer yer dilin 6znel yetkinligini asan bir iletisim seklinin olusmasina imkan vermektedir. Bu
nedenle 6zellikle plastik sanatlarin kiiltiirler arasi bir iletisim bi¢imi sundugu ifade edilebilir.

Bir kultiir trtintii ve toplumsal gercekligin izduistimii olan sanat, her ne kadar cagin
sartlarini yansitiyor olsa da sanat1 var eden sanatgilar, yasadiklar1 duygulari, tarihteki 6nemli
anlar1 veya belli perspektifleri zaman ve mekén tizerinden tasvir etmek igin gesitli ifade
bicimleri kullanmaktadirlar. Bu noktada ozellikle giincel sanat alaninda devam eden
tartismalar, sanatcilarin yeni malzeme arayislarinin, farkli yaklasimlarinin ve yapisal
sorunlarinin degerlendirme bigimlerinin de cesitlenmesine yol agmaktadir. Ornegin II. Diinya
Savasr'ndan sonraki donemde yapilan tekstil sanati calismalarmin biiytik bir ¢ogunlugunun
teknoloji tirtinti dogal ve sentetik materyallerle gerceklestirildigi soylenilebilir.

Cesitliligi ve stirekliligi ile diinyadaki yaygin ve yaratici kiltiir ogelerinden biri olan
tekstil, giincel sanat uygulamalarinda farkl1 malzeme ve teknikler ile sanat nesnesinin yeniden
tanimlanmasina imkan taniyan alternatif bir sdylem ve ifade arac1 olmaya devam etmektedir.
Bu dogrultuda calisma; kadinlarin deneyimlerini, kimliklerini, bedenlerini ve yasamlarini
sorgulayan, elestiren feminizmden yola ¢ikmakta ve sanatgilarin eserlerinde tekstilin malzeme
ve tekniklerini feminist sanat tizerinden farkindalik yaratmak ve insanligi bunun tizerine
diistindiirmek amacli nasil kullandiklarina odaklanmaktadar.

Calisma kapsaminda ele almman sanatcilarin iiretiminde belirleyici olan sosyolojik,
psikolojik ya da kisisel etkenler degerlendirilerek tekstil malzemesinin giincel sanat pratiginden
feminist sanata getirdigi yeni anlatim olanaklar:1 tizerinde durulmustur. Sanatcilarin yapitlar:
arastirmanin gorsel dokiiman incelemesi kismini olustururken, alan yazininda ise kitap, tez,
makale, internet kaynaklar1 gibi araglardan yararlanarak literatiir taramasi yapilmstir.
Arastirma siirecinde ise gorsel ve yazili veri toplama asamasindan sonra betimsel veri analizi ve
yorumlama yapilarak sonuca ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Giincel Sanat, Feminizm, Tekstil, Feminist Sanat.

‘Bu makale, Nazan OSKAY'in Prof. idil AKBOSTANCI'nin danismanhgmda yaptigi “Giincel Sanatta
Tekstilin Ifade Dili” baslikli Sanatta Yeterlik tezinin bir kismmdan tiretilmistir.

“Dog. Dr., Van Yiiziincii Yil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, ORCID: 0000-0002-3704-5945,
nazanoskay14@gmail.com

Uluslararas1 Sanat ve Estetik Dergisi Y1l: 7, Say1: 13, Haziran 2024
157



GUNCEL SANAT PRATIGINDE FEMINIST SANAT VE TEKSTIiL ETKIiLESiMi

INTERACTION OF FEMINIST ART AND TEXTILES IN CONTEMPORARY ART
PRACTICE

Abstract

The language of art is an effective expression of artists' own creative worlds. The ability
of artists and thus their works to reflect individual and societal life allows for a form of
communication that sometimes transcends the subjective competence of language. Therefore, it
can be said that particularly visual arts offer a form of intercultural communication

Although art, as a cultural product and reflection of societal reality, reflects the
conditions of its time the artists who create art use various forms of expression to depict their
emotions, significant moments in history or certain perspectives through time and space.
Particularly in the realm of contemporary art, ongoing debates lead to diversification in the
evaluation of artists new material quests, different approaches, and structural issues. For
instance, it can be said that a vast majority of textile art works created after World War II were
realized using technology-derived natural and synthetic materials.

Textiles, which are one of the widespread and creative cultural elements in the world
with their diversity and continuity, continue to serve as an alternative discourse and means of
expression in contemporary art practices, allowing the redefinition of the art object with
different materials and techniques. In this regard, the work is inspired by feminism, which
questions and criticizes women's experiences, identities, bodies, and lives, and focuses on how
artists use the materials and techniques of textiles through feminist art to create awareness and
provoke thought on humanity.

The study focuses on the new possibilities of expression brought by textile materials from
contemporary art practice to feminist art by evaluating sociological, psychological or personal
factors that are determinant in the production of the artists considered within the scope of the
study. While the artworks of the artists constitute the visual document analysis part of the
research, a literature review was conducted using tools such as books, theses, articles, and
internet sources. During the research process, after collecting visual and written data,
descriptive data analysis and interpretation were performed to reach a conclusion.

Keywords: Contemporary Art, Feminism, Textile, Feminist Art.
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Giris

Tekstil, tarih boyunca temel yasamsal ihtiyaglara cevap vermistir. Geleneksel
tekstil tiretim teknikleri 17. ytizyil ve 6ncesinde atdlye ve evlerde uygulanirken, 19.
yiizyildan itibaren endiistrilesmenin hiz kazandig: tiretimler 6n plana ¢ikmustir. Hizli
makinelesme ile tirtinlerin kalitesinde farkliliklarin belirginlesmesi, sanatcilarin yeni
bir sanat hareketi olusturmasma yol agmistir. Ortaya ¢ikan bu sanat egilimi “Arts &
Crafts” olarak adlandirilmistir (Lunin, 1990, s. 697). Sanat ve zanaat anlamina gelen bu
hareket ile estetik degerleri geri plana iterek, seri tiretim ile ortaya ¢ikan tirtinlere tepki
gosterilmis, sosyal ve estetik baskaldir1 sanat alan1 igerisinde gerceklestirmistir. Sanat,
zanaat ve estetik kaygilar ile tekstil endiistrisinin sorunlarma ¢dziim arayislari
sonucunda, 1919 yilinda Almanya’da Bauhaus Okulu kurulmustur.

Ancak 20. ytizyila kadar islevsel amach tiretilen tekstil, plastik sanatlarda olusan
degisimlere paralel olarak sanatsal bir ifade kazanmuistir. Tkinci Diinya Savasi’ndan
sonra sanatta yasanan kirilma noktasi, geleneksel tekstil yapilarinin da farkl bir boyut
kazanmasina zemin hazirlamistir. Geleneksel tekstil yapilar1 ve malzemeleri, yenilikgi
bakis agisina sahip sanatgilarin ellerinde yeni formlara doniismiis; yasanan toplumsal,
ekonomik, politik ve kiiltiirel olaylarin anlatiminda bir ifade bicimine evrilmistir. Yeni
donem ile beraber, tekstilin ytizey ve yapisal formlarima kavramin da eklenmesiyle,
sanatgilar ti¢ boyutlu formlarin da oldugu eserler {iretmeye baslamis hatta toplumsal
sorunlarin anlatiminda tekstili bir ifade bi¢imi olarak kullanmislardir. Tekstil sanatinin
tim bu aktarim gticti ve etkisi, bircok toplumsal sorunun anlatiminda tercih edildigi
gibi feminist sanat pratiginde de 6nemli bir olgu olarak yerini almistir.

Feminist perspektife dayali sanat elestirisi, 1960’'larin sonundan itibaren
gortilmeye baslayan bir olgu olmustur. Bu alanin birinci kusagi, “kadin olma halini ve
deneyimini” vurgularken, 1970°li yillarin sonlarinda ise ikinci kusak, diger
disiplinlerdeki feminist elestiriden etkilenerek, yeni ¢o6ziim arayislar1 sunmustur.
Tarihin farkli donemlerinde dalgalar seklinde ilerleyen feminist hareket hem sanata
hem de kiiltiire yonelik elestirel bir ifadenin kullanilmasini saglamistir. Bu kapsamda
arastirma, feminizm tarihini ve feminist sanati ana hatlartyla cizmeye calisilirken;
bircok sanat disiplinine konu olmus feminizm olgusunu, tekstil tizerinden okumay1
amaclamistir. Calismada, sosyo-politik ve elestirel yaklasimlar, tekstil odakli 6rnekler
tizerinden incelenmistir.

Feminizm Hareketine Genel Bakis

Sanat pratigi icinde toplumsal cinsiyet kavramina yonelik arastirmalar genellikle
kadinlarla iligkilendirilmektedir. Cinsiyetle ilgili kavrayislarimizin tizerine genel
kabullerle degil, soru isaretleriyle giden cinsin temelde kadinlar olmasmin rolii etkili
olmaktadir (Antmen, 2017, s. 84). Bu nedenle feminizm hareketi literatiirde yer edinmis
ve tartisilmistir. Feminizm, cinsiyet ayrimciligimi sonlandirmayi, kadin ile erkek
arasinda mutlak bir esitligi amaclarken; kadimnm toplumdaki konumunu erkeklerle esit
hale getirmeyi hedeflemektedir.
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Feminizm terimi, ilk olarak Fransiz yazar Alexandre Dumas tarafindan 1872'de
dogmakta olan bir Kadin Haklar1 akimini tanimlamak igin kullanilmistir. Necla Arat,
Feminizmin ABC'si isimli eserinde, 1872’den bugiine feminizmin, “Ahlaksal, dinsel,
toplumsal, siyasal, hukuksal olarak ve egitim agisindan tiim insan haklarindan kadinlarin da
erkeklerle esit dl¢ciide yararlanmalarimi, yani bire bir esitligi giivence altina alacak diinya
capinda bir kiiltiirel akim” (Arat, 2010, s. 30) olarak varhigmi strdiirdtigiint ifade
etmektedir. Sosyolog Andrée Michel ise (1920-2022), feminizmi, “kadinlarin toplum
icindeki rol ve haklarini genisletmeyi dngoren bir ogreti” (Michel, 1993, s.1) olarak
tanimlamaktadar.

Kadin-erkek esitsizligi sorunu, dustince tarihinde wuzun bir stiredir
tartistilmaktadir. Antik caglara bakildiginda, 6rnegin Grek toplumlarinda insan zoon
politikon (siyasal varlik) olarak tanimlanmis olsa da kadinlar genellikle hukuki
haklardan yoksun birakilmis, kolelerle esit stattide varliklar olarak kabul edilmislerdir.
Atina ve Sparta kentleri karsilastirildiginda, Atina’da kadinlarin harem benzeri
kosullarda tutuldugu, egitim gormedikleri ve erkeklerden daha dustik bir stattide
olduklar1 goritilmektedir. Diger yandan Sparta’da kadinlara, erkeklere saglanan
firsatlar sunulmus ve daha esitlikci bir yaklasim benimsenmistir.

Greklerden Roma diinyasina gecildiginde, kadinlara olan bakis agisinin
degismedigi goriilmektedir. Romali kadinlar, genellikle vatandashk haklarindan
yoksun birakilmistir, ¢linkii kamu yasaminda degerli kabul edilen erdemlerin,
kadinlarin sahip olamayacaklar1 degerler oldugu duistintlmiistiir. Bu nedenle, Ortacag
boyunca kadinlar gesitli haksizliklara maruz kalmislardir.

17. ytizyil diistintirleri, kadmin dustinsel yetenekleri agisindan erkeklerden farkl
olmadigim1 ve egitildigi takdirde kadinlarmn da erkeklere es deger bir giici
somutlastirabilecegini savunmuslardir. “Aslinda feminizm, son derece dzel kosullarda
ortaya ¢ikan bir tarihsel olgudur” diyen Arat (2010, s. 37), bu tarihsel kosullar1 en iyi
yansitan 6rnegin ise, 17. yiizyil Ingiltere’si oldugunu ifade etmistir. Bu ytizyilda kadina
kars1 gelisen s6z konusu bakis acgis1, 1789’da yasanan Fransiz Devrimi’yle birlikte daha
da gortintir bir hal almistir. Birinci Dalga Feminizm olarak adlandirilan bu dénemde
ortaya ¢itkan kadin hareketleri, toplumsal, siyasal, sosyal, hukuki ve idari alanlardaki
var olan esitsizliklere ve toplum igindeki yaygin cinsiyet rollerine karsi miicadele
etmistir. Bu gercevede feminist diistince, Mary Wollstonecraft'm (1759- 1797) 1792'de
yaymlanan A Vindication of the Rights of Women adli eseriyle ilk defa akademik alanda
tartisilmaya baslanmistir (Sevim, 2005, s.7-8). Yazar eserinde, Fransiz Devrimi'nin
cinsiyetci bir tutum sergiledigini belirtmektedir. Devrimin esitlik, 6zgtirlik, insan
haklar1 gibi buiytik soylemlerinin kadinlar igine almayacak sekilde ve erkek diinyasmna
gore sekillendigini savunmaktadir (Cakir, 1996, s.41).

Feminizm, sabit bir tanimi olmadig1 gibi donemsel sosyo-politik olaylardan
etkilenerek farkli dalgalar halinde ilerlemistir. Bu donemsel dalgalanmalar, feminizmin
odak noktasmi ve onceliklerini sekillendirmistir. 1960’1 yillarda ortaya g¢ikan ve
1980'lere kadar devam eden Ikinci Dalga Feminizm'de, erkek-egemen kiiltiiriin
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ylcelttigi ideal sartlarda esitlenmek yerine, kadinlara ait ozelliklerin 6n plana
cikarilmasi tercih edilmistir. Bu donemde, duyarlilik, dogallik, anaclik, sezgisellik gibi
kadina 6zgii nitelikler vurgulanmustir. Tkinci dalga feministler, kadinlarin toplumsal
rollerini ve niteliklerini yeniden degerlendirmis ve erkek-egemen toplumun dayattig1
kaliplardan siyrilmay1 hedeflemislerdir (Ergaz, 2005, s. 3). Ozdemir ve Aydemir ikinci
dalga feminizmin temel yaklasimini su sozlerle ifade etmektedir;

Bu donemde kadinlarin dayamismasina vurgu yapan “kiz kardeslik”, kavrami
gelistirilmis; bu kavram ile kadinlarin erkekler tarafindan ezilmesi karsisinda kadinlarin
topyektin miicadele etmeleri gerektiginin alt1 gizilmistir. Ayrica, ikinci dalga feministleri
“kiz kardesler” kavramiyla genelleyici bir goriintti gizseler de irk ve cinsel tercih gibi
farkliliklara karst bir duyarlilik da gelistirmislerdir (Ozdemir & Aydemir, 2019, s. 269).

ABD’de ve Avrupa’da es zamanli olarak 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Kadin
Hareketi'ni 6nemli ol¢tide etkileyen diistintir Simone de Beauvoir (1908-1986)
olmustur. Birinci dalga ile ikinci dalga feminizm arasindaki gegisi saglayan Beauvoir,
kadmin statiistinti varoluscu felsefe tizerinden de ele alarak, toplumsal cinsiyet
tizerinde derin ve yeni bir bakisi agis1 gelistirmistir. Beauvoir, “kadin dogulmaz, kadin
olunur” (Direk, 2009, s. 12-13), sozleriyle toplumsal cinsiyet tartismalarin baslatmis ve
mitoloji, biyoloji ve tarih (Arat, 2010, s. 74) gibi farkli disiplinlerden yararlanarak,
kadinin toplumsal ve kiiltiirel sartlarda sekillendigini savunmustur.

Feminizm her donem farkl1 yaklasimlar ve tartismalarla karsimiza ¢ikmustir. Oyle
ki feministler, 1970’lerin sonlarinda diinyay: kadin bakis acisiyla gorerek, kadinlar:
olctit alarak, erkek egemenligini sistematik bir bicimde elestirmeye baslamislardir. Bu
cercevede yeni bir dalganin dogmas1 kacimilmaz olmustur. 1980'lerde ikinci dalganin
mirasin1 devralan Ugiincii Dalga Feminizm, kadin meselesine “artik ortalama beyaz
kadimin sorunlart olarak degil, farkls kimliklerin farkhiliginin ifade edildigi, yontem olarak da her
kadimin kendi 6zgiin hikdyesiyle ele alindi§1 bir teori ve pratikti” biciminde yaklasmustir
(Yiikselbaba, 2106, 5.127).

Uctincti Dalga Feminizm, ikinci dalga feminizme bir tepki olarak ortaya gikmis
ve daha ¢ogulcu bir anlayis benimsemistir. Bu dalga, farkli cinsel yonelimleri, farkl ten
rengi, milleti, etnik kokeni olan kadinlar1 da icine alarak feminizmi daha kapsayici hale
getirmistir. Sevim’e gore, “1980'ler feminist teoride postmodernizm ve ¢ok kiiltiirliiliik
teorilerinin dne ¢iktigr ve giderek daha 0zgiil ve kadinlar arasidaki farklara dikkat ceken,
ozellikle 1rk, simif, etnik koken ve cinsel yonelim farklarina daha ozenli yaklastigr yillardir”
(Sevim, 2005, s.54). Post yapisalci, postmodernist ve cok kiultiirlii referanslarla
bicimlenen tictincti dalga feminizm, Judith Butler'in (1956-) 1990 yilinda yazdig1 Gender
Trouble: Feminizm and the Seversin of Identity isimli kitabinda ortaya attig1 “Queer
Kurami” ile desteklenmistir. Ugtincii dalga feminist hareket agisindan oldukga énemli
olan bu kuram, kadin ve erkek olarak sadece iki cinsiyet olmadigin1 6ne stirerek,
geleneksel cinsiyet siniflandirmasina da kars1 cikmaktadar.

Tarihsel stire¢ incelendiginde feminizmin 1980'lerde kazandig1 ivmeyi devam
ettirdigi sOylenebilir. Bu donemde verilen miicadeleler sonucunda feminizmin
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uluslararas platformlarda daha fazla tartisilmaya baslanmasi 6nemli bir asama olarak
goriilmektedir. Bu durum, feminizmin artik toplumsal bir gerceklik haline geldigini ve
tartisiimas1 gereken onemli bir konu oldugunu gostermektedir. Bu cercevede,
toplumun kaginilmaz gercegine doniisen feminizm, farkli kaygilar tasiyan; Liberal
Feminizm, Radikal Feminizm, Postmodern Feminizm, Marksist Feminizm, Anarsist
Feminizm, Postkolonyal Feminizm, Postyapisalct Feminizm ve Ekofeminizm
seklindeki yaklasimlar: da beraberinde getirmistir. Feminist literatiirtinde ve ekollerde
goriilen bu tir farklilasmalar “kadinlarin ikincil konumlarinda etkili olan biyolojik,
psikolojik, dilsel, hukuksal, ekonomik ve diisiinsel nedenlerden hangilerinin belirleyici ve temel
oldugu konusundaki tartismalardan” kaynaklanmaktadir (Demir, 2014, s. 11).

Kadinlarin toplumdaki stattisti, haklari, rolleri ve yasadiklar1 zorluklar, tarih
boyunca farkli perspektiflerden incelenmis ve tartisilmistir. Glintimtizde ise Dordiincii
Dalga Feminizm’den bahsedilmektedir. 2008 yilinda ortaya c¢ikmis ve guntimiizde de
hala sekillenmeye devam eden dordiincti dalga feminizmin ana 6geleri teknoloji ve
sosyal medyadir. Diinyanin pek ¢ok yerinden feministleri icine dahil eden bu dalga
sayesinde farkli toplum ve kiilttirlerde yasanan kadin sorunlari, daha kolay sekilde
yayilmakta ve ayni sekilde daha hizli ¢6ztime kavusturulmaktadir.

Feminist Sanatin Baslangic1 ve Tekstille Etkilesimi

Glintimtizde giincel tiretim pratiklerine odaklanan 6nemli elestirilerden biri de
feminizm {izerinde olusmustur. Bu elestirel birikim, feminist sanat tarihini etkileyerek
cercevesini belirlemistir. Feminist sanat tarihi, kadinlarin deneyimlerini, kimliklerini ve
toplumsal rollerini sanat araciligiyla ifade etmelerini ve kadinlarin sanat alanindaki
varliklarmi ve etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Ancak bazi elestirmenler, feminist
sanatin sadece kadin deneyimlerine odaklandigini ve diger toplumsal sorunlara
yeterince dikkat etmedigini 6ne stirmiislerdir. Bu elestiri, feminist sanatin kapsayicilig
ve toplumsal adaletin daha genis bir perspektiften ele almmasmi gerekliligi
konusundaki tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Bu kapsamda; Judith Barry ve
Sandy Flitterman Lewis'in kaleme aldiklar1 Metin Stratejileri: Sanat Uretiminin Politikast,
Mary Kelly'nin Imgeleri Arzulamak/Arzuyu Imgelemek gibi arastirmalari, 1960'lardan
glintimiize kadin sorununa odaklanan pratiklerin, kadinlarin sanatini, kadinlara 6zgu
ruhsal/bedensel/toplumsal sorunlar1 ¢oziime kavusturmanin birer Srnegini temsil
etmektedir. Farkli donem ve iiretim bicimlerine odaklanan bu c¢alismalarin ortak
amaci, cinsiyet odakli ayirimci bakislar1 goriintir kilmanin 6tesinde, sorgulayici bir
elestirel tavr1 yontem olarak belirlemeleri ve 6nermeleridir (Gouma & Mathews, 2014,
s.11).

Feminist hareketin siyasal ve felsefi yasamda oldugu gibi sanat alaninda da
onemli yansmmalari olmustur. Feminist sanatcilar, 1960'lardan itibaren kadmlarm
erkeklerden farkli, ancak esit haklara sahip olmasi gerektigini savunmuslardir. Ayni
zamanda, kadin sorunlarini ve kadmn haklarin1 merkeze alarak bunu sanatsal bir yarat
biciminde izleyiciye sunmuslardir. Bu sanatsal ifadeler, toplumdaki cinsiyet rollerini
sorgulamayi, cinsiyet esitligi miicadelesini ve kadin deneyimlerini 6n plana ¢ikarmayi
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amaclamistir. ABD’de baslayan feminist hareket ¢ercevesinde, sadece sanat eserlerinin
iceriginde degil, sanatin tretildigi ve sergilendigi kurumsal yapilarda kadinin
goruniirligi bir sorun olarak ele alimmustir. Ozellikle sanat tarihgileri ve elestirmenler,
kadmin sanat camiasinda, miizelerde ve diger sanat kurumlarinda dislanan bir cinsiyet
olmasina ve yeterince temsil edilmemesine karsi c¢ikmislardir. Bu elestiri, sanat
diinyasindaki cinsiyet esitsizligi konusunda farkindalik yaratmay:r ve kadin
sanatcilarin ve eserlerinin daha genis bir sekilde taninmasini saglamistir. Bu cabalar,
sanat kurumlarinda ve sergilerde kadmlarin daha fazla yer almasini tesvik etmis ve
sanat diinyasinda cinsiyet esitligi konusunda 6nemli bir degisim stirecini baslatmustir.

Ozellikle feminist sanat tarihgisi Linda Nochlin, 1971 yilinda kaleme aldig1 Neden
Hig Biiyiik Kadin Sanatci Yok? adli eserinde, kadinin yerini ve bunu etkileyen unsurlar:
derinlemesine irdelemis ve sanatgt kadmnlarin seslerini duyurmasinda ve
yiikseltmesinde yazili bir kaynak olarak biiytiik etki yaratmistir (Nochlin, 2018, s. 145-
177). Linda Nochlin’e gore:

Sanat, tistiin giiclerle donanmis bir bireyin kendinden onceki sanatgilardan ve daha
belirsiz, daha ytizeysel bigcimde de ‘toplumsal kosullardan ‘etkilenerek” ortaya koydugu
ozglir ve 6zerk bir etkinlik degildir. (...) Sanat yapmanin kosullar:1 belli bir toplumsal
cevrede gelisir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz pargasidir ve ister sanat akademileri ister
himaye sistemleri ister 6liimstiiz yaraticy, {istiin sanat¢i-insan ya da toplumdisi ilan edilen
yalniz yaratici efsaneleri olsun, o6zgiil ve tamimlanabilir toplumsal kurumlarin
dolayimindan gecer ve belirlenir (Rose, 2010, s. 21-22).

Nochlin'in bu analizine gore, sanat tarihinde yok sayilmis, goz ard: edilmis kadin
sanatgilarin ortaya cikarilmasi icin sanatin ve sanat kurumlarinin ataerkil toplumsal
yapiyla olan iligkilerini yeniden sorgulamak gerekmektedir.

Bu yillarda baslayan siyasal, sosyal ve ekonomik tartismalar yazili kaynaklarda
oldugu gibi gorsel kaynaklarda da daha yaygin bir bicimde belirmeye baslamistir. Bu
stirecte tiretim yapan sanatcillarin temel amaci, sanat yoluyla bir anlatim dili
olusturarak toplumdaki yerlesik algilar1 elestirmek ve toplumsal farkindalik yaratmak
olmustur.

Yapilan arastirmalara bakildiginda, ilk donem feminist sanatgilari, kadin
bedenini biyolojik ve dogal 6zellikleriyle ele alarak, vajinal imgelere ve dogurganlik
sembollerine vurgu yapmuslardir. Ayrica, bazilar1 antik donemlere, 6zellikle de ana
tanrica kiiltiine ve mitolojisine, kadinlarn giictinii ve dogurganli$i temsil ettigi
diistiniilen donemlere geri donerek ilham almustir (Ipek, 2019, s.51).

Ikinci kusak feminist sanat, 1960"l1 yillarin sonlarinda, dnceki yillardaki genel
feminist hareketin ve siyasi aktivizmin etkisiyle baslamistir. Bu dénemdeki feminist
sanatgilar, diger disiplinlerdeki feminist elestiriden etkilenmisler ve sanatsal
tiretimlerini daha karmasik bir elestiri tizerine yogunlastirmislardir. Disiplinlerarasi
sanat baglaminda, 6rnegin New York'lu sanatcilar kurumsal cinsiyet ayrimciligin
elestirerek ekonomik esitligi ve sergilerde esit temsili hedeflerken; ABD'nin Batisindaki
sanatcilar ise estetige ve kadin bilincine agirlik vermektedirler (Gouma & Mathews,
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2014, s.19). Bu donemin sanatcilarmin eserleri incelendiginde kavramsal ve
disiplinlerarasi sanat dilinin ifade zenginligi ile 6ne c¢iktig1 gortilmektedir. Bu kusak
sanatcilar arasinda yer alan Carolee Schneeman’in Dahili Tomar (1975) ve Et Senligi
(1964), Yoko Ono'nun Kesip Bi¢me Isi performansi (1965), Monica Sjoo'nun Dogum
(1968), Judy Chicago’nun 22 kadin sanatciyla birlikte gerceklestirdigi The Dinner Party
(1974) adli calismalar: 6ne gikmaktadir.

Sanatta gorsel bir anlatiya dontisen feminizm konusu, “bir grup sanatcimin kadin,
imgelerle, kodlarla yansitmas: ve estetik diisiince gelenegine elestiri getirmekle beraber; kadina
ait tiim diistince temsillerini yapr sokiime ugratmaya calismast olmustur. Boylece bu
sagduyudaki sanatgilar, alisilms kadin imgelerini alasagr etmek icin geleneksel kodlari,
baskaldirinmin aract olarak kullanmislardir” (Soylemez, 2011, s. 3).

Feminist sanatcilar arasinda gozlemlenen bir diger ortak ozellik ise zanaat
kategorisinde degerlendirilen farkli malzemelere ve {iretim yontemlerine
yonelmeleridir. Donemin sartlarindan dolayr disiplinlerarasinda  smirlarin
belirsizlesmeye baslamasi, sanatcilarin daha genis perspektiften bakmasini saglamaistir.
Thalia Gouma-Peterson ve Patricia Mathews’in birlikte kaleme aldig1 Sanat Tarihinin
Feminist Elestirisi adli metinde tam da bu noktaya dikkat ¢ekmektedirler. Peterson ve
Mathews, kadin deneyimini iceren geleneksel kadin yaraticili1 tirtinlerinin biiyiik
bolimiiniin sanat eseri sayllmadigini ve s6z konusu trtinlerin “zanaat” kategorisinde
degerlendirildiginin altin1 ¢izmektedirler. Sanatin, “yiiksek” ve “diistik” sanat olarak
ayristirllmasini cinsiyet esitsizliginden kaynaklanan bir estetik hiyerarsisi olarak
degerlendirmislerdir (Gouma & Mathews, 2014, s.28). Ancak kadin deneyimini ve
yaraticiligini iceren tirtinler ve el sanatlari, feminist sanatgilar tarafindan yeniden
anlatim dilinin bir unsuruna dontstirtlmistiir (Gouma & Mathews, 2014, s.28). Bu
baglamda, el sanatlariyla ilgili kadina atfedilen her tiirlii gosterge, sanatin yeni anlatim
yollarini temsil etmistir. Bu konuda Thalia Gouma ve Peterson Patricia Mathews’in,
soz konusu eserde kullandiklar1 ifadeler dikkat ¢ekicidir:

Feminist sanatcilarin tarihsel siirecinde “minor” olarak goriilen ve kadinlarin tiretimiyle
ozdeslestirilen el sanatlarina yonelmeleri, dikis, nakis, orgii gibi geleneksel tekniklere
bilingli olarak basvurmalari, resim ve heykelin modernist siirecteki gecerli ifade
bicimlerinin &tesine uzanan bir yontem dagarcigimin gelismesinin yolunu agmustir
(Gouma & Mathews, 2014, s. 59).

Disiplinleraras: bir cercevede faaliyet gosteren feminist sanatcilar, ¢ok yonlii bir
malzeme repertuvariyla ¢alismislardir. Dolayisiyla tekstil hem malzeme hem de teknik
agidan sanatgilar icin potansiyel bir aktarim araci olmustur. Cinkii bir zamanlar
kiictimsenmis ve marjinallestirilmis tekstil ve kadin, birbiriyle baglantili iki 6nemli
konuyu temsil etmistir. Tlginctir ki, tekstilin plastik sanatlarda kabul edildigi 1960'lar
ve 1970'ler, ayni zamanda kimlik, beden, toplumsal cinsiyet, feminizm gibi
kavramlarin da yogun olarak tartisildig: bir donem olmustur. Sanatcilar, kaliplasmis
tabular1 yikmaya baslamis ve toplumsal algiya karsi sarsici sanatsal tiretim tarzlari
benimsemislerdir.
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1960'lara gelindiginde plastik sanatlarin bir unsuru haline gelen igne oyalari,
orgtiler, islemeler, dokumalar vs. feminist sanatcilarin alamet-i farikasina
doniismiistiir. Bircok sanat¢immin konu 6zelinde farkli bir bakis agis1 ve tekstil ile
iliskilendirilmis  yaklasimmimn oldugu goriilmektedir. Calismalarinda  tekstil
malzemelerinden yararlanan Judy Chicago, Miriam Schapiro, Joyce Kozloff, Louise
Bourgeois, Elanie Reichek, Tracey Emin, Faith Ringgold, Sarah-Joy Ford, Erin M. Riley
gibi sanatcilar bu anlamda énemli 6rneklerdir.

Feminist sanatgilar arasindan en dikkat cekeni calismalariyla genis etki alani
yaratan Judy Chicago’dur (1939-). Chicago, sadece urettigi eserleriyle degil, ayni
zamanda basinda bulundugu Feminist Sanat programinda yiiriittigt dersler ve
kadinlar1 cinsellikleriyle ytizlestirmeye davet ettigi “bilin¢ yiikseltme” toplantilar:
araciligiyla da adindan soz ettirmistir. Chicago, kadinlarin dikkatini ceken erkek
sanatinin aksine, erkeklerin kadin sanatina ilgi duymasi icin ¢aba harcamustir. Chicago,
kadin deneyimini iceren bu sanatsal gabasmniy “ben bazi feministlerin aksine, kadin
sanatimn erkekler tarafindan anlasilabilecegine, anlasilmas: gerektigine ve kadin deneyimlerine
iliskin kadin sanatinin, erkeklerin kadimi anlama kapasitesinin artmasina ve insan deneyimini
olusturan seyi anlama perspektifinin genislemesine katk: saglayacagina inanyorum”
sozleriyle ifade etmistir (Chicago, 2010, s.65).

Judy Chicago'nun The Dinner Party (Gorsel 1) adli enstalasyon calismasi hem
bicim hem de icerigiyle sanat tarihindeki erkek egemenligine yoneltilen cinsiyet eksenli
biiytik bir tartismay1 da beraberinde getirmektedir.

Gorsel 1. Judy Chicago, “The Dinner Party”, seramik, porselen, tekstil malzeme, 1463x1463cm.,
Brooklyn Miizesi, 1974-79.

Chicago'nun multidisipliner yaklasimla gerceklestirdigi bu enstalasyon
calismasi, 1970’1i yillarin feminist sanat hareketinin en giiclti ikonik eserlerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Uggen formundaki masanin {izerinde tarih ve mitolojideki
kadinlara gonderme yapan, 33 adet temsili yer hazirlanmistir. Bu oturma yerlerine,
kadin semboliinti veya ismini gosteren islenmis bir masa ortiisli, tabak ve pegete
yerlestirilmistir. Cicek veya kelebek goriintimlii tabaklar vulva formunda
tasarlanmistir. Uggen bicimindeki masayla hem bicimsel olarak vajinaya hem de
Hristiyan doktrininde Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’tan olusan teslis inancina géndermede
bulunulmaktadir. Kullanilan islemeli ortiiler ve dantellerle kadinla 6zdeslestirilen el
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sanatlari, erkek egemenliginde tiretilen “yiiksek sanata” karsi elestirel bir tutumu
sergilemektedir. Calismanin tabaninda bulunan porselenler de yine tarihteki 999
kadmin sembolik imzasini tagimaktadir. Uggenin ilk kanadi prehistorik caglardan
Roma doénemine, ikinci kanadi ise Hiristiyanliktan Reform dénemine kadar olan kismu
simgelemekte, tictincti kanadi ise Devrim Cagi'n1 temsil etmektedir (URL-2). 1970’lerin
feminist sanatinin 6nemli bir simgesi ve 20. ytizy1l sanatinda bir dontim noktas1 olan
Aksam Yemegi Partisi isimli eserin, kadina iliskin bir¢ok bilinen nesneyi ve teknigi
iceriyor olmasi, kadin tarihinin aydinlatilmasi agisindan oldukga carpict ve dikkat
cekicidir.

Judy Chicago ile birlikte Miriam Schapiro (1923-2015), 1971 yilinda California
Institute of the Arts’da Feminist Sanat Bolimii'nti kurmuslardir. Miriam Schapiro,
dikis, nakis, diigme, kumas ve benzeri malzemeler ile tirettigi eserlerinde, sanat-zanaat
ayrimimi ve kadinlarin yaptiklari calismalarin zanaattan 6teye gidemedigi diistincesini
sorgulamistir. Schapiro ve beraberindeki bir¢ok kadin sanat¢inin buluntu kumas
parcalar1 ve akrilik boyayla gerceklestirdikleri kolaj-resimler, donemin feminist
terminolojisi icinde famaj  (femmage) olarak tanimlanmistir. Famaj, kadinlarmn
kendileriyle 6zdeslestirilen malzeme ve teknikleri kullanarak gerceklestirdikleri kadin
kolajlarmi yansitmaktaydi.

Bu ortak islemeli kolaj calismalardan biri de My Nosegays Are for Captives (Gorsel
2) isimli famajdir. Eserde yer alan yazi, Enriqueta Pena tarafindan islenmistir. Eserde
kullanilan mutfak 6nltigi, evcimenlik icine hapsolmus ev kadinlarini simgelemektedir.
Calismanin dantel ve el igsinden olusu kadmsihigi vurgulamaktadir. Ote yandan bu
islemeli kolajlardan kadinlarin antropolojik olarak gelenekselligi devam ettiren bir role
sahip olduklar1 ¢ikarilabilir. Ctinkii aynm1 zamanda folklorik olan bu islemeler kadinin
icinde yer aldig kiiltiirel kimligi temsil etmistir (Ersen, 2010, s.74).

Gorsel 2. Miriam Schapiro, Enriqueta Pena, “My Nosegays Are For Captives”, tuval tizerine
akrilik ve kumas, 43x34cm., 1976.

[gne, iplik, kumas, yorgan ve dantel gibi malzemeler kullanarak {iretilen eserler,
glintimiiz sanatinda oldukga popiiler olsa da 1960’11 yillarda el isi olarak goriilen bu
alanin “ytiksek sanat” statiistine ¢ikarilmasi pek de kolay olmamustir. Bu nedenle
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1960’11 yillarda Judy Chicago ve Miriam Schapiro gibi ikinci kusak feminist sanatcilar,
kadinlarin tiretimlerine ve sanat alaninda yapilan ayrimciliga odaklanmislardir. Bu
baglamda Schapiro, famaj eserleriyle sanat alaninda da egemen olan eril temsili
elestirmeyi amaclamis; ayni zamanda kadinlarin sanat igerisinde daha etkin rol
almalarina katki saglayacak bir strateji izlemistir. Bu estetik hiyerarsiyi kirmaya ¢alisan
sanatcilardan bir digeri ise Joyce Kozloff'dur (1942-). Kadinlara yiiklenen kiiltiirel ve
Ogretilmis toplumsal kodlara egilen ikinci kusak feminist sanat¢ilardan olan Joyce
Kozloff'un i¢ mekadn tasarimlari, bu alanda ydiriitilen miicadelenin 6nemli
orneklerindendir. Gouma ve Mathew (2014, s.29), konuyu ve sanatc¢inin diistincelerini
su sekilde 6zetlemektedirler:

1970°1i yillarda kadin kiiltiiriine 6zgii sanatin temel dinamiklerini arastiran Joyce Kozloff,
kadin tiretimiyle 6zdeslestirilen el sanati, zanaat, stisleme gibi olgulardan yola ¢ikarak
daha “minor” gortilen bu tretimleri yiiksek sanatlar mertebesine getirmenin cesitli
yollarn1 denedi. Kadinlarin {iirettigi el sanatlari tirtinlerinde yiizyillardir kullanilan
motiflerin pesine diiserek bunlar1 ¢agdas sanata uyarlayan Kozloff, dénemin avangard
akimlarindan minimalizm ve kavramsal sanata karsit bir tavir i¢cinde, sanat ortaminin
‘dekoratif’e yonelik kaygilarinin tizerine gitti.

Gorsel 3. Joyce Kozloff, “ An Interior Decorated”, enstalasyon, Smithsonian Institution,
Washington, D.C. 1980-81.

Kozloff, An Interior Decorated isimli enstaldsyon calismasi icin su ifadeleri
kullanmaktadir:

O zamanlar “yiiksek” sanat ve zanaat arasindaki hiyerarsileri yikmak konusunda ¢ok
fazla tartisma vardi. Hiyerarsileri gercekten sorgulamak i¢in zanaat siireclerine dahil
olmak gerekir. Resimlerimi duvar olarak diistinmeye baslamistim ama onlar duvar
degildi. Bu noktada duvarlara gecmeye ve bir oday, yani stislemenin gercek ve fiziksel
olarak hissedilir olacagi bir ortami1 dekore etmeye karar verdim (URL-3).

Kozloff, “yiiksek sanat” ile “dekoratif sanat” arasindaki ayrimi sorgulayan ve
dekoratif sanatin altinda yatan degeri ve Onemi vurgulayan bir yaklasim
benimsemistir. Kozloff'un perspektifi, “dekoratif” teriminin, ytiksek sanata gore
asagilayici bir anlam yiiklenmesine karsi ¢ikmaktadir. Sanatgiya gore, dekoratif sanat,
estetik ve ifade acisindan zengin bir potansiyele sahiptir ve yiiksek sanatla ayn1 ¢lctide
dikkat cekici ve degerlidir. Hiyerarsik bir ayrima tabi tutulmus dekoratif sanati1 ve
zanaatt uygulamalarinin en onemli bileseni yapmistir. Bu amacla gesitli renk ve
motiflere sahip buluntu kumaslardan genis capta kompozisyonlar tasarlayarak,
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geometrik ve soyut bir anlayis gelistirmistir. Gergeklestirdigi bu devasa
uygulamalarinda, kullandig1 farkli dikis teknikleriyle bir araya getirdigi kumas
parcalarina yer yer akrilik gibi farkli malzemeleri dahil ederek, calismalarmna daha
zengin bir gortintiim kazandirmastir.

Kadinla 6zdeslestirilen ve kadin emegini gortintir kilan malzemelerden biri
olarak tekstil ve el dokumalarmi giincel sanat alanina dahil ederek yeni anlatim yollar:
gelistiren sanatcilardan bir digeri de Orly Cogan’dir (1971-). Cogan'mn eserleri,
genellikle tuval tizerine elle dikilmis veya islenmis kumas pargalarmi ve bu parcalar
genellikle kadin figiirlerini ve kadinlara ait imgeleri icermektedir. New York'lu lif
sanatcis1 Cogan, orijinal ev tekstillerini, gtinliik kullanim nesnesinden ¢ikarip yeniden
tireterek evlerini “kadinlastirmak/ disilestirmek” icin ugrasan kadmlarin miicadelesine
151k tutan birer sanat nesnesine dontstiirmiistiir.  Dolaysiyla sanatginin isleri,
geleneksel el sanatlar1 ve modern sanat arasinda bir kdprii kurarken, tekstilin sanatin
disinda kalan bir alan olmadigini da gostermektedir.

v . i
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Gorsel 4. Orly Cogan, ”éreen Haze”, kumas tizerine el dikisi, nakis ve boya, 2007.

Son yillarda degisen toplumsal normlar arastiran sanatci, farkli kullanimlar icin
tiretilmis ev tekstilleri tizerine, sehvetli kadin ve cinsel objeye dontistiirtilmiis erkekleri
betimleyerek ironik bir anlam gelistirmektedir. Cogan, vermis oldugu bir réportajda
calismalarinda ¢izmis oldugu kavramsal cergeveyi soyle 6zetlemektedir:

Kendi el dikislerimle vintage nakislarin igerigini gtincelleyerek ¢agdas kadinlarin kadinsi
olmayan gercekligini ve zekasini; miicadelelerini ve artik tistesinden gelinmesi gereken
kliseleri dahil ediyorum. Bu miicadeleler, biiyiik olasilikla, evlerini "kadinsilagtirmak"
icin nakis isleyen onceki nesil kadinlarinkinden ¢ok farkli. Konularin ¢ogu dogurganlik,
iliskilerdeki gii¢ oyunlari, cinsellik, benlik imgesi, izolasyon, kirilganlik ve siradan olanin
glizelligi ile ilgili hikayelere deginiyor (URL-4).

Cogan’in eserlerinde vintage kumaslar1 kullanarak yarattig1 isler, farkli nesillerin
kadin fantezileri arasinda bir diyalog yaratmaktadir. Eserlerinde vintage kumaslar, bir
tur iki yonlt ayna gibi islev goriir; gecmisten gelen kadin deneyimleri ve imgeleriyle
glintimiiz kadmnlarinin yasadigr deneyimler arasinda bir koprii kurmaktadir. Bu
bakimdan, kumaslar eski ve yeni arasinda fantastik ve egzotik bir diyalogun temelini
olusturmaktadir.
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Sanatcinin eserlerinde ge¢misle bugtin arasinda kurdugu bag, toplumsal olarak
kadimin geldigi noktay1 ve yasaminda bazi degerlerin zamanla nasil anlam kaymasima
ugradigini acikca gostermektedir. Ornegin yumusak ve sert, kirli ve temiz, fantezi ve
gerceklik gibi ikilikler arasindaki bosluga, o©zellikle de cinsiyetle ilgili olanlara
yonelmeyi tercih eden sanatci calismalarinda Madonna/Fahise, Poster Kizi, Lolita ve
Bastan Cikaran kadin gibi yaygin kadins1 arketipleri ve stereotipleri arastirmaktadir.
Ayrica Cogan, kendi deyimiyle ‘Feminist Giizellik Kralicesi'ni ararken, yikicilig flortle,
mizahi giicle ve samimiyeti ciddiyetsizlikle karistirmaktadir.

Yakin ge¢mise kadar, sanat tarihi kitaplarinda hemen hemen hi¢ kadin sanat¢inin
varligindan s6z edilmemistir. Ancak, giintimtizde bu durum degismeye baslamis ve
farkli bir noktaya tasinmustir. Hatta feminist sanat tarihgileri onctiltigtinde, unutulmus,
gozden kagmis ve cesitli nedenlerle hi¢ tnemsenmemis kadin sanatcilarla ilgili
monografik calismalar yapilmaya baslanmistir.

Feminist sanatcilar, eserlerinde genellikle interdisipliner bir yaklasim
benimsemislerdir. Boylelikle, feminist harekete sanatsal bir yon vererek, hem gticlii
toplumsal ve politik mesajlar iceren hem de seyirciyi kendi i¢sel yolculuguna
striikleyen eserler {iretmislerdir. Tekstil malzemesini kullanarak, kadin sorunlarma
egilen onemli feminist sanatcgilardan biri de Fiisun Onur’dur (1938-). Onur, heykel
pratigine kavramsalcilify getirmesi ve 1970 ve 198(0’lerde yerlestirme formuna
uyarlamasi agisindan oncti Turk sanatcilari arasindadir. Resim ve heykellerinde
gtindelik malzemeleri kullanarak mekan, zaman, ritim ve bi¢im {izerine sorgulamalar
yapan Onur, 1970'lerin basinda avangardin Tiirkiye'nin sanat kanonuna dahil
edilmesine katki sunmus ve gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Onur, ayrica
Turkiye sanat tarihinde enstalasyon gibi terimlerin literatiire girmesini saglayan oncti
sanatcilardandir. Ulke sanatina getirdigi énemli yeniliklerden bir digeri de heykeli
sadece izlenecek bir sey olmaktan ve statik konumundan ¢ikarip mekansallastirmasi,
izleyiciyi de icine alan, onunla etkilesime gecebilecek yeni formlar ortaya koymasidur.

Onur, siirsel diliyle basta kadinin konumu olmak {izere bir¢ok toplumsal
meseleyi gortintir kilmanin yani sira, kavramsal olarak ele aldig1 konularin belirleyici
unsurlarindan birinin de malzeme oldugunu ifade etmektedir. Bu baglamda, kagat,
karton, ip, bez, stinger, plastik, boncuk, dantel gibi giindelik malzemeleri eserlerine
tasimaktadir. Sanat¢min tiil, iplik, kumas gibi farkli tekstil malzemeleriyle
gerceklestirdigi enstalasyonlar, ‘kadins1 duyarlilikla” aciklanmakta ve kadin kimliginin
bir disavurumu olarak gosterilmektedir. Dokunma duygusu uyandiran galismalarinda,
ikinci ten olarak diustintilen kumasin alisilagelmis islevinin disma c¢ikarak adeta
kirilgan bir fetise dontisttigti goriilmektedir.
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Gorsel 5. Fiisun Onur, “Herhangi Bir Iskemle”, tiil, sandalye, 1991.

Fisun Onur'un Herhangi Bir Iskemle (Gorsel 5) isimli yerlestirmesinde
renklendirilmis bir mekén icerisinde dort adet sandalyenin beyaz tiillerle kaplandig1 ve
tepe noktalarindan bu tiillerin sabitlendigi goriilmektedir. Yildirir'a gore; “bir hazir
nesne olan sandalye, taht ya da koltuk metaforu dolayli olarak giicii temsil eder” (URL-5).
Sergi kuratorii Beral Madra'ya gore ise; “sandalye ayni zamanda hazir nesne olmasiyla
herhangidir, siradandir, gecicidir. Tiille kaplanarak bohgalanmis hali ise duvakli bir gelin
edasindadir; erkek evine gidecegi icin gocebeligi, tercih edilecegi icin miitevaziligr ve duvakla
ortildiigii icin de erotizmi gdsterir” (Madra, 1992, s.7). Dolayisiyla “kadinsiliga” olan
gondermenin, siradan bir nesnenin geleneksel olarak kadinla 6zdeslestirilen tiil gibi bir
tekstil malzemesiyle sarilarak kurgulandigr gortilmektedir. Diger bir ifadeyle
sandalyeler tiille ortiilerek, erotiklestirilmistir.

Feminist sanatcilar kadmnin ataerkil kiilttir icerisinde maruz kaldig1 yaptirimlars,
kadmn kimligini, varolusunu ve toplumda sabitlenen roliinii elestirel bir sorgulamaya
tabi tutmuslardir. Cinsiyetle ilgili kodlarin kiilttirel ve smifsal farkliliklar baglaminda
sekillendirici etkisini irdelemeye calisan bu sanatcilarin arasinda Giines Terkol (1981-),
calismalartyla dikkat ¢ekmektedir. Calismalarinda toplumsal cinsiyet normlarina ve
sinif stereotiplerine baskaldirir nitelikte tiretimler gerceklestiren Terkol, eserlerinde
ozellikle kadina dair giiclti imgeler iceren ¢izgi roman hikayelerine yer vermektedir.
Mizahi ve ironik bir dil kullanan Terkol, kendi ifadesiyle; genellikle kadinlarin,
kaliplasmus cinsiyet ve sinif ayrimlarina direnmek ve kendi kimliklerini savunmak igin
bulduklar1 yollar1 inceledigini; ayn1 zamanda masallari, mitolojik hikayeleri, kendi
gecmisini ve rityalarmi islerinde kullandigini vurgulamaktadir.

Terkol, toplumsal cinsiyet tizerine eserler {iretirken malzeme olarak gogunlukla
tekstil kullandigini ifade etmektedir. Kumasin hafif, tasinabilir, ekonomik bir malzeme
oldugunu ve bu o6zelliginin de 6zgtirlik alani olusturdugunu dustinmektedir. Terkol
ayrica kumasin kendisine ikinci bir teni hatirlattigini; kirilgan bir malzeme olsa da
hikayeleri tasiyacak gtice sahip oldugunun, mekana ve 1s18a gore sekil alabildiginin
altin1 ¢izmektedir (URL-6).
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Kumas pankartlar {izerine toplumsal cinsiyet normlarmna karsi hikayelere yer
veren Terkol, Pankart Serisi olarak {iirettigi bu eserlerini, atolyeler diizenleyerek, farkli
kilttirlerden kadinlar ile birlikte gerceklestirmektedir. Terkol, katilimcilar ile cinsiyetci,
irk¢i, ayrimer olmayan gorseller tiretmeye calistigimi ifade etmektedir. Kadmlarin
hikayelerini, hayallerini, diistincelerini ve isyanlarini yansitan pankart calismalaridan
biri de Poster for an Afternoon (Gorsel 6) isimli eseridir. Bu eser, ataerkil yapimin baskisi
altinda yasayan kadinlar1 imleyen sloganlar ile dikkat cekmektedir. Politik ifadesi,
tiretim teknigine ve temsil icerigine gomdiilen bu eserin, gelismis toplumun gostergesi
olan gokdelenlerle betimlenmesi, ironik bir bakis agis1 olarak okunabilir. Pankartlarda
yer alan “sen benim kizimsin yanlis anladin”, “korku+acitsonug¢ o6lim siz de

olebilirsiniz”, “evlilik hatiras1” gibi sloganlar ile giintimiiz toplumunda kadina yonelik
siddete, tecaviize ve kadin cinayetlerine dikkat cekmektedir.

Gorsel 6. Giines Terkol, “Poster for an Afternoon”, kumas tizerine nakis, 171x265cm., 2011.

21. ytizyilda, yiiksek sanat sadece sosyal ve ekonomik kimlik baglaminda degil,
cinsel kimlik ve toplumsal cinsiyet baglammda da sorgulanmistir. Dénemin feminist
sanatcilary, kadin ve kadin olmak ile ilgili gortislerini, kadmin toplum icerisindeki
konumuna dair elestirilerini, bireysel ve kolektif bir bakis agisiyla eserlerinde
yansitmislardir. Bu sanatgilardan biri olan Giilcan Senyuvali ise (1971-) calismalarini,
ilham aldig1 kadin figiirleri tizerinden yorumlamaktadir. Sanat¢i, kadmnlarmn
kaliplasmus cinsiyet ve smif stereotiplerine direnmek ve kendi kisisel arzularmi ve
kimliklerini savunmak i¢in bulduklar1 miicadele yollarini incelemektedir.

Senyuvall, eserlerinde kadmn olmanin ve toplumun kadmlara dayattigi rollerin
ardindaki zorluklar teatral bir sekilde gorsellestirmektedir. Sanat¢imin galismalari, kadmn
deneyimini ve toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayan ve elestiren bir yaklasmm
yansitmaktadir. Gergekgilik ve romantizm arasindaki belirsizlik icerisinde konumlandirilan
bu calismalar, toplumlarin yaratmis oldugu “kadinlik” idealini korumak igin sarf edilen
emegi ortaya koymaktadir. Bu eksende eserler iireten Senyuvali, tiretimleri ile ilgili su
ifadeleri kullanmaktadir:

Ikincil olarak nitelendirebilecegim tiikenmez kalem, sim, igne, iplik ve bazi kumas
parcalarindan olusan malzemelerle resimler ya da diizenlemeler yapiyorum. Dikerek
resimlemekle birlikte, bana prova imkan1 sunarak 6zgiir bir alan yaratan kolaj teknigini
kullaniyorum. Sanatsal pratigimin kavramsal cercevesi, zayif ve farkli olamin trajedisi
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tizerinden “kadin olus” meselesi ile ilgili. Islerimi, toplumsal ve kiiltiirel agidan cinsiyete
dayali kurulmaya galisilan kimlik tasvirleri olarak tanimlayabilirim (URL-7).

Senyuvali eserlerinde “kadm olma” meselesi ve kadmnlara sunulan hazir imgeler
tizerinde yogunlasmustir, ancak ayni zamanda doga ve kotiiliikk kavramlariyla ilgili
diistntip arastirmalar yaptigini da belirtmektedir. Bu, onun sanatsal tiretimindeki cesitliligi
ve derinligi vurgulamaktadir. Yapitlarinda klasik boya gelenegini, farkli materyal ve
tekniklerle birlestiren Senyuvali, farkli hikayeler icerisinde sekillendirdigi kadin figtirlerini,
cesitli ytizeyler tizerine tasimaktadr.

Sanatgl, kadmnim toplum icinde yasadig1 yok sayilma politikasini, Kara-la-ma (Gorsel 7)
isimli serisiyle gortintir kilmaya calismustir. Kumas tizerine dikis ile gorsellestirdigi kadmn
figtirlerinin ytizlerini belirsizlestirip kara bir leke olarak sunarak, patriarkal toplum yapist
icerisinde kadinin yasadigr benlik kaybma ve onu kimliksiz birakma cabalarmna isaret
etmektedir.

Gorsel 7. Giilcan Senyuvali, “Kara-la-ma Serisinden”, kumas tizerine isleme, 2019.

1960’lardan itibaren feminist hareketin ytikselisi, siyasal alanda toplumsal
cinsiyet konusunun ve kadin haklarina kars: duyarliligin kamusal giindeme daha fazla
dahil olmasini saglamistir. Bu kapsamda 20. ytizyilin feminist sanatcilari, avangard
sanat hareketlerinden ve yapisalci, post-yapisalct ve yapr sokiimcii diistinceden de
etkilenerek, modern toplumda kadina yonelik yerlesik bakis1 agisina ve kadinin ikincil
konumuna iliskin sanatsal ve diisiinsel anlamda nemli elestiriler getirmislerdir.

Ataerkil toplumlar1 karakterize eden dengesizlik; kadin ve erkek arasindaki
esitsiz glic iliskilerine dayanan yapisal bir olguyu icermektedir. Tek bir kiiltiire,
bolgeye veya iilkeye ya da toplumdaki belirli kadmn gruplarmma 6zgii degildir. Ozel
yasalar ve uluslararasi sozlesme cabalarna karsin, erkeklerin stattistinii ve kadinlar
tizerindeki otoritesini yeniden tiretmek ve siirdirmek igin ¢ok sayida kiiltiirel
argiiman kullanima sokulmaktadir. Erkegi en yiiksek otorite konumuna yerlestiren aile
iliskileri, erkek iktidarin1 toplumsal yasamun tiim alanlarinda pekistirerek;
“ayricaliklar1” gtivenilir bir sekilde yansitmaktadir. Bu iliskinin déntistimii; erkegin
oyunun kurallarim1 degistirmeye yonelik cabalara nasil katildigi ya da katkida
bulundugunu, toplumsal olarak sorgulayabilme bilincinin yaygimnlasmasmi
saglamaktadir. Dolayisiyla toplumsal ve kiiltiirel mazeretler, kadinin kimligi tizerinde
oynanan oyunlar1 ortaya koymaktadir. Bu baglamda, incelenebilecek 6rnekler arasinda
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Oyun (Gorsel 10) isimli ¢alismay1 gostermek miimkiindiir. Kadinlar {izerinde ataerkil
ve hegemonik oyun soylemi; futbol topu ve tizerinde eril cinsiyeti temsil eden
sineklerle ile imgelestirilmistir. Calismada, tekstil malzeme ve tekniginin ele alinus
sekli, kadmin toplumsal rollerini, i¢sel miicadelesini veya yasadig1 zorluklari
yansitirken kullanilan nakis, kadmnin i¢inde bulundugu kiiltiirel kimligi temsil
etmektedir.

Gorsel 8. Nazan Oskay, “Oyun”, kumas tizerine nakis, amerikan bezi, poesé; iiﬂik, el}:;f, 30x60
cm., 2022.

Feminist sanat pratiklerinde, kadinlarin cinsiyet ve beden tizerinden hikayesi
olusturulurken, 6zellikle tekstil malzemesinin kullanilmasi metaforik bir gonderme
icermektedir. Feminist kadin sanatcilarin bu malzemeyi tercih etmelerinin sebebi, el
yatkinliginin yamn sira, tekstilin tarih boyunca kadin ve kadinlikla 6zdeslesmis bir
malzeme olmasindan kaynaklanmaktadir.

Feminist Soylemde Beden

1960’larin sonlar1 ve 1970'ler, feminist hareketin etkisiyle dogrudan kadin
sorunlarina odaklanan sanat eserlerinin ortaya ¢iktigi onemli bir dénemdir. Oncii
feminist sanatcilar, kadinlarin deneyimlerinin, duygularmnin, hayallerinin ve
hedeflerinin sanat i¢in mesru bir konu oldugunu savunmustur. Bu sanatcilar, kadmn
deneyimini ve kadin perspektifini sanatlarmna tasiyarak, kadmnlarmn toplumsal ve
bireysel yasamlarim1 ifade etmelerine ve goriintirluk kazanmalarina olanak
tanimuaslardir.

Kadinlarimn tarihi, maneviyatlari, regl ve kadin cinselligi gibi ‘tabu” alanlar, tireme
ve kiirtaj haklari, kadina yonelik taciz, tecaviiz, cinsel ve sembolik siddet gibi pek ¢ok
bagka konu feminist sanatcilarla birlikte sanatin alanina dahil olmustur. Kadinlara
bicilen roller, giizellik standartlari, egitime, istihdama ve maasa esit erisim sorunlar1
gibi konular da sanatsal soylemi giiclendirmistir. Bu baglamda, kavramsal olarak
beden tizerine diistincelerden yola ¢ikilarak olusturulan farkli soylemleri sanat
yapitlarindan izlemek miimkiindiir. Ideolojilestirme, metalastirma ve kadmn
bedeninin maruz kaldig1 toplumsal retorikler, eserlerin elestirel soylemini
olusturmaktadr.

Uluslararas1 Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 7, Say1: 13, Haziran 2024
173



GUNCEL SANAT PRATIGINDE FEMINIST SANAT VE TEKSTIiL ETKIiLESiMi

Feministler 1980’lerden itibaren, LGBTQI+ hareketinden sanatgilarla birlikte,
nesnelestirilmis ve kliselestirilmis beden temsillerinin ideolojik anlamini yap1 bozuma
ugratmak icin bedenle ilgili politize edilmis sorunlarla ilgilenmeye devam etmislerdir.
Ozellikle 1990'larda ve 2000'lerin baginda ise sanatcilar bilim, tip ve teknolojideki
gelismelerin beden tizerindeki etkilerini ele almislardir. Degisen, savunmasiz ve
oltimciil bir bedende yasamanin nasil bir his oldugunu ve ne anlama geldigini giicli
bir sekilde ifade etmislerdir. Kullandiklar1 stratejilerden bazilari, bedeni ¢ogaltmalk,
parcalamak, parcalarini izole etmek, viicut sivilarini, sagi, kani kullanmak, organlar1 ve
bedeni iceriden gostermektedir. Bu sorunlarla ilgilenen bircok sanat eseri, cogunlukla
bu tiir yansimalar1 ve temsilleri dini gerekgelerle ahlaka aykir1 bulan koktenciler
tarafindan saldirtya ugramustir. Sanatcilar tabular1 yiktikca bircok tartisma ve sansiir
girisimi de beraberinde gelmistir.

Feminist ve aktivist bir aile igerisinde yetisen giincel sanat¢ilardan Zoe Buckman
(1985-), feminizm miicadelesini sadece galeride eserleriyle degil, aym: zamanda
sokaklarda yaptig1 eylemlerle de gerceklestirmistir. Tekstil, fotograf ve heykel gibi
farkli disiplinlerden yararlanan Buckman, kadma kars: siddet ve kadin diismanhg:
iceren sozlere, eserlerinde yer vermistir.

Sanat¢i Buckman, yapitlarinda bedeni konu alarak, cinsel kimlikler ve egemen
cinsiyet rolleri {izerinde durmustur. Asili haldeki eski tarz i¢ camasirlarindan olusan
enstalasyonlar (Gorsel 9) sanat¢inin zaman iginde kadinhiga duydugu hayranlig:
yansitmaktadir. Kadinin nesnelestirilmesini temsil eden vintage i¢ camasirlari, kadmnin
kiilturel tarihine agilan pencere gibidir. Ayni zamanda i¢ gamasirlar: kadin formunu ve
kadin cinselligini vurgulamak icin kullanilmistir. Buckman’in el nakisin1 kullanmasimin
nedeni ise, bunun kadin deneyimini ve ifadesini yansitmasimin yani sira, soz konusu
malzemenin feminist sanat iceriginde ¢nemli bir yere sahip olmasidir.

Gorsel 9. Zoe Buckman, “Every Curve”, Giyim: Cagdas Sanat Olarak Kosttim,
New York Sanat ve Tasarim Miizesi, 2016.

Farkli donemlere ait olan i¢ camasirlari, ayni1 zamanda kadinliga ve “ideal” kadmn
bedenine dair toplumsal tasavvurun tarihsel stirecte nasil sekillendiginin bir
kronolojisini sunmaktadir. Buckman bu durumu vurgulamak icin farkli on yillik
dilimlere ait giysileri kullanmuistir. Korseler, bedenin nasil kisitlandigmi ve baski
altinda tutuldugunu gosterirken; 1920'li ve 1930'lu yillara ait akiskan o6zgiir slip ve
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elbiseler feminizm fikirlerinin topluma asilandig1 bir déneme 1s1k tutmaktadir. 1950'li
ve 1960'1 yillara ait i¢ camasirlarinda ise, kadin bedeninin bir kez daha baski altna
alindig1 ve erkek hazlarina hizmet edecek sekilde dontsttirtildtigti vurgulanmaktadir.
Buckman eserlerinde, hem cinsiyet¢i ve kadin diismani dili, hem de kadmi asir1
ylicelten farkli sarki sozlerinden alintilar birlikte kullanarak, iki soylem arasinda bir
diyalog yaratmayi ve cagdas diinyanin kadma yonelik bakisindaki ikircikliligi
yansitmay1 amaclamaistir.

Giincel sanatcilarin ¢ogu, bedenin sadece biyolojik bir varlik olmadigmi, ayni
zamanda kiiltiirel bir yap1 oldugunu ve bir toplumun kabul ettigi uygun davranislar,
sosyal ve ekonomik roller, giic iliskileri gibi konular1 yansittigim1 6ne stirmektedirler.
Sanatsal ifade icerisinde bedeni temsil etmek icin ise farkli stratejiler
gelistirmektedirler. Buckman'mn calismasinda da gortildtgii gibi giincel sanat eserleri,
kimi zaman bedeni dogrudan temsil etmeden, 6rnegin onun yerine metaforik bir
anlamlandirma olarak giysi veya mobilya kullanarak beden hakkinda sdylem
olusturabilmektedir. Kimi durumlarda ise viicut parcalarmnin veya parcalanmis
bedenlerin kullanimi s6z konusu olmaktadir. Bu tiir kullanimlar c¢agdas sanatta
modern ve somiirgeci “glizellik” kanonlarma, miikemmellestirilmis c¢iplaklik
kategorisine kahramanca meydan okuyan, onlar1 yerinden eden, yap1 sokiime ugratan
bir stratejidir. Ayn1 zamanda bu strateji, kadin bedeninin nesnelestirilmesinin veya
kadmm maruz kaldigr siddetin, baskinin, sosyal adaletsizliklerin metaforik bir
ifadesidir.

Sanatcilar, bedenleri sanatsal bir ara¢ olarak kullanarak, bedenin kiiltiirel,
toplumsal ve politik boyutlarim1 kesfetmekte ve ifade etmektedirler. Bu manada
popiiler kiltiirden goriinttileri bir araya getirerek ¢agdas yasamin ayrintilarini bireysel
pratigine yansitan sanatci Sally Hewett, calismalarinda popiiler kiiltiirtin tiim insanlara
ve ozellikle de kadinlara dayatmis oldugu gtizellik algisinin aksine ctirtikler, yaralar,
lekeler, catlaklar, ciller ve damarlar ile bezenmis bedenler ile egemen giizellik algisim
elestirmektedir. Aym1 zamanda eserlerini eylemsel bir potansiyel olarak
degerlendirmektedir. Tekstil malzeme ve tekniklerini de yogun sekilde kullanan
Hewett, eserlerini su ciimlelerle anlatmaktadar:

Uygulamam, giizellik ve ¢irkinlik fikirleri ve her birinin tanimini belirleyen gelenekler
etrafinda toplaniyor. Nesneleri nasil gordugiimiz ve gordigumiizii nasil
yorumladigimizla ilgileniyorum. Kumaslari, dikisleri ve nakislar1 kullanarak bedenleri
temsil etme tarzim, isin igeriginin nasil gortldiiguni etkiler mi? Bir dereceye kadar
calismami zanaat ve sanat arasindaki ayrimin bir arastirmasi olarak goriiyorum. Goziime
alisilmis giizellikte olan bedenler takilir. Gegmisini gosteren, yasanilanlarla degistirilen,
bereler, yaralar, lekeler, catlaklar, ciller, pigmentasyonlar, damarlar ile stislenmis
bedenlerdir. Uzerinde yasam izleri olan bedenlerdir (URL-8).
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Gorsel 10. Sally Hewett, “Plaque”, naylon, kopiik, nakis ipligi,
likra, kasnak, kumas, 65x33x14 cm., 2019.
Gorsel 11. Sally Hewett, Likra, jarse, dolgu, nakis ipligi,
cerrahi zimba telleri, 65x33x10 cm., 2017.
Vicudun gtivensizliklerle dolu unsurlarini yeniden yaratan Hewett, onlar1
cemberler icinde yalitarak, dokunsal arzu nesneleri haline getirmektedir. Kafalarda yer
edinmis ideal giizellik algis1 ve bakis1 sekillendiren toplumsal normlarin yerine, beden

uzuvlarina daha estetik bir perspektiften bakilmasini saglamaktadir.

Geleneksel tekstil teknikleriyle iiretimlerini gerceklestiren Hewett, kadin ve
kadmlik durumlarini, kullandig1 beden imgeleri tizerinden sorgulamaktadir. Sanatgi,
yumusak heykellerinde kullandig1 nakis teknigini ise su ifadelerle agiklamaktadur:

Nakais, tarih boyunca nezaket ve ‘kadin isi’ olmakla 6zdeslestirilmis —en azindan Batili
toplumlarda— bu sayede sanatct belli bir sey bekleyip bambaska bir seyle karsilasan
seyircisinde bu varsayimlar1 bir kirilma noktas1 yaratmak igin kullanabilir. Belki meydan
okuyan bir mesaj, bu sekilde nazik bir ara¢ kullamildiginda daha gticli oluyordur —
herkesin bir seye kars1 tek govde olarak dikildigi fakat kimsenin ses ¢ikarmadig1 sessiz
bir protesto gibi. Beklediginiz sey bolca bagris ve gurultidir ve sessizlikle
karsilasirsiniz. Bence bu beklentinin yikilmasi eylemcilerin sesini gii¢lendirir (URL-9).

Cagdas sanatcilar, ideal beden algisin1 yap1 bozuma ugratmay1 énermektedirler.
Bu kapsamda eserlerinde, duygularimin ve sembolik dilin yansimalarin1 somutlastiran
feminist sanatgilara bir diger 6rnek ise Louis Bourgeois’tir (1911-2010). Ge¢misinde
yasadigl travmalardan ve acilardan yola ¢ikarak sanatmin temellerini olusturan
Bourgeois, ozellikle kiigiik yaslarda maruz kaldigi siddeti sanatina tasimistir.
Bourgeois'in eserleri, ev, beden, beden parcalar1 gibi metaforlarla ifade bulmaktadir.
Ayrica kadimnin cinselligi ve bu cinsellige eril bakis, sanatginin eserlerinde ironik bir
bi¢cimde ele alinmaktadir.

Farkl1 konular {izerine multidisipliner eserler tireten sanatci, ataerkil bir sosyal
yapt igerisinde kadma uygulanan baskilari, feminist bir kimlik tizerinden biuiytik
olctide islerine yansitmustir. Louise Bourgeois, uzun kariyerinin ge¢ bir doneminde,
yaratici Uiretimini tamamen yeni bir yone tasimay1 se¢mis; daha onceki ¢alismalarini
karakterize eden metal, mermer ve bronzdan kacinarak, kumastan heykeller {iretmeye
baslamistir. Sanatginin bu dontistimii hem radikal hem de yikici bir hamle olarak
okunabilir. Daha 6nce tirettigi heykellerine geri dontip onlar1 kumastan yeniden tireten
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Bourgeois, bunu yaparken, cinsiyetlendirmeye dikkat cekerek; sert bronz ve mermerin
geleneksel olarak eril, yumusak kumasm ise disil olduguna inanmustur.

Bourgeois'nin eserlerinde, kumas dogrudan kadmlik durumuna ve kadin
bedenine c¢agrisim yapmaktadir. Sanatta kadin zanaati konusunda en yetkin
uzmanlardan olan Rozsika Parker’m da belirttigi gibi, “ Bourgeois'nin ¢alismalar tekstilin
kadinlar cagristirmasimin daha derin anlamlarini ortaya ¢ikarir”, ¢inkd “onun ¢alismalarinda
kumas dogrudan kadin cinselligi, bilingdisi ve bedenle iliskilendirilir” (Parker, 2010, s. xviii).
Kumasmn yumusakligi ve islenebilirliginin yani sira tene olan dokunsal benzerligi
(6zellikle Bourgeois'nin pembe kumasinda), onu duygusallikla, annelikle, ¢cocukluk
hatiralariyla ve dolayisiyla kadinsilikla eglestirmektedir.

Bourgeois, konu, renk ve malzeme bakimindan “kadins1” isler yapan bir sanatc1
olarak tarihteki yerini almistir. Sanatsal ifade araci olarak dikilmis kumasi kullanmas,
kadin ve zanaat gelenegi arasindaki tarihsel iliskiden kaynaklanmaktadir. Sanat¢inin
bu malzemeleri sanatinda kullanmasinin bir diger temel sebebi ise, ¢cocuklugunun
onemli bir kisminin babasinin dikis atolyesinde ge¢mis olmasidir. Tekstil malzemesi ile
yasadiklarini birer heykele donitistiiren Bourgeois'nin eserleri, aile yasantisini ve
yasadig1 travmatik ge¢misini gozler ontine sermektedir. Sanatgiyi, tiretime yonelten
temel nedenin babasi olmasinin yan sira yasadiklarmi yine babasindan asina oldugu
kumas ve ipligi ile ifade etmesi, bilingaltinda anlam veremedigi bir karmasay1 da
ortaya koymaktadir. Bu baglamda Louise Bourgeois'nin sanati ve igsel yolculugu,
kisiselden evrensele uzanan bir yolculugun yorumu olarak okunmalidir. Ciinki
sanatcl, yasantisindan edindigi deneyimleri sanati araciligiyla bir soyleme
dontistiirmiis ve en dnemlisi bilingaltinin derinliklerini cesaretle giin yiiziine ¢ikarmay
basarmustir.

Gorsel 12. Louis Bourgeois, “Fragile Goddess”, kumas,
31.8x12.7x15.2 cm., 2002.

Fragile Goddess (Gorsel 12) isimli eserinin tekstil versiyonu da benzer sekilde
sanat ve zanaat ile eril ve disil sanatsal tiretim arasindaki ayrimlar1 sorgulanmasimna
neden olmaktadir. Pembe kumastan yapilmis olan eser, 1969 tarihli bronz versiyonun
yeniden yorumlanmis seklidir. Daha onceki Fragile Goddess kendi iginde oldukga
muglak bir eserdir. Eser, Paleolitik donemde tiretilmis olan ve kadmlarin toplumda
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lider konumlarda bulundugu ve ilahi olanin birincil 6rnekleri olarak tapinildig: bir
donemin kamit1 olarak goriilen Willendorf Veniisii heykelcigini andirmaktadir. Ancak
Kirilgan Tanrica bassizdir. Willendorf Ventisti'niin basi ¢ikarilmis ve yerine sivri ugluy,
biraz fallik bir tepe yerlestirilmis gibi gortinmektedir. Anne Wagner’e gore, Bourgeois
icin buradaki mesele “agikga...bolluk olarak kadin yaraticiigi kavramunn bir sekilde yeni bir
glivenin aract olarak fallik bicimin geri doniisiinii zorlayip zorlamadi§idir” (Wagner, 1999, s.
13). Eger durum buysa, nesne pembe kumasa aktarildiginda ne olur? Bu soru hentiz
¢oziilmemistir, ancak sorulabiliyor olmasi, bir eserin bariz konusuyla siurli bir
kaygmin otesine gecerek, eserin malzemesi ve tekniginin ©nemiyle ilgilenmenin,
heykel eserlerini anlamamizda cinsiyetlendirilmis maddeselligin 6nemine dair
potansiyel olarak biiytik i¢ goriiler sunabilecegini gostermektedir.

Bourgeois'nin dontisiimsel bir kapasitede hareket eden yumusak heykelleri,
esasinda bir tiir ‘duygusal onarimi’ anlatmaktadir. Konuya iliski olarak Rozsika
Parker, 2000 yilinda yeniden basilan kitab1 The Subversive Stitch’in ©nstiziinde,
Bourgeois'nin kumasla ¢alismaya daha erken baslamis olmasi durumunda, kitabin son
boltimiiniin biiytik bir kismmin konusu olacagini ifade etmektedir. Parker, “bana gdre
onun c¢alismalar: dikisi sadece onarimla degil, ayni zamanda saldirganlik ve yikimla da
iliskilendiriyor” (Parker, 2010, s. xviii) demis ve bunu kitabinda devam eden bir tema
olarak islenen “nakisin ikili ytizti” bashgiyla, sanat¢inin kumasa yiikledigi anlam
kuramsal bir cercevede kaleme almustr.
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Sonug¢

Bu calismada yer alan ornekler, tarihsel stire¢ igerisinde sanatin, tim diger
toplumsal alanlar ve fikir akimlariyla oldugu gibi feminist diistince ile de i¢ ice
ilerledigini gostermektedir. Sanatta feminist hareket, 1960’1 yillarin sonlarinda
baslamistir. Haklarini arayan ve toplumun her alaninda kimligini korumaya calisan
kadm, feminist sanat ile hem bu miicadelesini goriintir kilmaya calismis hem de
sanattaki erkek egemen goriisti yikarak yeni ifade bigimleri gelistirmistir. Ataerkil
paradigmanin egemen oldugu kiiltiir tarihi boyunca bedeni ile “yiiksek sanatin” ancak
nesnesi olabilen kadin, sonraki stirecte kendi sanat pratiginin yaraticis1 olmaya
baslamugtir.

Calismada pek ¢ok disiplinin diistincesine niifuz etmis olan feminizmin sanatsal
ve kiltiirel kodlarmin tekstil sanatindaki yansimalari, kadin sanatcilarin eserleri
tizerinden incelenmistir. Bu anlamda arastirma, feminist diistincenin giincel sanatla
iliskisine yanit ararken, tiretilen eserlerde tekstil malzeme ve tekniklerinin bir anlatim

ve aktarim yontemi olarak kullanilmasina odaklanmaktadar.

Arastirmada ele alinan sanatcilarin, feminizm tzerinden geleneksel tekstil
malzeme ve teknikleriyle iliskili, teknolojik yenilikleri benimseyerek, kendi kiiltiirel
miraslarindan veya farkli kiltiirlerden gelen teknikleri bir araya getirdikleri
goriilmektedir. Dolayisiyla, sanatcilar gecmisten giintimiize aktarilan, gesitli malzeme
ve tekniklerin birlestirilmesiyle elestirel ve yaratic1 olanaklar sunmusladir.

Feminist sanatin etkisiyle, sanat alanindaki toplumsal iliskilerin yani sira, sanatin
dil, ifade, malzeme ve tekniklerinde de kadin kimligini merkeze alan ve egemen
cinsiyet rollerine muhalefet eden ©6nemli doniisimler meydana gelmistir. Bu
baglamda, onceleri ‘kadin isi’, ‘zanaat” veya ‘diisiik sanat” olarak gortilen tekstil, kadin
sanatgilarin kendilerini ifade edebilecekleri bir araca dontismiistiir. Kadmin kimligiyle
Ozdesglestirilen bir malzeme olarak tekstilin sanatta kullamilmasi, kadmun sanat
alaninda 6znelesmesinin ve feminist soylemin cagdas sanata niifuz etmesinin en
onemli gostergesidir. Calismada ele alinan Judy Chicago'nun The Dinner Party adli
enstalasyon calismasi, Miriam Schapiro'nun famaj’1, Kozloff'un An Interior Decorated
isimli eseri, Fisun Onur"un Herhangi Bir Iskemle isimli yerlestirmesi ve Sally Hewett'in
popiiler kiltiirtin kadinlara dayatmis oldugu gtizellik algisin1 elestiren eserleri, bir
donem ‘kadin isi” olarak goriilen tekstilin “ytiksek sanat” kategorisine nasil tasindiginin
birer 6rnegi olarak goze carpmaktadir. Tim bu calismalarda, ¢agdas toplumlarda
kadmin sorunlar1 irdelenmis, kadina bigilen geleneksel roller elestirilmis ve yeniden
tanimlamuistir.

Feminist elestiri sonrasinda sanat tarihindeki degisimi gormek icin geleneksel
sanat tarihi kitaplarmin yeni baskilarina, miize koleksiyonlarina ya da gerceklestirilen
gilincel sanatsal etkinliklere bakmak yeterli olacaktir. Bu galismada ise, 1960’lardan
bugiine feminist soylemin sanat tizerindeki etkileri ve bu etkinin 6zellikle de tekstil
sanatindaki izduistimleri agik¢a goriilmektedir.
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