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SUNUS

Sinema, insanin kolektif bilingaltin1 yansitan, hayal diinyasini sekillendiren ve ruhunu
costuran biyiilii bir sanattir. Sinema perdenin ardindaki biiyiili hikayeleri ve igsel
diinyamizdaki yolculuklar1 kesfetmeye adanmis bir rehberdir. Sinema, bir perde araciliiyla
bizi farkli zamanlara, mekanlara ve duygusal diinyalara gétiirebilme giiciine sahiptir. Her film
bir hikaye anlatir ve her hikaye bir i¢sel yolculuktur. Bu hikayelerin i¢indeki karakterlerle
birlikte yasar, duygularmi ve deneyimlerini paylasiriz. Sinemada izledigimiz disler,
gerceklikle i¢ ige gecer ve hayatimizin birer pargasi haline gelir.

Sinema, kitlelere ulasan biiyiileyici bir sanat formudur; duygularimizi tetikler,
diislerimizi canlandirir ve bizi farkli diinyalara tasir. Iginde yasadigimiz diinyadan farkli, bazen
fantastik, bazen gercekiistii, bazen de siradan olan bu diinyalarda yolculuk etmek bize yeni
perspektifler sunar. Kendi hayatimizi bir hikaye olarak gérmek, icindeki anlami1 ve degeri fark
etmek, hayatimiza daha anlaml bir perspektif kazandirabilir. Her filmde bir parca kendimizi
bulabiliriz ve her yolculukta yeni bir bakis agis1 elde edebiliriz. Sinema, bir pencere gibidir;
farkli diinyalarin ve yasamlarin icine bakmamiza olanak tanir. Pencereden iceri bakarak kendi
icsel diinyamiz1 kesfetmeye ve biiylilii yolculuklara ¢ikmaya davet ediliriz. Sinema, bize
insanligin ortak duygularini, dileklerini, korkularini1 ve umutlarini anlatir. Bir filmde kendimizi
buldugumuzda, aslinda insanligi kolektif deneyimini de paylagmis oluruz. Sinema, bir aragtir;
bizi bir araya getirir, etkiler ve degistirir.

Sinemanin insan psikolojisi lizerindeki etkilerini ve bizi i¢ine c¢eken diislerin,
duygularin ve yolculuklarin derinligini kesfetmek i¢in “Diisler ve Yolculuklar” adiyla yola
ciktigimiz bu kitapta, film diinyasinin biiylisiini, karakterlerin i¢sel evrimini, mekanin
sembolizmini ve hikayelerin ardindaki derin anlamlar1 degerli yazarlarimizin katkilariyla
inceleyecegiz. Her sahne, her ¢ekim ve her replik, bir hikayenin parcasi ve bir yolculugun

baslangicidir. Birlikte bu biiyiilii diisler ve i¢sel yolculuklar diinyasina adim atalim.

Prof. Dr. Mehmet KOSTUMOGLU
Dog¢. Dr. Ragip TARANC

Ogr. Gor. Melih TOMAK

Ekim 2023-Izmir
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HIiTCHCOCK SINEMASI’NDA SURREALIST TEMSILLER: SPELLBOUND FiLM
ORNEGIH!
Akil Fikret Tosun®

Giris

Stirrealizm ve sinema iliskisi riiya ve diis giicii zemininde benzerliklere sahiptir. Her
ikisi de riiyalardan, diis giiclinden ve karanliktan beslenir. Siirrealizmin perdesi bilingaltidir.
Bilingaltmin 6zgiirlestigi yer sinema perdesidir. Bu nedenle her ikisi de karanliga ihtiyag¢ duyar.
J.B. Brunius salonu yavas yavas kaplayan karanligin, gozleri kapatmakla ayni sey olduguna
dikkat ¢eker. Sonra, ekranda ve insanm ic¢inde, bilingsizligin karanligi baskinlar yapmaya
baslar. Riiyada oldugu gibi, goriintiiler, ¢oziilmeler veya yavas yavas belirip kaybolmalar
yoluyla belirir ve kaybolur.

Zaman ve mekan esneklesir, istege gore daralir ve esner. Kronolojik diizen ve siirenin
goreli degerleri artik gerceklige karsilik gelmez (Hammond, 2000, s.114). Paul Ramain,
rilyalarin ve sinemanin 6zdes dogasindan bahsetmis ve Sigmund Freud'un riiyalarin sozlerle
terciime edilemez ve sadece goriintiilerle ifade edilebilecegi s6zlerinden ilham almistir. Hatta
sinemanin tiim anlatimsal ve gorsel siiregleri riiyada bulunur diyecek kadar ileri gitmistir.
Benzer sekilde, Jean Goudal 1925’te sinematografik" imgenin "bilingli bir haliisinasyonu
temsil ettigini ve Siirrealizmin edebi alanda gergeklestirildigini gormek isteyecegi bu riiya ve
biling kaynasmasini kullandigin1 yazmistir (Fotiade, 2018, s.4-5). Arkasina riiyalar1 ve diis
giiciinii alan Sinema ve Siirrealizmin birlikteligi ¢carpici, yaratici, sok edici ¢caligmalara imkan
tanimaktadir. Kuskusuz siirrealist yonetmen Luis Bunuel’in Hitchcock tarafindan diinyanin en
1yl yonetmeni olarak tarif edilmesi tesadiif degildir (Stam, 1983, s.7).

Alfred Hitchcock bu birlikteligi saglamis ve sinema tarihinde iz birakan filmlere imza
atmistir. Bu filmlerden birisi de siirrealist ressam Salvador Dali ile is birligi sonucunda
yaptiklar1 Spellbound-Oldiiren Hatiralar (1945) adli filmdir. Ozellikle Salvador Dali’nin
tasarladigi riiya sekansi ile one ¢ikan film, Hitchcock’un anlat1 kabiliyeti ve teknik becerisiyle

stirrealist bir temsile doniismiistiir. Bu metin 6ncelikli olarak farkli metinlerden yola ¢ikarak

! Bu ¢alisma, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri tarafindan “10613 ID ve SYD-2023-
10613 proje kodlu Kariyer Baslangi¢c Projeleri” kapsaminda desteklenmistir.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema,
akilfikrettosun@yyu.edu.edu.tr, ORCID No: 0000-0002-1493-1784.



ve sinemasinda var olan siirrealist temsilleri saptayarak Hitchcock’un siirrealist bir yonetmen

oldugu goriisiinii tartigsmaya agmaya odaklanmustir.

1. Siirrealizm ve Siirrealist Estetik

19. ve 20. yiizy1l uygarhiginin, rasyonel diisiince yapisinin insa ettigi diinyaya ve
degerlere olan inang¢sizligin gostergesi olan siirrealizm referansini aldigi diis giicli ve bilingalt1
ile her kavrami, her diisiinceyi alt etme giiciine sahiptir. Bilingdisinin 6zgiirlestirilmesi adina
Irrasyonel olanin kutsandid1 gercekiistiiciilik giindelik hayatin tiim ahlaki ve estetik
kurgularina meydan okumustur. Stirrealist manifestonun yazar1 Breton, gergekiistiicliliigiin
nedeni, 6zgirligiin nedenidir demistir (Breton, 1978, s.114). Bu ozgiirlii§e ulasmanin yolu
diisler ve bilingaltindan gegmektedir. Siirrealizmin burjuva sanat, ahlak, estetik, ekonomik vb.

degerlerine kars1 verdikleri savasin temel arglimanlar1 Freud ve Marx’m metinleridir.

Stirrealistler icin riiya, aklin kontroliinden kurtulmus bir hayali iiretim tarzini ve
sanatsal, politik ve giinliik deneyimler ve pratiklerle kullanilabilecek yiikseltilmis bir alg1
bi¢cimini temsil etmektedir. Dada'da burjuva karsit1 psisik serbest oyun olarak kendini gosteren
irrasyonel olana olan ilgi, Siirrealist manifestonun yazar1 Breton tarafindan sistematik olarak
arastirilmustir. Breton, savas sirasinda Fransiz ordusunda hastane hizmetlisi olarak hizmet
ederken, Sigmund Freud'un biling¢dis1 teorileriyle tanmigsmistir. Psikanalistin eserleri ilk olarak
1920'lerin basinda Fransizcaya g¢evrildikten sonra Breton ve arkadaslari, "otomatik yazma"
teknikleri gelistirerek, bilingdisinin bilimsel fikrini kendi siirsel ilgi alanlarina hizla
oztimsemiglerdir. Kismen Freudcu "serbest ¢agrisim" modeline gore, dnceden tasarlanmis
herhangi bir fikrin yoklugunda hizli yazma telaslar1 gergeklestirilmistir. 1924’te Breton, bu
egilimleri bir etiket altinda pekistirmeyi uygun gormiis ve uzun gebelik doneminden sonra,
Breton'un Birinci Siirrealist Manifestosu'nun yayimmlanmasiyla Siirrealizm dogmustur.
Stirrealizm kelimesi ilk olarak 1917'de Breton'un rol modeli sair Apollinaire tarafindan
tiiretilmistir. Ancak Apollinaire'in sanatta yeni bir mantik-iistii ruhu karakterize etmeye yonelik
oldukca muglak girisimleri, Breton'un 1924 tarihli manifestosunda daha fazla kesinlik
kazanmustir. Gergekiistiiciiliiglin "6nceden ihmal edilmis bazi ¢agrisimlarin iistiin gergekligine,
rilyalarin her seye kadirligine, diisiincenin ¢ikar gozetmeyen oyununa olan inancina dayandig1"
sOylenmistir.

Manifesto esasen bir sairin beratidir. Bu asamada gorsel sanatlara ¢ok az ilgi gosterilmis
ve Oncelik "psisik otomatizme" verilmistir. Bunun "akil tarafindan uygulanan herhangi bir

denetimin yoklugunda, her tiirlii estetik kaygidan muaf olarak" yiiriitiilecek olmasi,
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Stirrealizm'in Dada'dan bir merkezi ilkeyi miras aldigini agikca ortaya koymaktadir. Dada gibi
Stirrealizm de "sanatin" iddialar1 ile "yasamm" iddialar1 arasindaki ayrimlari silmeye
adanmistir. Freud'u Siirrealist projenin yol gosterici 15181 olarak adlandiran Breton, estetik
iireticisinden ¢ok "sorusturmalar" yiiriiten "insan kasif"ten s6z etmistir. Bir devrimden daha az1
ongoriilmemistir (Hopkins, 2004, s.16-17). Peki siirrealizm nedir? Bu tanim bizzat
sirrealizmin manifestosunu 1924 yilinda yazan Andre Breton tarafindan yapilmistir.
Stirrealizm kisinin, diislincenin gergek isleyisini sdzel, yazili ya da bagka herhangi bir sekilde
ifade etmeyi sectigi katiksiz ruhsal otomatizmdir (felsefe, 6zdevim). Estetik veya ahlaki
kaygilardan arinmis olarak, mantik tarafindan uygulanan higbir kontroliin gecerli olmadigi,
diistincenin kendini ortaya koydugu bir diizlemdir.

Stirrealizm, daha Onceleri ithmal edilmis birtakim ¢agrisim bigimlerinin fevkalade
gergekligine, riiyalarin mutlak kudretine, tarafsiz diisiince oyunlarina yonelik inanci esas alir.
Diger tiim ruhsal mekanizmalar1 ilk ve son olarak yikma ve hayatin temel sorunlarini
coziimlemek adma bunlarin yerine kendisini koyma egilimindedir. Asagida adi gecenler
mutlak siirrealizm eylemlerinde bulunmustur: Aragon, Baron, Boiffard, Breton, Carrive,
Crevel, Délteil, Desnos, Eluard, Gérard, Limbour, Malkine, Morise, Naville, Noll, Péret, Picon,
Soupault, Vitrac (Breton, 2009, s.31). Siirrealistler i¢in bazi terimler siklikla kullanilmakta ve
hareketin 6ziinii yansitmaktadir. Nesnel sans, cilgm ask, sarsici gilizellik, sok, rastlanti,
uyumsuzluk vb. gibi kavramlar hareketle iliskilendirilen kelimelerdir.

Stirrealizmin kendisine 0zgii birtakim teknikleri bulunmaktadir. Bunlardan ilki
otomatik yazimdir. Otomatik yazi, bilin¢li miidahale olmadan yazmaktir; kalem tutan el ister
elestirel ister estetik ister ahlaki kaygilar biciminde olsun, anlik bilincin uyarilarina aldirig
etmeden sayfa boyunca kosar. Her seyden dnce diisiincenin (ve dolayisiyla dilin) rasyonel
mantigin ve onun ahlaki ve estetik su¢ ortaklarinin dayattigi kolelikten kurtulusu olarak
tasarlanan otomatizm, bilincin niteliksel olarak daha yliksek bir diizleme-'bilingalt1' olarak
adlandirilabilecek seye yiikselmesini saglamaktadir (Breton, 1978, s.20-21). Otomatizm
Freudgu serbest cagrisimla iligkilidir. Siirrealist otomatizm siireci tersine ¢evirerek rasyonel
bilinci engeller. Bir diger teknik siirrealist ressam René Magritte’nin depaysement teknigidir.
Fransizca sahne degisimine (siirrealist yonelim bozuklugu), karsilik gelen depaysement
ingilizcede manzara degisikligi anlamindadir. Depaysement mantiksiz ve celiskili
kombinasyonlar1 amaclayan, zit nesneleri farkli bir ortama yerlestirerek psikolojik bir sok
yaratan bir tekniktir. Dépaysement teknigi, esprili ve diisiindiiriicii goriintiiler yaratmasiyla
tanman Belgikali siirrealist ressam René Magritte (21 Kasim 1898-15 Agustos 1967) ve onun

“zihin” kavrami ile baglamistir. Dépaysement'in genel tanimi, orijinal kullanimlarini,

11



islevlerini ve gercek baglamlardaki anlamlarmi tipik olarak yerlestirilemeyecekleri alisilmadik
yerlere birlestirerek gergekiistii illiizyonlar yaratilmasidir (Ji, Park, 2021, s.124). Diger bir
teknik siirrealist ressam Salvador Dali’nin otomatik yazinin pasif durumuna eklenmek tizere
"paranoyak-kritik yontem" adini verdigi bir yontemdir. Dali paranoya-kritisizmi kuruntu
fenomenlerinin  kritik yorumlanmasina dayanan spontan bir irrasyonel algi olarak
tanimlamaktadir. Dali, 1929'da "paranoyak-kritikal yontemini ortaya attiginda; otomatizmin
pasif durumuna bir destek getirdigini ya da bir ek yaptigini; boylece dalginlig1 sistematize
edebilmenin ve gercekler diinyasina ait toplam giivensizlige bir katkida bulunabilmenin
miimkiin oldugunu ileri stirmiistiir (Passeron, 1982, s.61-145).

Tiim bu yaklasimlarin 15181nda;

Stirrealizm sadece ¢arpici bir goriintii, akil dis1 ciimle veya riiya benzeri doku degildir.
Bunlar yontemlerdir. Temelde hayal giiclinii O6zgiirlestirmekle ve gergekligin tanimini
genisletmekle ilgilenir (Harper, Stone, 2007, s.116).

Stirrealizmin 6zgiilliigii, Michel Carrouges'un belirttigi gibi, belirli bir kurgulama
stratejisinde yatmaktadir: Siirrealizm ger¢ek olmayanla karistirilmamalidir; gercek ile gergek
dismin, siradan ile fantastigin canli bir sentezidir (Graf, Scheunemann, 2007, s.236).

Breton'un gercekiistiiliigii, nesnellik ve 6znellik, alg1 ve hayal giicii, doga ve temsil
arasindaki ayrimlari ortadan kaldirmay1 amag¢lamaktadir (Lowenstein, 2015, s.14).

Dolayisiyla siirrealist estetik bu ayrimlar1 ortadan kaldirmaya hizmet etmektedir.
Stirrealizm kendi dinamizmiyle oldugu kadar geleneksel estetik kategorilerin ¢cok 6tesindeki
olaylarin giiciiyle de harekete ge¢cmistir. Kati tanimlari, geleneksel rasyonalite tarafindan
belirlenen sinirlar1 veya akademik kompartiman zihinsellestirmeyi kabul etmeyi reddetmistir.
Psisik otomatizm (otomatik yazim), ask, nesnel sans, ilham, dil, riiyalar ve delilikle ilgili tim
sorunlarm siirrealist kesifle aydinlatilmis ve acikhiga kavusturulmustur. Siirrealist devrim,
Aydmlanma ideolojisinin, bu ideolojinin kilisenin feodal hurafelerinin Gtesine ge¢cmesinden
daha 6teye gider. Bu tarihi sigrayis, glindelik hayatin herkes tarafindan yapilmis siire doniisene
kadar, hayal giiciinlin her zamankinden daha eksiksiz bir gelismeye ulastig1 yeni bir diisiince
sentezini icermektedir.

Andre Breton’un siirrealizm nedir baslikli se¢ilmis yazilarindan olusan metinde
otomatik yazi, siirrealist nesneler, nesnel sans arayisi, ruhsal bozukluklarm simiilasyonu,
Breton'un "sarsic1 giizellik" kavramu, kritik paranoya, ilham kolajin1 zorlama yontemleri (frotaj,
kolaj ve Luca'nin kilbbomanyalari, Malet'in dekolajlari, Paalen'in tiitsiilemeleri, Dominguez'in
nesnesiz ¢ikartmasi gibi daha sonraki yontemler), kara mizah ekimi, Siirrealist oyunlar ve

arastirmalar sadece psisik ve sosyal gercekligin en kapali alanlarmi kesfetmek ve arastirmak
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icin paha bicilmez araglar sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda kalic1 stirrealist devrimin Onsezili
hayaletlerini de serbest birakir. Bunlar, Greko-Romen, Hiristiyan/burjuva, Kartezyen/pozitivist
mirasin zayiflatici tiim kalintilarmin nihai tasfiyesinin ilk gercek somut dngoériileridir. Her
seyden bagimsiz-otomatik yazin ve riiyalarin tarifinin temsil ettigi bu iirlinler uygarhigin
geleneksel degerlerine yonelik siirrealist kiiclimsemenin, drnekleridir (Breton, 1978, s.1-104).
Stirrealist estetik bir strateji olarak sasirtici, tuhaf nesneleri yan yana koyma, bir sok yaratma
pesindedir. Siirreal esteti§in amaci ger¢egin sinirlarinin 6tesine gegmek, rasyonel ile irrasyonel,
biling ile bilingdis1 arasindaki smirlara meydan okumak ve fantezi, riiya ve cinsel arzunun
enerjilerinden ilham almaktir. Stirrealist sanat ve siir, her seyden dnce, rastgele dil ve imgelerin
kafa karistirici ve sok edici yan yana gelmeleriyle karakterize edilir (Kuhn, Westwell, 2012,

5.395).

2. Siirrealist Sinema

Sinema tarihinde siirrealist sinema avangart bir hareket olarak konumlandirilir.
Stirrealist sanat¢1 1siklandirma, ¢ergeveleme ve kurgu gibi anlamh araglarla sok, yonelim
bozuklugu (Kiside, zaman ve yer bilincinin bozulmasi) ve siirpriz yaratma becerisiyle yeni
olana ilgi duymustur. Birinci ve ikinci Diinya savaslar1 arasinda, Stirrealizm etkisinde ¢alisan
Avrupali film yapimcilari, Germaine Dulac'in La Coquille et le clergyman/The Seashell and
the Clergyman (1927) gibi onemli eserleriyle; Man Ray'in Etoile de mer (1928) ve Les
mysteéres du Chateau de Dés (1929); Salvador Dali ve Luis Bunuel'in Un chien Andalou (1929)
ve L'age d'or (1930); ve Jean Cocteau'nun Le sang d'un poete/The Blood of a Poet (1932) adli
eseri ile avangard filme siirekli olarak etkili katkilarda bulunmuslardir. Ayni zamanda,
aralarinda Louis Aragon, Antonin Artaud, André Breton ve Paul Eluard'm da bulundugu
Stirrealist sanatgilar, sairler ve film yapimcilari, Siirrealizm ve sinema iizerine elestirel ve
teorik makaleler yayinlamislardir. Siirrealizm'in  etkisi daha sonraki deneysel film
hareketlerinde belirgindir. ABD'li film yapimcilar1 Maya Deren (Meshes of the Afternoon,
(1943) ve Sidney Peterson'in (The Lead Shoes, (1949) Freud'dan etkilenen psikodramalarinin
yani sira 1940'larin bir dizi Hollywood filmindeki riiya ve fantazi sekanslar1 da dahil: 6rnegin
Hitchcock'un Spellbound (1945) adhi filmi, Salvador Dali tarafindan tasarlanan riiya
sekanslarmni igerir. Her ne kadar "gergekiistii" terimi, riiya gibi, kafa karistiric1 veya fantastik
filmlere gevsek bir sekilde gonderme yapmak icin yaygin olarak kullanilsa da (Terry Gilliam,
David Lynch ve Quay kardeslerin calismalar1 en sik alintilananlar arasindadir), film

arastirmalarinda Siirrealizm tarihsel bir film hareketi ve avangard filmin hikayesinin bir parcasi

13



olarak ele alinir (Kuhn, Westwell, 2012, s.395). Siirrealistler Robert Wiene'nin Das Kabinett
des Dr Caligari (1919) gibi korku filmlerine,Amerikan komedilerine (Chaplin, Keaton,
Langdon, Sennett), ve ve romantik melodramlara (Hathaway'in 1935 yapimi Peter Ibbetson
filmi, Breton tarafindan stirrealist diislincenin bir zaferi' olarak degerlendirilmistir) hayran
kalmiglardir. Stirrealist sinema riiyalarin, arzularin hayat buldugu, ergeklligin doniistiigi,
anlat1 tutarliginin sorgulandig1 bir evrendir. Bu evrenin stirrealist fikirler i¢in ne kadar biiyiik
bir etki yaratma kapasitesine sahip oldugu siirrealistler tarafindan kesfedilmistir.

Stirrealist sair Robert Desnos'a gére sinema siirsel 6zgiirlesme ve mest olmanin tam da
yeri, gerceklik ve hayal arasindaki ayrimin ortadan kalktigi biiyiilii bir zaman-uzamdir.
Sinemaya duyulan susuzluk ve sinema askini meydana getiren sey hayal etme arzusudur.
Sinema mucizesinden bahsederken Breton soyle yazar: Koltuguna oturdugu andan gézlerinin
oniinde evrilen kurgunun i¢ine kaydig1 dakikaya kadar [seyirci] biiyiileyici ve algilanamaz
oldugu kadar uyuyanla uyanik olani birlestiren kritik bir noktadan gecer. 1927 tarihli metninde
Antonin Artaud bunu daha da fazla kategorilestirmistir. Ona gore riiyalar1 ya da bilingli
yasamda riiyaya benzeyen tiim seyleri terclime etmek icin yapilmadiysa sinema yoktur (Stam,
2014, s.67). Stirrealist yazar, elestirmen, sair Philippe Soupault'nun coskuyla hatirladig: gibi,
sinema arzularin ve hayallerin ifadesi i¢in ayricalikl bir aragtir.

Stirrealizm'in ilk gilinlerinde sinema siirrealistler i¢in biiylik bir kesiftir. Strrealistler
filmi riiyalar1 ifade etmek i¢in harika bir ara¢ olarak gérmiislerdir. Filmin hayalleri ifade etmek,
dontistiirmek ve gerceklestirmek i¢in olaganiistli olanaklar sunacagmni diistinmiislerdir. Ona
gore sinema, erkeklere edebiyat ve tiyatrodan bile daha iistiin bir gii¢ vermistir. Sinemada her
seye izin vardi. Strrealistler, sinemanin "karanlik salonlarini”, gercegin doniisiimii olarak
tanimlanan gergekiistiiniin yaratilmasina elverisli bir alan olarak gérmiislerdir. Michel Leiris'in
belirttigi gibi: "Siirrealizme sahip olmak i¢cin 6nce realizme sahip olmalisiniz, manipiile
edebileceginiz bir realiteye sahip olmalisimiz". Dali'ye gore film, ger¢ekligin ham maddesini
dontistiirme potansiyeline sahiptir. Ona gore sinemada agag, sokak, rugby magi, filmde rahatsiz
edici bir sekilde dontstiiriiliir. Siirrealizmde oldugu gibi filmde de gergek ve hayal edilen,
gecmis ve gelecek celiskiler olarak algilanmay1 birakir. Fantezi ve giinliik gercekligi sorunsuz
bir sekilde birlestiren ayni ontolojik gerceklige sahiptirler (Adamowicz, 2010, s.25-26).
Ozellikle siirrealist sinemanin en 6nemli drneklerinden birisi olan ve siirrealist sinema i¢in bir
rol model olan Luis Bunuel’in 1929 yili yapimi1 Un Chien andalou (Bir Endiiliis Képegi) bu
celiskileri ortadan kaldirmasinin yani sira, siirrealizm riiya iligkisini yansitmasi acisindan da

dikkat c¢ekicidir.
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Breton, riiyayr hem yaratici siirecin habercisi hem de bireysel ve kolektif arzunun
ozgiirlestirici bi¢imlerini serbest birakmanm bir yolu olarak gorerek, riiyanin yaratici
diirtiisiinii vurgulamistir. Un Chien Andalou, riiya goriintiilerinin karanlik ve bazen siddetli
mizahini yakalama bi¢imiyle dikkat ¢eker. Bunu yaparak, riiya durumunu gorsel terimlerle
sinematik olarak canlandiran bu tiirden ilk film olur ve bu, Breton i¢in onu ilk ger¢ek Siirrealist
film yapmistir. Bunuel, filmin Siirrealizm estetigini Freudyen kesiflerle birlestirdigini ileri
siirer (Strom, 2023, s.13-15). O halde Bir Endiiliis Kopegi stirrealist sinema i¢in bir model

olarak goriilebilir.

3. Hitchcock Sinemasi

Bir auteur olarak Alfred Hitchcock (1899-1980) sinema tarihinde kendisinden en ¢ok
bahsedilen yonetmenlerden birisidir. Rohmer ve Chabrol’e gore Hitchcock, tiim sinema
tarihindeki en biiyiik bigim mucitlerinden birisidir. Belki de sadece Murnau ve Eisenstein,
bicim s6z konusu oldugunda onunla karsilastirilabilir. Hitchcock'un ¢aligma bigimi igerigi
siislemez, onu yaratir. Hitchcock bu formiilde 6zetlenebilir (Rohmer, Chabrol,1979, s.152).
Hitchcock, onu usta bir stilist ve entelektiiel, hatta ruhani derinlige sahip bir hikaye anlaticisi
olarak savunan, Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Eric Rohmer ve Claude Chabrol gibi
Fransiz Yeni Dalgasi elestirmenleri/film yapimcilar: tarafindan ele alindig1 i¢in sanshdir.

Robin Wood i¢in Hitchcock, senaryoya cok fazla giivenmeden anlami gorsel olarak
iletme konusunda biiyiik bir yetenek gostermesi anlaminda bir "sinematik" ustasidir. Bununla
birlikte, Hitchcock ayn1 zamanda psikolojik derinlikte karakterler yaratan ve onlar1 ahlaki
degerleri test eden hikayelere koyan olaganiistii yetenekli bir hikdye anlaticisidir (Palmer,
Boyd, 2006, s.6). Hitchcock hikayeye hicbir seyin miidahale etmesine izin verilmemesi
gerektigini bir kural haline getirmeye calismistir. Bir film ¢ekmek, bir hikdye anlatmaktan
baska bir sey degildir ve anlatisallik, tekrar eden temalarindan biridir. Hitchcock, ¢ogunlukla
film yapisin1 ve teknigini kesfetmekle ilgilenen benzersiz ve yenilik¢i bir bi¢imci olarak ve
filmlerini olagantistii patlamalar etrafinda odaklayan bir hayalperest-diissel kurgu yazari olarak
disiiniiliir ve bliyiik saygi goriir. (Gottlieb, 1997, s.xxiv-67). Hitchcock’un kendi sinema
anlayisima dair goriislerini 6zetlemek filmlerinin dogru okunmasini saglayacaktir. Asagidaki
bilgiler Hitchcock’un kendi metinlerinden aktarilmaktadir. “Seyirciyle oynamaya inaniyorum,
kesinlikle, Ozellikle gerilim ile. Senaryoyu yazarken seyircilerin sizin istediginiz gibi
diistindiiklerinden emin olsaniz iyi olur. Hikayeyi anlatiyorsun ve merakla onlar1 kdseye

sikistirtyorsun. Sette her zaman bir sahnenin diizenini kagida ¢izerim, bdylece kameramanin
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tam olarak hangi acilar1 istedigimi ve karakterlerimin ekranda nasil olmasin1 istedigimi bilir.
Iste kamera agilarmdan dram yaratmanin bir yolu... Bir sahneyi cekmeden 6nce ne istedigimi
biliyorum ve genellikle onu nasil elde edecegimi de biliyorum. Tabii ki, burada oyuncularla
karsilastyorsunuz-belki de oyuncularin goriislerini sdylesem daha iyi olur. Genelde yaptigim
sey, sahneyi benim tarzimla oynamalarini saglamak ve sonra, "Simdi senin istedigin gibi
yapacagiz." Hangi yol daha iyi ¢ikarsa, biz onu kullaniriz. Iyi yonetmenligin sirr1, bir hikayeyi
gorsel olarak anlattiginizi hatirlamaktir. Araciniz ses ve goriintiidiir. Ekran bu hikayeyi
olabildigince ¢ok anlatmalidir-diyalog degil. Sinema izleyicilerinin ilgilerinin diizenli olarak
sarsilmasini istedigini" kabul ediyor. Ancak, bireysel etkiler ne kadar 6nemli olursa olsun, "her
sahne bir biitiin olusturur", bu yalnizca etkiyi artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda aksi takdirde
yalnizca bir dizi sarsintidan ibaret olacak seyi, bir miizik pargasi gibi bir sanat eserine
dontistiiriir. Cabasi, isine bir konserin veya senfoninin degisen ritimlerini ve doruklarni”
vermektir ve tarif etmeye devam ettigi tekniklerin her biri, yalnizca en iyi sekilde
kullanilmamali, ayn1 zamanda orkestrasyonu da yapilmalidir. Gorsel bir senfoni olmasi
gerektiginde israr ettigi seyi bestelemede birincil enstriimani olarak kameraya tekrar tekrar
vurgu yapar (Gottlieb, 2015, s.55-80).

Hitchcock icin bir film yapmak, bir hikdye anlatmaktan baska bir sey degildir ve
hikaye-soylemeye bile gerek yok- iyi bir hikdye olmalidir. “Hayattan bir dilim denen seyi
ekrana koymaya calismiyorum ¢iinkii insanlar hayattan istedikleri tiim kesitleri sinemalarin
oniindeki kaldirimlarda alabilirler ve onlar igin para ddemek zorunda kalmazlar. Ote yandan,
tamamen fantezi de iyi degil- sadece kendim i¢in konusuyorum- ¢linkii insanlar kendilerini
ekranda gordiikleriyle iliskilendirmek istiyorlar. Hikaye inandiric1 olmali ve yine de siradan
olmamalidir. Dramatik ve yine de gercek¢i olmalidir. Ama bence bir film 6ykiistinde ulasilacak
her amag, her hedef kovalamaca baghigi altina girer. O zaman iyi kovalamaca ayni zamanda
karakteri ortaya ¢ikaracak ve gerilim olusturmak icin psikolojiyi kullanacaktir. Glidiilerim her
zaman daha sinsi olmustur, ya da daha dolambacli bir kelimeyi tercih ederseniz, ugursuz. Bir
casus olarak kendi filmlerime sizdim. Bir yonetmen diger yarisinin nasil yasadigini gérmelidir.
Sec¢imi ne olursa olsun, resim ¢ergevesinin igeriginin bir etkisi olmalidir. Dramatik kelimesinin
gercek anlami budur. Duygusal etkiye sahip olan1 ifade eder. Bir oyunda, eylem kelimelerle
ileriye taginir. Film yonetmeni ister bir ¢cayirda ister bir telefon kuliibesinde olsun, aksiyonunu
bir kamerayla ileriye tasir. Her zaman ifadesini vermenin yeni bir yolunu ariyor olmali ve her
seyden once bunu en biiyiik tasarrufla ve 6zellikle de en biiylik tasarrufla yapmalidir; yani
minimum ¢ekimde. Her ¢ekim, dramatik amaglar i¢in kesmeyi saklayarak miimkiin oldugunca

kapsamli bir a¢iklama olmalidir. Goziin konsantrasyonunu dagilmamasi i¢in yonlendiren bir
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ortamda goriintiiniin etkisi birinci derecede dnemlidir. Sekanslar asla yavaslamamali, eylemi
ileriye tasimalidir. Gezici bir kameradan hoslaniyorum c¢ilinkii diger bircok yonetmen gibi,
hareketli bir filmin gercekten hareket etmesi gerektigine inaniyorum. Olay orgiislinii teknige
uydurmak i¢in biikmeye calismiyorum; teknigi olay orgiisiine uyarlarim. Ve 6nemli olan da
bu. Iyi teknigin isareti, fark edilmemesidir. Filmlerin birincil amacinin eglence saglamak
oldugu her zaman unutulmamalidir. Insanlar1 eglendirmek igin dnce ilgilerini cekmek gerekir.

Hitchcock sinemasmin en dnemli 6zelligi gerilimdir. Hitchcock bir gerilim ustasidir.
Onun i¢in dikkat ¢ekmenin en giiclii yolu gerilimdir. Bir durumun dogasinda var olan gerilim
ya da seyircinin "Bundan sonra ne olacak?" diye sormasma neden olan gerilim olabilir. Bu
soruyu kendilerine sormalar1 ger¢cekten cok dnemlidir. Gerilim, seyirciye sahnedeki karakterin
sahip olmadig1 bilgilerin verilmesi siireciyle yaratilir” (Gottlieb, 1997, s.122-218).
Hitchcock’un siirprizler ve yenilikler iceren teknigi degiskendir. Filmden filme farklilik
gosterir. Fakat gerilim s6z konusu oldugunda farkli teknikler kullansa da temel kural tiim

filmlerinde aynidir. Gerilimi lireten gorsel bilgiler seyirciyle paylasilir.

4. Sirrealist Hitchcock

Cogu film tarihgisi ve elestirmeni Hitchcock’un disavurumculuktan etkilendigini iddia
etse de Hitchcock’un siirrealist yonii de giicliidiir. Truffaut, Hitchcock filmlerinin 6rgiisiiniin
ii¢ ana unsurdan korku, cinsellik ve 6liimden olustugunu ifade etmektedir (Truffaut, 1987,
$,320). Bu ii¢ kavram bizi dogrudan psikanalize yani bilingaltina ve ondan beslenen
stirrealizme gotiiriir. Dolayisiyla Hitchcock’un siirrealist olarak tanimlanmasmin altinda bu ti¢
kavram 6nemli bir rol oynamaktadir. Siirrealizmin beslendigi Psikanalitik bir perspektiften
yaklasildiginda Truffaut’un Hitchcock ile yaptigr sdylesi film oOrgiilerinin ¢ocukluguyla
baglantilt oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla Hitchcock’un c¢ocuklugunda yasadigi
olaylarin etkisi sinemasinda da goriilmektedir. Hitchcock ge¢mise baktiginda kendisini uslu,
cok yalniz, arkadasi olmayan, hayal giicii genis, iy1 bir gdzlemci, kendi oyunlarmi kesfeden bir
cocuk olarak tamimlar. Hitchcock protestan cogunlugun yasadigi Ingiltere’de katolik bir ailenin
cocugudur. Kiiciik bir yasta ailesi tarafindan Cizvit mezhebine bagli bir koleje verilmis ve
burada kendisinde giinah olan bir seyi yapma endisesi seklinde ortaya ¢ikan ahlaksal kokenli
bir korku gelismistir. “Her zaman da bundan kaginmaya caba gdsterdim. Neden? Belki de
fiziksel korku nedeniyle ... Fiziksel cezadan hep korkmusumdur. O giinlerde Cizvitler ¢ok sert
lastikten yapilmis bir sopa kullanirlardi. Saniyorum bugiin de kullaniyorlar. Ceza 6yle olur

olmaz uygulanmazdi, cezanin infaz edilis sekli 6nemliydi... Dersten sonra basrahibi gérmeye
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¢ikmamiz sdylenirdi. O da ciddi bir yiiz ifadesiyle isminizi, carptirildigimiz cezanin niteligiyle
birlikte deftere yazardi. Ondan sonra koca bir giin, cezanin infaz edilmesini beklemekle
gecerdi” (Truffaut, 1987, s.24-25). Hayal giicli, 6teki, yalnizlik-asosyal kisilik, korkular,
gilinah, fiziksel ceza akla diisleri ve bastirilmis olanin mekani olan bilingaltini, 6zellikle
stirrealistlerin beslendigi Freud’u ve Sade’yi getirmektedir.

Hitchcock, Freudcu psikolojiden ve oOzellikle de psikanalizden -etkilenmistir.
Truffaut’un 6liimle ya da anormal ile ilgili bir Hitchcock hayal edilemez. Sanirim sizi derinden
etkileyen duygulari, 6rnegin korkular1 ¢ekiyorsunuz sorusuna verdigi kesinlikle, ben korkularla
dolu bir kisiyim yanit1 sinemasinda ¢ocuklugunun etkisini gostermek i¢in 6nemli bir kanattir.
Yine Truffaut’un gecen 40 yil icinde, israrla ahlaksal ikilemleri filme aldiginiz bir gercek
saptamasina, oldukca dogru yanitini vermesi, (Truffaut, 1987, s.261-320) bu gorisi
desteklemektedir. Ahlaksal ikilem dogrudan dogruya gilinah kavramiyla ve giinah olan bir seyi
yapma endigesi ile iliskilidir. Peter Wollen, Arka Pencere'deki (1954) rontgenci saplanti,
Vertigo'daki (1958) ask temasi ile (6zellikle de ¢ilgin bir takint1 seklini alan) Bretonun amour
fou’su-¢ilgin ask, Gizli Teskilat’taki (1959) paranoya ve Sapik'taki (1960) delilik gibi siirrealist
temalarin benimsemesinden dolayr Hitchcock'u gizli siirrealist olarak tanimlar (Stone,
Gutierrez, 2013, s.33). Benzer saptama Robert Stam tarafindan da yapilir. Hitchcock yasa ve
arzu, otorite ve isyan, rasyonel ve irrasyonelin ayni sorunsalligi i¢inde calisir. Vertigo,
stirrealist resmin karakteristik 6zelligi olan uzay-zaman 1stirabini yansitir. Hitchcock'un riiya
takintisi, Breton’daki kara mizahi ve anlatidaki mantiksizliklara olan sevgisi, onu en azindan
bir kripto-siirrealist olarak nitelendirir (Stam, 1983, s.8-9).

Peter Wollen Hitchcock’un temalarini sug-sugluluk temasi, kaos temasi, ayartilma,
saplanti, biiylilenme ve bas donmesi temasi, kararsiz, degisken kimlik ve giivenli bir kimlik
arayisi, deneyim temasi, kotli anne temasi olmak iizere alt1 temel tema olarak smiflandirir.
Hitchcock'un diinyas1 iyi ile kotii, saflik ile yozlagsmiglik arasindaki basit ayrimin diinyasi
degildir; kahramanlar1 daima kotiilerin yaptiklara dahil olmustur, onlardan sadece toplumsal
ve ahlaki uzlasimlar dolayisiyla ayrilirlar. Filmin gidisati i¢inde suglu olurlar ve bu sugtan
higbir zaman tam olarak kurtulamazlar. Ikinci olarak, diizenin hemen altinda yatan kaos temasi
vardir. Hitchcock'un filmleri tipik olarak siradan, normal yasamin i¢inde, bayagi olaylarla
baslar. Karakterler kati bir bigimde alisilmig yasama alanlarma yerlestirilmislerdir, olaymn
gectigi yer asagi yukarti izleyicilerin yagsamak zorunda olduklari tiirden bir yerdir. Sonra kaderin
bir oyunu sonucu, sans eseri bir karsilasma ya da rasgele bir secim sonucu, kaosun ve
kargasanin hiikiim siirdiigli bir anti-diinyaya diiserler. Kahramanin her tiirlii destekleyici

toplumsal iligkiden koptugu, hazirliksiz ve yapayalniz olarak daimi fiziksel ve psikolojik
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travma alemine firlatildigi, normal kategorilerin aniden ve kaygilandirict bir sekilde stirekli
degistigi korkung bir diinyadir burasi. Bazi rastlantisal ayrintilar bakimindan bu anti-diinya
bildigimiz normal diinyayla aynidir, ama 6ziinde tamamen karsit yonde isler. Bayagilik
karsisinda heyecanin, ama ayni1 zamanda kotiiliiglin, akildisiligm diinyasidir. Kahramanlar
diizen ve gerceklik diinyasmi birakip kaos ve yanilsama diinyasma gegtikten sonra geri
donmeyi basaramazlar.

Biiyiilenmis, dehsete diismiis, ama ayni zamanda coskuya kapilmislardir; kaos ve panik
sanki i¢lerindeki ifade edilmemis bir ihtiyaci karsilamaktadir; bir nevi saplantili serbest kalma
s0z konusudur.Wollen bu metninde Hitchcock'ta gercekiistiicli bir yan vardir diyerek Vertigo,
Marnie, The Birds gibi diis filmlerinde bunun goriilebilecegini iddia etmektedir. (Wollen, 2004,
s.173-222). Ayrica Hitchcock’ta Ekspresyonizm ve Kammerspielfilmin etkisi Almanya'dan
gelirken, Fransiz sanat sinemasindan da Siirrealizm'in bazi unsurlarini almistir.Siirrealistler
glindelik nesneleri anlam yiiklii, c¢ogu rahatsiz edici ve tehdit edici olarak
gormiislerdir.Prawer'in isaret ettigi gibi, Hitchcock’da smradan diinyamizin ve giinliik
kullannmimizin nesnelerini tehdit veya ithanet etmenlerine donistiirmiistiir. Santaj'da (1929)
kadin kahramana cinayeti hatirlatan bir ekmek bicagi, Siiphe'de (1941) zehirlenebilecek bir
bardak siit, Sahne Korkusu’nda(1950) kanli bir oyuncak bebek, ve Oliim karar1’nda-Ip (1948)
medeni bir kokteyl partisinde masa iistii olarak kullanilan, iginde geng bir 6grencinin bogulmus
cesedinin bulundugu bir sandik 6rnek olarak goriilebilir (Haeffner, 2005, s.26-27).Nathalie
Bondil Hitchcock’un giipegiindiiz riiya gordiigiinii, onun jilet gibi keskin, fantastik goriintiiler1
(kendisi de bu etkileri elde etmeye calistigini1 sOylemisti) Siirrealist oldugunu ifade eder.
Barbara Creed’e gore 1950'i ve 1960'1 yillarda Hollywood'da bir dizi Stirrealist bagyapita imza
atan Ingiliz yonetmen Alfred Hitchcock, Siirrealist tarzda calisan ilk popiiler yonetmendir.
Onun (¢agdaslari olan) ilk Stirrealistlere duydugu kisisel ilginin yani sira irrasyonel, cinsel arzu
ve riilya durumuna olan hayranligi, modernitenin giicli gii¢leriyle birlestiginde, onun Siirrealist
estetigini sekillendirmeye yardimei1 olmustur.

Hitchcock, siirrealist tarzi sirf kendisi i¢in benimsemistir; amaci, 6zellikle sok estetigi
aracilifiyla, kayitsizliga meydan okumak ve hayal giiciiniin karanlik yanini1 6zgiirlestirmek
olan sira dis1 bir diisiiniirdiir.' Gerilim ustas1' olarak iinlii olan Hitchcock'un kalic1 mirasi, onun
nadiren tartisilan gergekiistii biiyiisiine ve en c¢ok alkis alan filmlerinden bazilarinda
Siirrealizmin karanlik tarafin1 yakalamasindaki giiciine daha ¢ok sey bor¢ludur: Vertigo-Oliim
Korkusu (1958), Gizli Teskilat (1959), Sapik (1960), Spellbound-Oldiiren Hatiralar (1945),
Kusglar (1963), Marnie (1964).Bu filmler Hitchcock'un bazilarinda (Spellbound, Kuslar,
Vertigo) cok belirgin olan, digerlerinde ise (Gizli Teskilat, Marnie) belki daha az belirgin ama
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yine de merkezi olan Siirrealist estetige bagliligini ortaya koymaktadir. Bu filmler aym
zamanda onun kayitsizli§a ve kurallara uymaya meydan okuma ve izleyiciyi kendi dogas1 ve
oznelligi, ozellikle de bireyin sadizm, mazosizm ve cinayet eylemleri yapma kapasitesi
konusunda farkli bir anlayisa uyandirma arzusunu da ortaya koymaktadir.

Hitchcock, Siirrealist tarzi ve konusu hem eglendirmek hem de sok yoluyla hayal
giicliniin zincirlerini salmak i¢in tasarlanmis biiyiik bir popiiler Siirrealisttir. Sok edici, siradan
ya da gilindelik olanla ayni hizaya geldiginde, Psycho'daki iinlii dus sahnesi cinayetinin
dehsetiyle veya kiiclik bir sahil kasabasinin sakinlerine kuslarin agiklanamaz saldirisiyla
kanitlandig1 gibi, etki potansiyel olarak daha da gergekiistiidiir. Gergekiistiiciiliigiin karanlik
tarafina cekilen Hitchcock, ona olan ilgisini stil, mizansen, imgeler, motifler, sembolizm,
sakalar ve-Dali gibi-gercekiistii bir olay olarak tirettigi veya sahneledigi kendi kisiligiyle ifade
etmistir. Hitchcock, Dali, Magritte, de Chirico ve Bufuel gibi Siirrealistlerden etkilenmekle
kalmadi, en begenilen ve 6nemli filmlerinin cogunda Siirrealist temalara ve lislup yapilarina
bagli kalmis ve bunlar1 stirdiirmiistiir. Filmleri, Magritte'in ¢iftler ve kayip asiklara iliskin biraz
tehditkar imgeleriyle, Ernst'in tekinsiz insan/yaratik ¢izimleriyle, Man Ray'in sarmallariyla, de
Chirico'nun tirkiitiicli sehir manzaralariyla, Hans Bellmer'in travmatik sahneleriyle ve Dali'nin
kabus diinyalariyla yankilanir. Celigkili bir hareket gibi goriinebilecek bir hareketle Hitchcock,
Notorious, North by Northwest and Marnie'de oldugu gibi, Breton'un sevginin bireyi ihanet
korkusundan kurtarma giiciine olan inancini da benimsemistir.

Hitchcock, ozellikle riiya ve gerceklik halleriyle ve ikisi arasindaki iliskiyle
ilgilenmistir. Hitchcock'un siirrealizmi, onun "rliyay1 gercekte" kati, keskin goriintiilerle
yansitma konusundaki sagmaz giiclinde yatar. Bunu yalnizca bir riiya diinyas1 yaratarak degil,
ayni zamanda riiyanin karanlik tarafini-kabusu kesfetme yoluyla da basarir. Bir "gerilim ustas1"
olarak bilinen Hitchcock, ayni zamanda dogru bir sekilde "gercekiistii bir usta" olarak
tanimlanir (Stone, 2007, s.115-124). Hitchcock’un kendi s6zleri de siirrealizmle olan iligkisini
kanitlamaktadir. “Peki siirrealizm? Lautréamont'unki kadar Poe'nun eserinden de dogmamais
miyd1? Siirrealizm Bunuel tarafindan L'Age d'or ve Un Chien Andalou ile René Clair
tarafindan Entr'acte ile, Jean Epstein tarafindan The Fall of the House of Usher ile ve Fransiz
akademisyeniniz Jean Cocteau tarafindan The Blood of a Poet ile siirrealizm beyazperdeye
aktarildiginda, bu edebiyat okulunun 6zellikle 1925-1930 yillar1 arasinda sinema iizerinde
biiyiik etkisi oldugu kesindir. Bazi filmlerimin sadece riiya sahnelerinde ve gercekdisi
sahnelerinde de olsa, bizzat yasadigim bir etki” (Gottlieb, 1997, s.144). Barbara Creed i¢in
Hitchcock¢u metnin merkezi bir yonii, onun Sliimciil aski, erkek/kadin iligkisini ve bunun

imkansizligin1 temsil etmesidir. Kiibali romanc1 ve elestirmen Cabrera Infante, Vertigo'yu
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ozellikle agkin bayiltici-depresyon-bunalim temasi ile baglantili olarak ilk biiyiik Siirrealist
film" olarak Ovmiistiir. Dulac'm La coquille et le clergyman'indaki (The Seashell and the
Clergyman, 1928) din adami gibi, Vertigo'daki Scotty’ de trans halindeymis gibi kadinin pesine
diiser, kadin bir halden digerine doniisiirken onu bulup kaybeder. Psycho'da Norman, cinsel
olarak ilgi duydugu tiim kadinlar1 6ldiirtir. Marnie'deki Mark Rutfield, bir trans diinyasinda
yasayan ve cinsel agidan soguk bir kadinin pesine diiser. Kuslar'da korkudan travma gegiren
kadin (Tippi Hedren) oglunun degil annesinin kucagina doner. Hitchcock'un filmlerinde derin
bir Olciilemezlik ve kayip duygusu -cinsiyetler arasinda uzlagsma olamayacagi duygusu-
erkek/disi karsitliklar1 vardir. Bu anlar, Hitchcock'un filmlerinde erkek kahramanin kadini
kucakladig1 ama duygusal olarak bu kucaklamanin bir parcast olmadig: anlarda siklikla ifade
edilir. Erkek kahraman ya ileriye ya da bagka bir yere bakar (North by Northwest/Gizli Teskilat
ve Vertigo'daki gibi adama ihanet etmek zorunda kalacagini bilerek) ya da The Birds ve
Marnie'deki gibi trans halindeymis gibi ileriye bakar. Cinsel iliskinin imkansizligini ifade eden
bu anlar, 6zellikle Dali ve Magritte'nin Tehdit Altindaki Suikast¢1 (1926), Asiklar (1928),
Tecaviiz (1934), Kolektif Bulus (1935) ve Yasak Evren (1943) resimleri diisiiniildiiglinde
Stirrealist sanatin da merkezinde yer alir.

Hitchcock'un kadini elde edilemez olarak temsili, 'amour fou-¢ilgin ask-saplantili tutku
temastyla baglantilidir. Her ikisi de farkl diizlemlerde var olan buz gibi sarisin ve paranoyak
takintili erkek figiirlerini kullaniyor. Cinsiyetler arasinda bir birligin imkansizligini temsil
etmek i¢cin sonsuza dek birbirlerinin etrafinda donerler (Notorious, North by Northwest,
Vertigo, Marnie'de oldugu gibi) ama sonsuza dek bulusamazlar. Hitchcock, cinsel bir
birliktelik, bir sok ve doniisiim an1 olarak hayal kiriklig1 yaratan zorlayici giizellik arayisinda
onun en gergekiistii 6rnegidir (Stone, 2007, s.126). Camille Paglia’da Kuslar filmi {izerinden
yaptig1 degerlendirmede Hitchcock’un siirrealist tavirlarim1 vurgular. Hitchcock The Birds/
Kuslar'a, calismalarinin layikiyla ait oldugu ve kendisinin de Onciilerini acikc¢a bildigi
modernist bigimle yani Gergekiistiiciiliik'iin olmazsa olmaz ilk bi¢cimi olan belgesel
natiiralizmle yaklagmustir. Tiiyler iirpertici, yapay bicimde donuklastirilmis 1sikta, Melanie
kendi misyonu dahilinde, olaganiistii bir kolaylikla yol alir. Paglia i¢in bir kayikta elinde kus
kafesiyle kiirk mantolu bir kadin (Melanie), Dali veya Magritte' in Gergeklistiicli tablolaridan
biri olabilir. Paglia’nin filmin parti parti sahnesindeki en sevdigi ayrinti, martinin biri basmin
arkasini dur durak bilmeden gagalarken, yiiziistii ¢cimenlere yatmus, bacaklarmi yel degirmeni
gibi birbiri ardina vururken, gok mavisi elbisesiyle ¢emberli i¢ etegi yukar1 kayip siyrilan,
rugan ayakkabili kii¢lik kizdir. Kiz ve marti, "ah, ah, ahh!" diyerek, saatin tiktaklar1 gibi uyum

icinde bagiriyor goriiniirler. Bu gergekiistiiciiliigiin o iinlii tanimina benzer: " Bir semsiye ile
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dikis makinesinin, otopsi masasinda rastlant1 eseri karsilasmasi". Lydia daha fazla seyi fark
ettikge Hitchcock'un kesmeleri onun g6z hareketlerini izler: Lime lime olmus perdeler (Psycho/
Sapik'in yivli jaluzileri ve yirtilan dus perdesiyle karsilastirin), egilmis lamba, darmadagin
olmus tiiyler, ortaliga firlatip atilmis kitaplar, iizeri glibreyle kaplanmis ayakkab1 ve yatagin
iistiinde 6lii bir karga. Bu, Lifeboat/ Yasamak Istiyoruz' un basinda nesnelerin, gercekiistii bir
bicimde art arda gosterilisi -portakallar, dergi, tahta kasik, oyun kagitlari, dama tahtasi- ve
bunun sonunda da kameranin bir cesede ve sonra da Constance Porter'a ulasmasina benzer
(Paglia, 2000, s.15-91). Carl Belz’de, Siirrealist sanatin ayirt edici 6zelliklerinin-"duygusal
sok", "psikolojik kaos", "utanmaz erotizm" ve "karakterleri ¢evreleyen rahatsiz edici bir
"aura"nin- Kuglar filminde mevcut oldugunu ileri siirer. Hitchcock filmlerindeki diger
gergekiistii baglamlar sunlardir: Marnie'de tiim ekrani kaplayan kirmizi flas aygiti, Psychonun
esrarengiz gorintiileri, kara mizah1 ve cinsel kilik degistirmesi; hallisinasyonlu riiya sekansi,
ikiye katlama-doubling iizerine tekinsiz oyun, Vertigo'da imge ve temsilin bilingli kesfi,
gercekiistii sehir manzarasi (de Chirico'yu animsatan), North by Northwest (Gizli Teskilat,
1959) filminde diinyanin boyut ve Olgekle oyun yoluyla gergekiistii hale geldigi tuhaf
Rushmore Dag1 sekansi. Hitchcock’un-Siirrealizm'in merkezinde yer alan - gozler ve
pencereler gibi motiflere olan hayranlig: yapitlarinin tamaminda belirgindir. Ornegin, Arka
Pencere'nin (1954) birden fazla pencere resmi, Duchamp'in Yeni Pencere (1920) ve Magritte'in
cerceve i¢inde cergeve olarak konumlandirilmis birgok pencere resmi - insan Durumu (1933)
, Arnheim Bolgesi (1949), Aksam Selalesi (1964) gibi Siirrealistlerin bir ¢cerceve olarak temsil
edilen pencerelere olan hayranligimi da hatirlatir: Ozenle insa edilmis kamusal kisiligi bile
(garip tanitim fotograflari, drag goriiniimleri, imzasi olan karikatiirii, kara, cinasli mizahi) bile
Stirrealist bir varolus tarzimi ¢agristirir. Filmlerinde kendi karikatiirize viicudunun sakaci
varligi, bize Siirrealistlerin fotograf ve resimlerdeki kendi imgeleriyle benzer oyunlarmi
hatirlatir. Stirrealistler acik bir pencereden yukaridan seyrederken Dali'nin Meryem'in bebek
Isa'ya saplak attig1 tablosunu diisiiniin. Hitchcock'un filmlerinin ¢ogu, Siirrealist hareketin
ortak motiflerini, sanatsal amaclarmni ve estetik tekniklerini paylasir. Klasik gercekeiligi hice
saymasl, her seyi imge olarak temsil etmesi, izleyicisini karanlik gercekiistii bir soka ugratma
arzusu, riiya ile gercegi birlestirme arzusu, ¢ilgin ask-saplantili tutku, sapkinlik, tekrarlama
zorunlulugu, esrarengiz, 6liim, sakalar ve kendini yansitma-tiim bunlar Hitchcock'u sinemanin
ilk biiyiik popiiler Siirrealist't olarak gostermektedir. (Stone, 2007, s.127-128). Kuskusuz
Hitchcock’un bircok sinema yazari tarafindan siirrealist olarak tanimlanmasit Hitchcock
sinemasina bakis1 da farklilagtiracak ve bir yoniiyle bu sinemay1 bilncaltinin 6zgiirlestirilmesi

cercevesinde olsa da ideolojik bir boyuta tasiyacaktir.
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5. Spellbound-Oldiiren Hatiralar (1945)

Spellbound hikayesi Hilary A. Saunders ve John Palmer'in Francis Beeding takma
adiyla yazdig1 1927 tarihli The House of Dr. Edwardes romanina dayanmaktadir. Hitchcock
romanin haklarii satin almis ve yapimcisi Selznick ile bu romani 1945 yilinda sinemaya
aktarmistir. Film su¢luluk kompleksi duyan ve hafizasmi kaybeden John Ballantine’nin
(Gregory Peck) Dr.Constance (Ingrid Bergman) araciligiyla sucluluk kompleksinden kurtulup
hafizasini geri kazanmasini anlatir. Vermont'taki Green Manors Akil Hastanesi'nin bagkani Dr.
Murchison (Leo G. Carroll) emekli olur. Onun yerini Gregory Peck'in canlandirdigi Dr.
Anthony Edwardes alir. Ancak Edwardes hemen alisilmadik davranislar sergilemeye baslar.
Beyaz zemin iizerinde paralel ¢izgiler goriince katatonik hale gelir ve ameliyat yaparken
bayilir. Kisa siire sonra Edwardes’m bir sahtekar oldugu ve gercek Dr. Edwardes'in
oldiirtildiigii ortaya ¢ikar. Kendini yalnizca J.B. olarak taniyan bir unutkan olan bu adam (bir
sigara kutusundan aldig1 bas harfleri) bas siiphelidir. JB, kendisini neden Dr. Edwardes'in
yerine koydugunu baska tirlii aciklayamadigi i¢in kendisini suclu hisseder. Bu arada
psikiyatristlerinden biri olan Dr. Constance Petersen (Ingrid Bergman) ile bir ask yasar.
Peterson, J.B.'nin katil olmadigma inanmaz. J.B.'nin hafiza kaybimni tedavi etmeye ve bdylece
masumiyetini kanitlamaya calisir. Peterson, J.B., ile Vermont’tan kacarak gecmiste
asistanligini yaptig1 Dr. Alex Brulov ‘dan (Michael Chekhov) yardim ister. Petersen ve Dr.
Brulov J.B. nin riiyalarin1 psikanalitik yorumlamaya tabi tutarak J.B’nin sugluluk
kompleksinden kurtulmasini ve hafizasmi geri kazanmasina yardimer olurlar. Film, klinik
goriintiisiiniin lizerine eklemlenmis Shakespeare’nin Julius Caesar oyunundan bir alint1 ile
baslar. Hata y1ldizlarimizda (kaderimizde) degil kendimizde. Sonrasinda “Hikayemiz, modern
bilimin akli basinda kisilerin duygusal sorunlarini tedavi etme yontemi olan psikanalizle
ilgilidir. Analist yalnizca hastayi kilitli kapiy1 agmak icin gizli sorunlar1 hakkinda konusmaya
ikna etmeye caligir. Hastay1 rahatsiz eden kompleksler ortaya ¢ikarilip yorumlandiginda
hastalikk ve mahremiyet ortadan kalkar ve mantiksizligin seytanlari insan ruhundan kovulur”
yazis1 goriiliir. Boylece seyirci dogrudan hikdyenin merkezinde olan psikanalize, hastaya ve
analiste yonlendirilir. Spellbound Freud’u ve diislincelerini merkezine alan ilk Hollywood
filmlerinden birisidir. Hitchcock’un The 39 Steps (1935), Notorious (1946), Vertigo (1958),
North by Northwest (1959) ve The Birds (1963) gibi filmlerinin ¢ogu Freud’u ima etmektedir
ancak Spellbound (1945), Psycho (1960), ve Marnie (1964) filmlerinin olay orgiileri agikca
psikanalitik terimlerle ifade edilir (Sandis, 2009, s.57). Filmin ilk sahnesi psikanalize dogrudan
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bir gondermedir. Hasta olan ve klinikte yatan Mary bas basa vakit ge¢irmek istedigi gorevli
Hary’nin elini suh bakisi1 esli§inde tirnaklariyla ¢izer ve bundan zevk alir. Bu dogrudan
dogruya Freud’un ve dolayisiyla Siirrealistlerin vurguladigi, rasyonel diisiinceyi ve ahlak
anlayisini devre dis1 birakan hayvani i¢giidiilere bir referanstir.

Freud i¢giidiilerin tiimiinii iki ana béliimde toplamistir: Yasam i¢giidiisii (eros) ve 6liim
icgiidiisii (thanatos). Yasam igglidiileri bireysel yagsamin ve insan wkinin siirekliligini saglar.
Aclik, susuzluk ve cinsellik bunlar arasinda sayilabilir. Yasam icgiidiislinii ¢alistiran enerji
tiirtine libido denir. Freud'un en cok ilgisini ¢cekmis olan yasam iggiidiisii cinsellik olmustur.
(Gegtan, 1998, s,30). Mary’nin bu davranisi ayn1 zamanda Freud’un yapisal kisilik kuramini
akla getirir. 1926'da yayimlanan Ego ve Id adl1 yapitinda Freud, kisiligin id, ego ve siiperego’
dan olustugunu ifade eder. Davranis bu ii¢ sistemin etkilesiminin sonucudur. Ruhsal enerji
kaynag1 olan id 6znel bir yasant1 diinyasidir. id biriken fazla enerjiyi bosatma egilimi gosterir
kibuna id’in haz ilkesi denir. Haz ilkesi yalnizca bir yagantmin ac1 ya da zevk verici olmasiyla
ilgilenir (Gegtan, 1998, s,44-45). Mary, Freud’un yapisal kisilik kuramma gore id’in ve ona
bagl olan haz ilkesinin egemenligindedir. Arzular, korkular, riiyalar, irrasyonel dilekler,
diirtiiler, ahlaksiz diirtiiler, bastirilmis duygular, i¢giidiiler, siddet iceren giidiiler, yiiz kizartici-
utang verici deneyimler id’in bolgesindedir. Hitchcock’un The 39 Steps (1935), Notorious
(1946), Vertigo (1958), North by Northwest (1959) ve The Birds (1963) gibi filmlerinin cogu
Freud’u ima etmektedir ancak Spellbound (1945), Psycho (1960), ve Marnie (1964) filmlerinin
olay oOrgiileri acikca psikanalitik terimlerle ifade edilir (Sandis,2009, s.57-61).

Filmde psikanaliz {izerinden bir degerlendirme yapildiginda iki kavram o6ne ¢ikar.
Bunlardan birincisi Amnezi digeri de sucluluk duygusudur. J.B., Dr. Edwards’1 6ldiirdiigiinii
diistinerek hem amnezi hem de sugluluk duygusu yasamaktadir. Disosiyasyonun en yalin
orneklerinden biri olan amnezi durumlarinda kisi, gegmis yasaminin sinirl bir ddnemine iligkin
ve yogun anksiyetenin eslik ettigi bir dizi yasantisini tlimden unutur ve bir daha bellegine
cagristiramaz. Ancak unutulan olaylar bilincaltinda gizli olarak varliklarin siirdiirdiigiinden,
hipnoz ya da narkoz altinda yapilan goriismeler sonunda yeniden bellege kazandirilabilirler.
Amnezi, 0zellikle suc¢luluk duygusu yaratan olaylardan sonra goriiliir. (Gegtan, 1997, s.221).
Filmde psikanalizle ilgili temel referanslardan birisi de disler iizerinden gerceklestirilen
J.B.’nin kim oldugunu bulmak i¢in riiya iizerinden bilingaltina yapilan kesiftir. Bu kesif
Freud’un riiyanin bilingalta giden kral yolu olduguna yonelik goriisiinii (Freud, 1996, s.324)
seyirciye aktarir. Filmdeki riiya sekansi bizzat siirrealist ressam Salvador Dali tarafindan
gerceklestirilmistir. Bu nedenle riiya sekansi tam bir siirrealist gorsel sélendir. Hitchcock

ozellikle bu riiya sekansi i¢in yapimcisindan Dali’yi1 istemistir. “Riiya sekanslarmin filmlerde
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bulanik ve sisli verilmesi seklindeki geleneksel yontemi de kirmaya kesin kararliydim.
Selznick'e, Dali'nin de birlikte calisip ¢alisamayacagini sordum. Kabul etti ama santyorum
Dali'yi isteyisimin nedenlerini tam olarak anlayamadi. Tahminime goére Dali'yi reklam
amaciyla kullanmak istedigimi diislindii. Asil neden ise, riiyalar1 biiylik gorsel keskinlik ve
aciklikla iletme istegimdi. Hem de filmin kendisinden daha net bigimde. Dali'yi
calismalarindaki mimari keskinlik nedeniyle istemistim”. (Truffaut, 1987, s.157).

Hitchcock, tam da Breton’un istedigi gibi izleyicilerine ger¢ek diinyadan riiya
diinyasina gectiklerini fark etmelerini istememistir. Spellbound’un olay Orgiisiinde riiyayla
ilgili 6nemli olan sey, eski 6grencisi Constance Peterson'in yardimiyla Dr. Brulov tarafindan
yorumlanmasidir. Ancak riiya analizinden daha da etkileyici olan sey, riiya sekansinin, zihinsel
siireclerin en igteki (en derin) mekani bilingdisina filmdeki ikinci acik gonderme oldugu ve
burada, 6nceki "kap1 koridoru"nda oldugu gibi, bu mekanin belirsizliklerle degil, parlakliklarla
yapilandirilmig olarak tasvir edildigi gergegidir. Ornegin, agilan kapilarmn temasmda oldugu
gibi, gozlerin oldugu genis perdelik kumas parcalarmi kesen makasla ilgili bir riiya temasi, son
perdenin arkasinda, tamami parlak olan en icteki, en uzak alani ortaya ¢ikarir. J.B.'nin "sakall1
bir adamla iskambil oynadig1" riiya kuliibiiniin "sahibi", kafas1 151k sa¢sin diye yiiziine hafif bir
corap gecirmistir. Bu "mal sahibi", sakalli adamin egimli bir ¢atidan atlayisini bir bacanin
arkasindan izlemektedir. Kurban, catidan asagi1 kademeli olarak yakin ¢ekime doniisen bozuk
bir Daliesk ¢arki diistiriir. Parlak beyazdir. Son olarak, yliksek kontrasth bir ¢ekimde, J.B.
parlak giines 15181nda yokus asag1 kosarken, biiyiik, karanlik, kanath bir sekil basinin {izerinde
dalgalanir. Bu arada, J.B. bu riiyay1 anlatirken, Brulov'un ¢alisma odasindaki sandalyeye
giderek daha fazla 151k dolar. Igeriye gittikce yaklasilir ve aydmnlatma kér edicidir. Ama
parlaklik nedir, karanlik nedir? Hem Freudcu dilde hem de Hitchcockgu yorumda, karartma,
deneyimsel netligi uzaklastirmak, onu gdémmek i¢in yapilan eylemdir. (Pomerance,2004, s.77).
Freud'a gore, tiim riiyalar arzularin yerine getirilmesini, gizli, bilingdis1, korku, catigmalar,
arzular ve diirtiilerin tezahiirlerini temsil eder. Bunlarin hepsi, bilingli savunmalarimizin en
zay1f oldugu uykumuzda kendilerini ifade etmeye calisir.

Freud, riiyalarda bilin¢gdiginin kilik degistirmis bir bigcimde ortaya ¢iktigini iddia eder.
Boylece her acik igerik (riiyanin dogrudan ilgili oldugu sey), kilik degistirmis sekillerde temsil
edilen bilingdis1 catismadan olusan gizli bir i¢erikle tamamlanir. Spellbound’da, Dr. Burlov'un
sozleriyle: Iste burada riiyalar devreye giriyor. Size neyi saklamaya ¢alistiginizi sdylerler ama
bir yapbozun yerine oturmayan pargalar1 gibi karmakarigik bir sekilde size anlatirlar. Analistin
sorunu sudur: bu bulmacay1 incelemek ve parcalar1 dogru yerde birlestirmek ve kendinize ne

seytan soylemeye calistigmizi anlamak. Edwards (nami diger John Ballantine) s6z konusu
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oldugunda, parcalar arasinda bir kumarhane, iizerlerine ikiye boyanmis goézlerle perdeleri
kesen biiyiik bir makas, yar1 giyinik herkesi 6pen bir kadin, yiizsiiz adam, dev kanatlar, sakall1
adam, sekilsiz tekerlek vb.bu sekilde tarif edilen bu parcalar bize riiyalarin tezahiir icerigini
verir (Sandis, 2009, s.65-66). Britton, riiya sekansin1 Freud’un erkek ¢ocuk anne arasinda
kurguladig1 6dipal ¢atigsma iizerinden degerlendirir. Ballantine'in riiyasi, herhangi bir baglangig
noktas1 kadar iyidir. Anlatida riiya, gercekligin dekoratif bir ezoterik versiyonu, sugun
kosullarinin bir tiir alegorik carpitmasi olarak ele alimmistir. Sugun yerini ortaya ¢ikaran,
Ballantyne'in kayak gezisini terapotik olarak yeniden canlandirmasini hizlandiran ve sonunda
Dr. Murchison'n katil oldugunu ortaya ¢ikaran riiyanin yorumudur. Riiyanin bu sekilde
kullanilmasi, ¢oziilmemis su¢/unutulmus travma arasinda onerilen paralelligi bir kez daha
vurgulamaktadir. Okumaya tesvik edildigimiz sekliyle riiyayla ilgili en carpict sey, riiyayi
gorenin kisiliginin dikkate deger bir sekilde yoklugudur.

Sehvetli, az giyimli gen¢ bir kadinin ortaya ¢iktig1, sirayla kumarhanedeki oyunculari
optiigli ve Ballantine tarafindan Constance olarak tanimlandigi sekans disinda (Brulov'un
kisaca ve bikkinlikla "sade, siradan arzulu riiyalar" olarak gecistirdigi bir sekans), riiya
goriintiileri, sanki ampirik ipuglartymis gibi, noktadan noktaya gercek olaylarla Ortiisecek
sekilde yapilmistir. Sakalli figiir, Ballantine'yi bos kartlarla yener, yani onu mantiga aykir1
yener. Yetkisi ve zaferi onceden belirlenmistir, oyunun verileridir ve elindeki kartlarin degerine
bagl degildir. Mal sahibi ortaya cikar ve babay1" tehdit eder. "Burasi benim yerim ve burada
oynayamazsin" der. Riiyada Ballantine'nin vekili oldugu i¢in maskelenmistir; ogul nefretini ve
kiskangligini onun araciligiyla ifade edebilir ve bunlar1 kendi duygular: olarak inkar edebilir.
Daha sonra babanm evin damindan diistiigiinii goriiriiz. Olmesi dilegi yerine getirilir, tehdit
yerine getirilir. Maskeli figiir, ¢catiya diisiirdiigli bir tekerlekle bacanin arkasindan belirir. Cark
vajinay1 cagristirir: Babanin 0liimiiyle birlikte, anne artik riiyay1 goren i¢in cinsel olarak
erisilebilir durumdadir. Kamera, tekerlegin gobegindeki deligi takip eder. Filmdeki kapilar ve
ilerideki izler g6z oniine alindiginda, son derece diislindiiriicii bir goriintiidiir. Birden, ekran
dalgalanan bir dumanla dolar ve ardindan Ballantine'nin muazzam kanatlarin gélgesi tarafindan
takip edilen bir yokustan asagi kacgtigmi goriiriiz: sugluluk ve panige kapilan riiya sahibi,
annesiyle istedigi birligi tamamlayamaz ve sucunu basarmaktan kacar. Riiya, her ikisi de
rilyanin dayandigi cinsel arzuyu diisiindiiren, bir g6z imgesiyle ve perdeye boyanmis gozleri
makasla kesen bir adamla baglamistir. (Grant, 2008, s.187). Salvador Dali'nin de yer aldig1 Un
Chien Andalou’nun agilisinda usturanin géze yaptigini bu kez makas yapmaktadir. Petho ise
bu sekansi sinema resim iligkisi ve gergeklik iizerinden analiz etmistir. Bir yanda, filmin

basinda Green Manors'a gelen Dr. Edwards olarak gordiiglimiiz adama (Gregory Peck) sahibiz,
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ancak bunun yalnizca varsayilan bir kimlik oldugu ortaya ¢iktig1 icin bir yanilg: oldugunu
kanitliyor. Ote yandan, bilingdisinin riiya projeksiyonunda gériinen "gercek" benligine sahibiz;
ancak bunu sadece bir resim olarak gorebiliriz. Riiya, ekrani kaplayan ve “ger¢eklik”in
goriintiilerini goriistimiizden gizleyen resimsel bir ortii gibi goriiniir (gercegi drtme hareketi,
tiyatro perdelerinin ve riiyadaki ylizleri gizleyen maskelerin sembolizmiyle vurgulanir).
Sekansin dikkat ¢ekici yani, yalnizca Dali'nin Freudcu kavramin hizmetine sunulan siirrealist
tarzim1 yansitmakla kalmayip, ayn1 zamanda Orson Welles ve Gregg Toland'm 1940'larda
alamet-1 farikasi1 haline gelen derin odak sinematografi tiiriini de yogun bir sekilde
kullanmasidir.

Gergegi ortaya cikarmak i¢in rilya diinyasi (resim) ile gerceklik diinyasi (filmin
yarattig1 hayali diinya) arasinda bir 6rtiisme yapmaliyiz ve “kapag1” kesip bir diinyaya digerine
adim atabilmemiz gerekiyor. Gozlerin goriintiisiinii kesen dev makasin goriintiisii (¢iinkii
gozler aslinda riiyada baska bir katmani kaplayan tabakalara boyanmistir) klasik bir filmde
aradigimiz “seffaf” sinemasal temsile ulasmak i¢in resim diinyasmin sinirlarinin agilmasinin
gerekliligini One siirliyor. Resmin-tablonun i¢inden gecip arkasinda sakli gergeklige ulasma
olanag, paradoksal bir bigimde, tablonun tersine ¢evrilmesiyle kolaylastirihyor. Ornegin John
Ballantine, etrafindaki farkl nesnelerde paralel ¢izgilerin ortaya ¢ikmasi karsisinda defalarca
sok oluyor. Bu c¢izgilere olan tutkusunda, somut ger¢ekligin soyut bir gorsel forma
doniistiiriilmesi, izleyiciye baska bir algi tiiriiniin varliginin farkina varmasmi saglayabilir ve
Riiya sekansi, kesilmesi gereken goziin, ¢ikarilmasi gereken Ortiilerin devreye sokulmasiyla
zaten tanitilmis olan bu "6teki" bakisi acikca ortaya koyar. Boylelikle bir ontolojik diizeyden
digerine gecis siirecinin tamamini, “sinematik” seffafligin iizerine “ressamsi” belirsizlik,
soyutlama ve gercekiistiiciiliigiin yazilmasi1 bi¢iminde alegoriklestirilir. Riiya sekansi bir
alegoridir: canlanan bir tablo ile filmsel olaylar dizisi arasinda bir paralellik kurar ve iki diizey
(resim ve film) arasindaki iligki anlatmin diizenleyici ilkesi haline gelir. Bu Ortlismenin
kesfedilmesi, resimsel rilyadaki detaylarm anlaminin bulunmasi ve bunlardan bir neden-sonug
mantiginin yeniden insa edilmesi gerekir ve bu sekilde riiya goriintiilerinin yorumlanmasi
cinayetin ¢ozlilmesiyle es tutulur ( Petho, 2013, s.205-209).

Spellbound’da kumarhane, Green Manors ve mahk{imlarin1 temsil eder. Kumarhane
sahibi, akil hastanesinin basi Dr. Murchison'dur. Sakalli adam muhtemelen gercek Dr.
Edwards’dir. Blackjack oyunu (21) ve sineklerin 7'lisi, Ballantine ve Edwards'in bir zamanlar
gittigi kuliip 21°1 temsil eder. Bos kartlar Edwardes'm inkarmin bir isaretidir. Perdedeki gozler
timarhanenin gardiyanlarmi temsil eder. Ballantine'in onlar1 kesmesi, kagma arzusunun bir

ifadesidir. Herkesi 6pen kiz asik oldugu Constance’dir. Maskeli adam kimligini saklamaya
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calisan mal sahibidir. Tekerlek bir tabancayr ve egimli ¢at1 Angel Valley'deki egimi temsil
eder. Kanatlar bir melek olarak gordiigii Constance tarafindan kovalanigini temsil eder ama
ayni zamanda riiyada tepenin dibiyle temsil edilen, cinayetin islendigi kayak merkezi olan
Gabriel Vadisi'ne de atifta bulunur. Riiyanin gercek anlami iste bu gizli igerikte bulunur.John
Ballantine'in tiim bu bastirilmis anilarin ve duygularin neden bilincinden bloke edildiginin
aciklamasi, John Ballantine'in daha da derinlerinde yatar. Cocukken kazara kardesini karl1 bir
yokustan asagi kayarken Oldiiriir, Murchinson'm kayak merkezinin yamaclarinda isledigi
cinayete tanik oldugunda, bu olayin bastirilmis hatirasi yeniden uyanir ve bdylece sugun
kardesinin 6liimiinden ger¢ek Dr.Edwards'in 6liimiine aktarilmasmi tetikler. Hitchcock’un
unutkan kisinin kimligini ¢6zmeye yardimci olan riliyalara sinematik bir hayat vererek
psikanalizin biiylislinii aktarmanin bir araci olarak gordiigiine hi¢ siiphe yoktur (Sandis, 2009,
8.66-73). Diger yandan Salvador Dali gibi bir ¢ilgin ve aykir kisiligin kesik gdzbebekleri,
biikiilmiis-erimis nesneler, fantazmagorik manzaralar gibi her tiirden Dali’ye 6zgii imgelerle
filme katki vermesi de onemlidir. Gozler siirrealist estetikte akli temsil eden bir imgedir. Riiya
sekansinda perdedeki gozleri makasla kesen adam Don Kisot’u hatirlatir. Rasyonel aklin
yasalarina karsi ¢ikan bir Don Kisot.

Mekanin tasarimi burjuvazinin yasam tarzina bir miidaheledir. Stirrealist Hitchcock’un
stirrealist Dali ile ortakliginin bir iirlinii olan Spellbound filmi, 6zellikle riiya sekansinda
goriilecegi gibi psikanalizin yontemlerini sinemasal bi¢cim ile birlestirip siirrealist stratejinin
geregi olarak diis ve gercek arasindaki ayrimlari kaldirmasi agisindan dikkat ¢ekmeye devam

edecektir.

Sonuc¢

1920’11 yillarin kaotik ikliminde burjuva degerlerine bir kars1 tavir olarak ortaya ¢ikan
sirrealizm her tiirlii yerlesik ahlak, estetik, felsefi vb. anlayislara ve kurumlara savag agmistir.
Kuskusuz bu savas i¢in gerekli materyaller Psikanaliz ve Marksizm tarafindan 6diing
almmustir. Bilingaltindaki tiim yasaklari, arzular1 6zgiirlestiren siirrealizm kendisini riiyalarin,
diis gliciiniin sinir tanimazhigma birakmistir. Alisildik tiim estetik anlayislar1 bir kenara atan ve
kendi anti estetigi lizerinden farkl tavirlar gelistiren siirrealizmin sinemay1 kesfetmesi uzun
siirmemistir. Ilk siirrealist manifestonun 1924 yilinda yayimlanmasindan hemen sonra
stirrealist filmler sinema tarihindeki yerini almiglardir. Bu filmler arasinda 6zellikle Bunuel ve
Dali is birliginde ¢ekilen Bir Endiiliis Kopegi (1929) sinema tarihinde sok yaratmis ve stirrealist

manifestonun yazari Breton tarafindan kutsanmigtir.
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Hitchcock bir Bunuel hayrani olmasmin yani sira siirrealist sairlerden ve ressamlardan
da etkilenmistir. Dolayisiyla filmlerinde Alman disavurumcu sinemasinin yani sira
siirrealizmin de bilyiik etkileri goriilmektedir. Hitchcock aralarinda Barbara Creed, Peter
Wollen, Camille Paglia, Robert Stam, Nathalie Bondil vb. sinema ile ilgilenen akademisyenler,
sanat tarihgileri ve yazarlar tarafindan siirrealist olarak tanimlanmistir. Hitchcock’un siirrealist
yonii bircok filminde kendisini hissettirmistir. Ozellikle siirrealist ressam Salvador Dali ile
Spellbound (1945) filmindeki is birligi, iki siirrealist dahinin yollarmin kesismesi ve
ortakliklar1 sonucu bir filmin iiretilmesi sinema tarihi acisindan 6nemlidir. Siirrealizmin
bilingalti, diis giicii, bastirilmis arzularin 6zgiirlestirilmesi, tuhaf nesnelerin bir aradaligi, sok
ve sasirtma potansiyeli sinemada yaraticilik anlaminda sinirsiz imkanlar sunmustur ve
sunmaya devam edecektir. Kuskusuz gercek ile gercek disinin, siradan ile fantastigin canli bir

sentezi sinema i¢in bulunmaz bir kaynaktir.
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Grubumuzun bir faaliyeti de 2018’den beri yaym yapan Hars Akademi Uluslararast Hakemli Kiiltiir-
Sanat-Mimarlik Dergisi’ni biinyesine katmak olmustur.

Yakin zaman icerisinde yayincilik faaliyetlerimizi e-kitap olarak da genisletmis bulunmaktayiz. Bu
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Yayinevi grubu olarak 2022’den itibaren Payanda Dergisi’ni kiiltlirliimiiziin hizmetine sunmus
bulunmaktayiz. Dergimiz, kiiltiir ve kitaba dair yazilarla sektoriin nabzini tutmaya devam edecektir.

Paradigma Akademi, sempozyum alaninda da iilkemizin ve diinyanin saygin bilim ve kiiltiir
insanlarina hizmet vermeyi amaglamaktadir. Bu konudaki ilk girisimimiz, 4-6 May1s 2023’te
diizenlenecek olan Uluslararast Multidisipliner Taseli Platosu Sempozyumu’dur.

Uluslararasi diizeyde tiim alan ve kategorilerde ¢alismaya devam etmekteyiz. Yola ¢iktigimiz giinden
bugiine kadar misyon ve amacimiz kaliteli yayin iiretmek olmustur. Teknoloji ve teknolojinin getirmis
olduklartyla bilginin daha yaygin ve kolay erisilebilir olmasinin bilincinde olarak dogruluk ve
diiriistliik anlayisimizdan taviz vermeden yolumuza devam etmekteyiz. Misyonumuz geregi
okuyucularin her zaman igin dogru ve yararl bilgiye ulagsmasi en 6nemli amaglarimiz arasindadir.
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