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ÖZET 

 

        Mitolojiler derin bir geçmiş ve düşüncelerle şekillenmiştir. Dünyanın 

her yerinde hemen hemen her ulusta ya da ırkta, mitolojik mirasa tanıklık 

ederiz. Genel açıklamalarıyla mitler; kozmos ya da dünyada; çözülemeyen 

veya müdahale edilemeyen doğa olayları üzerine geliştirilen anlatılardır.   

Toplumun zihinsel hafızasında biçimlenmiş efsanevi karakterlerden ve 

bunlara ait anlatılarından oluşur. Bu anlatılar çeşitli antik döneme ait 

arkeolojik buluntularla gün yüzüne çıkarılmaya devam ederken, güne ve 

sanatta yeniden işlenerek gelmektedir. Bu bağlamda oldukça geniş veriyle 

karşılaşacağımız Cermen ülkeleri ve İskandinav’ın mitolojisi çerçevesi ve 

bunları sanatına özenle yerleştiren Wagner üzerinde durulacaktır.  

       Antik Cermen’in kuzey destanları İskandinav olarak adlandırılan zengin 

mitlerdir. Antik Yunan ve Antik Roma mitolojilerinden sonra, tarihsel 

derinliği ile antik Mısır,  Hint, Anadolu mitolojileri ve Cermen mitolojileri 

oldukça zengindir. Bu mitlerin sanat eserinde yer alması ve Cermen 

dediğimiz mitolojinin sanatsal yapıtta ki yerine Wagner ve sanatıyla 

değinilecektir. 

       Tarihsel gelişiminde mitlerden; opera, bale, tiyatro ve sinema; sahne 

yapıtı olarak oldukça faydalanmaktadır. Wagner’in sahnelemeye getirdiği 

yeniliklerle, mitolojik anlatıların ele alınması, aynı zamanda sahnelemeyi 

şekillendiren önemli estetik adımların atıldığı bilinmektedir.  Kendisinin de 

yeni mitoloji yaratıcısı olarak anıldığı, günümüz sanat yapıtlarında yeni-

mitoloji ögelerinin estetik tutumla görmekteyiz. Yeni sanatsal anlatı ve 

formlar için yeni-mitoloji anlatıları günü gerektiren, hem klasik hem de 

yenilikçi estetik öğelerle ele alınabilmektedir. Buna dayanarak Wagner’in 

sahneleme sürecinde dramatik yapı üzerine ele aldığı konular ve görsel 

unsurların irdelenmesi yer almaktadır. 

 
Anahtar Kelimeler – Mitoloji, Cermen, İskandinav , Sanat, Wagner 
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GİRİŞ  

 

İskandinav ülkeleri; kuzey Avrupa’daki Norveç, İsveç, Danimarka, 

Finlandiya ve İzlanda’dır.  İskandinav mitolojisi; mitolojik tanrıları ve 

onların kozmik bağları ile ilişkilendirilmiş, antik Cermen mitolojisiyle 

temellenen anlatıları kapsamaktadır. Genel olarak mitolojik öğeler, kozmik 

hareketliliğe bağlı, her coğrafyada farklı sonuçları doğurmuştur. Haliyle 

dilden dile aktarmada; insan ve toplumsal hayal gücü devreye girmiştir.  

Sahneleme bütün sanatları ve edebiyatı kapsayan bir estetik alan olarak 

Wagneriyan bakışı bugün ki yapıtlarda da görmekteyiz. 

“Cermen ırk Köklerine Dönüş; Richard Wagner'in müzikli dramaları, 

özellikle geniş kitlelerin dikkatini Germania'ya yeniden çekmiştir. Bunun bir 

sonucu olarak, az çok aşırı birçok siyasi dernek kurulmuştur. 1905'te 

Berlin'de, besteci Max von Schillings de dahil olmak üzere birkaç profesör 

ve diğer önemli kişiler, Richard Wagner Cermen Sanatı ve Kültürü 

Derneği'ni (Richard Wagner Cermen Sanatı ve Kültürü Derneği) kurmuşdu. 

Derneğin adı, 1913'te Alman-İskandinav Richard Wagner Cermen Sanatı ve 

Kültürü Derneği (Alman-İskandinav Richard Wagner Cermen Sanatı ve 

Kültürü Derneği) olarak değiştirilmiştir.” (Dümlıng,  2002:48) 

Bu açıklamaya istinaden hayal gücü ile şekillenen efsane ve mitolojik 

anlatıların; özelde ulusal kimlik üzerine, sanata etkisi fazladır. Ancak 

Wagner’in sanatında bunun üzerine yoğunlaşması önemlidir.  Temel olarak 

anlatı kültürü fantastik olsa da eğlence unsurunu karşıladığı gibi, felsefi 

birçok soruya da yanıt verebilmektedir. Ayrıca Richard Wagner sahne 

tasarımında reformcu olarak çığır açıcı bir rol üstlenmiştir. Festspielhaus'un 

inşası dramatik sanatın gelişiminin neredeyse temelini temsil eder.  

“Mitler genellikle dünyayı yorumlamaya ve ona anlam kazandırmaya 

yarar. Nereden geliyoruz? Nereye gidiyoruz? Başlangıçta ne vardı? Gibi 

varoluşsal soruları yanıtlamayı amaçlarlar. Mitler, ilgili grup içinde 

tanrılardan veya atalardan gelen vahiyler olarak kabul edilir, ancak yine de 

insanlar tarafından formüle edilmiş olmaları gerekir. Bu noktada, şamanlar, 

ruhbanlar, rahipler, kabile büyükleri veya diğer ruhani figürler gibi otoriteler 

devreye girer ve mitleri, bilinçaltlarından aktarılan rüyalar, vizyonlar veya 

diğer deneyimler şeklinde gruba aktarırlar. Bu otoriteler, insanlar ile tanrılar 

veya ataların ruhları arasında bir tür aracılık işlevi görür. Bu mitler ne keyfi 

olarak kullanılabilir ne de uzun bir süre boyunca değiştirilebilir; tabudurlar. 
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Mitler, tabulaştırılmış köken bağlamlarından dolayı, değerleri, ritüelleri, 

sosyal biçimleri, insanlık imgeleri ve normlarıyla insanların günlük 

yaşamlarını şekillendirir. (Sorko 2014:4) 

Cermen mitolojik tanrıları ile Cermen-İskandinav tanrıları farklı 

isimlerle anılır.  Antik dönemlerde; devletler veya topluluklar arası mitolojik 

öğelerden etkilenme görülmektedir.  Yeni yerlerin fethi, sebepli yer 

değiştirme, özellikle deniz ticareti ya da yağmacılığı ile bazı grupların, 

mitolojik öğeleri farklı coğrafyaya da taşıdığı görülebilmiştir.  

“Ancak orta çağ şiirinde onlara atfedilen eylemlerin çoğu, isimleri 

daha sonra unutulan mitolojik kahramanlar tarafından zamanlarından çok 

önce gerçekleştirilen eylemlerdir. Persler tarafından ülkelerinin en eski tarihi 

olarak kabul edilen epik bir şiir olan Şehname'nin neredeyse tüm 

kahramanlarının, Avesta'daki efsanevi varlıkların isimlerinin bozulmuş 

halleri olduğu bilinmektedir ve bunların bir kısmı Veda ilahilerine kadar 

uzanmaktadır.”  (Müller 1898:62) 

Ele aldığımız toplumsal yapıda belgelenmiş; uzun süreli deniz aşırı 

yolculuklarında kapalı ortamlardaki salgın hastalıklara bağlı, halüsinasyon 

görmeler ile mitolojik öğelerin artması olağandır. Ayrıca bu tarz yer 

değiştirmeler, farklı mitolojilerden etkilenme olasılığını da belgeler.  Antik 

Yunan ve Roma mitlerinin bu tarz etkileşimde yaygın olduğu kabul edilir bir 

gerçekliktir.  

Cermen tanrıları (Antik Alman) hakkında yazılı kayıtların olmadığı 

kesindir. Ancak araştırmalar belli başlı isimleri netleştirmiştir.  Bu tanrı 

isimleri şöyle sıralanmıştır.  

   “Wōđanaz, Punraz, Teiwaz/Tīwaz, Frijo, Fullō,  Ǥautaz,  

Ermunaz/Erminaz,  Ansiwiz... İskandinav tanrıları ise;İEdda : Aurvandill , 

Balder , Bragi , Eggthér , Fjölnir , Fjörgyn , Forseti , Freya , Freyr , Frigg , 

Fulla , Gautr , Gefjon , Gerda , Gna , Heimdall , Hel , Hermodr , Hödur , 

Hönir , Idun , Jörd , Lofn , Loki , Magni ve Modi , Mani , Mimir , Nanna , 

Njörd , Nótt , Odin , Rán , Rindr , Sif , Sigyn , Skadi , Snotra , Sol , Surt , 

Tyr , Thor , Uller , Urd , Wali , Vé , Vidar , Vili , Yngvi , Ägir ve çok daha 

fazlası… Saxo Grammaticus çeşitleri; Danimarka ) : Balderus , Bous , 

Frigga , Fro , Gevarus , Høtherus , Horvendillus , Mimingus satyrus , 

Mitothyn , Nanna , Ollerus , Othinus , Rinda , Thoro , Utgarthilocus . 

Ölümlü kahramanlar olarak tanımlanıyor... Anglo-Sakson tanrıları ve 

mitolojik kahramanlar; AErta, Earendel, Eastre, Erce, Folde , Geat , Hengist 
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ve Horsa , Hreoe , Ing , Maeohilde , Seaxnēat , Tīg , Punor , Weland,Wöden 

, Wyrd .Frig, Frēa,Grim kanıtlanmamıştır ancak literatürde sıklıkla 

bahsedilmektedir. (de.wikipedia.org 03.11.2025) 

Sahneleme Sürecinde Ele Alınan Başlıca Mitolojik Karakterler  

Sanatsal bağlamada anlatı kültürü hem evrensel hem de bireysel ilgiyi 

her daim taşımaktadır, bu nedenle tarihsel bağlamada şekillenmiştir. 

Anlatıların mitoloji ve etnik efsanelerle yüceltilmesi görülmüştür. Her şey 

bunların konusu olabilmekte ancak; çözülemeyen doğa olaylarına tanrısal 

güç atfedilerek, bunlar özel niteliklerle adlandırılmıştır. Bu bakımdan 

Cermenler’in köklerinde yer alan mitlerin sonrasında, Hristiyanlık etkisiyle 

yeniden eklemelerle şekillenmiş, zengin malzeme olarak günümüz sanatsal 

yapıtlar içerisinde de yer almıştır. İlahi dinlerle mitolojik öğelerden ziyade, 

kutsal kitapların anlatıları önemsenir.  Kutsal kitaplarda tek yaratıcı, onun 

koordinesinde bir dünya yaşamı ve gerekçeleri ortaya konmuştur. Ancak 

kutsal kişiliklerin aktarımında efsanevi ya da mitsel tutumda görülmüştür. 

Bu bağlamda insanın her daim kutsal bir güce sığınma ihtiyacı olmuştur.  Bu 

durum insan ya da insanlığın kurtuluşu anlamına da gelmiştir.  Halk arasında 

ise bu mitolojik ve efsanevi anlatılar devam etmiştir.   Efsane ve mitler 

sözsel kültürde de geçerliliğini korur, zaman zaman güncel anlatılarda da yer 

bulduğu da görülebilmektedir.  Bu kapsamda her toplumda genel mitoloji 

karakterizasyonu ve bunun yanında, farklı düşsel dünyanın yeni ürünleri 

fantastik öğelere de rastlanmaktadır.  

İyi veya kötü kavramıyla karşılaştığımız mitolojilerin bu ayrımı; yer 

üstü ve yer altı dünyasıyla kategorize ettiği Antik Yunan ve Mısır 

mitolojilerden beri bilinir.   Bu gibi farklı mitolojilerin etkisini hissetmek 

mümkündür.   Deniz ticareti, korsanlık 8. yy. 11. yy başlarında İskandinav 

korsanlar (Vikingler) farklı bölgelerde bulunmuşlardır. Bu etkileşimle 

Cermenler (Antik Alman) zengin mitlerin tanrısal isim listesini ortaya 

çıkarmışlardır. Bu bakımdan milattan önce III. Yüzyıldan, dokuzuncu 

yüzyılda yazıya aktarımına kadar Cermen dillerinin olduğu ülkelerin 

mitolojik hareketliliği üzerinde düşünmek gerekir. Kendi içinde kuzey ve 

güney Cermen mitolojisi ayrımına gidilebilir. Farklı olarak tanrısal güç 

atfedilen kral övgüleri de destanlarla (saga) karşımıza çıkar. Milattan 

sonrasının yani Hristiyanlıkta ermiş kabul edilen kişilere övgülerde yer alır.   
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“Cermen mitolojisinin kaynaklarına dayanarak, Kuzey Cermen ve 

Güney Cermen kültürleri arasında ayrım yapmamız gerektiği açıktır. Güney 

Cermen kültürü, Roma dünyasıyla yoğun bir alışveriş içinde olmuştur. 

Güney Cermen kültürünün kaynakları arasında Gaius Julius Caesar, Tacitus, 

Poseidonius ve diğerleri gibi, (antik) Roma ve Yunan yazarlar yer alır. 

Kuzey Cermen kültürünün kaynakları arasında İsveç'teki Rökstein, Skaldik 

şiir, İzlanda yasaları, Yaşlı Edda ve İzlanda Ari Thorgilson'ın Tarihçesi yer 

alır.  Snorri Sturluson'ın Genç Edda'sı, İzlanda Kral Sagaları, Norveç ve 

İsveç Kral Sagaları, Hristiyan misyonerlerin yaşam öyküleri, Arap Ebu 

Fadlan ve Ebu Ahmed'in Seyahatnamesi, Merseburglu Thietmar'ın bir 

vakayinamesi, Bremen piskoposlarının tarihi ve Danimarkalı Saxo-

Grammaticus yazılar önemlidir. Bu kaynaklar, Cermen kabileleri ve halkları 

üzerine günümüz araştırmalarının temelini oluşturur ve bu kaynaklar 

aracılığıyla Cermen mitolojisine dair bilgiler ediniriz.” (Sorko  , 2014:5) 

Antik Yunanda olduğu gibi; mitolojilerinde genel olarak iyi ve kötü 

karakter ayrımı; gökyüzü ve yer altı ayrımıyla pekiştirilmiştir. Bu tarz 

anlatıda kozmos katmanlı yapıya sahip, en üst tanrıların bulunduğu en 

güçlülerin katmanı olarak tasnif edilmiştir.  Bu neredeyse bütün mitolojiler 

için geçerlidir. İyi ve kötü kavramı gene böyle bir sınıflandırmada 

konumlandırılmıştır.  Yer üstü (gök tanrılar), yer ise insanlığın katmanı, yer 

altı ise yeraltı tanrıları ile tanımlanmıştır.  

“Bu yaratılış mitine göre, "büyük bütün" içinde üç dünya ayırt edilirdi. 

Tanrılar dünyası (Asgard), insanlar dünyası (Midgard) ve devlerin 

yaşadığı dış dünya (Utgard). Aesirler ise esas olarak ilk çiftçilerin koruyucu 

tanrılarıdır.” (Sorko 2014:6) 

İnsan ve diğer canlıların olduğu kısım yeryüzüdür. Bütün mitlerde 

olduğu gibi insanlar anlamlandıramadığı doğa olaylarının yansımasını 

tanrısal kimliklerle anlamlandırmaya çalışmışlardır. Farklı coğrafyalarda 

bunun içine güçlü ya da tılsımlı kabul ettikleri kimi hayvan ve hayvan-insan 

olarak tasvir ettikleri düşsel varlıklarda mitolojik anlatılara girer.  

 Diğer mitolojiler gibi bu mitolojide kendine özgü isimlerle gücü 

sembolize etme eğilimindedir. İnsan özelliklerinde bu tanrılar üst sosyal 

sınıflarını temsil ettiği ve insanın gücünün üstünde, birçok tılsımlı tavrı da 

yüklemişlerdir.  Öncelleri   "Edda" ismiyle sonraları, 13. yüzyıla tarihlenen   

“Snorra Edda”, şiirsel anlatılarla şekillenen İskandinav mitolojisini konu 

alan edebi eserler Cermen mitolojisinin köklerine kadar gider.  
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“Cermen tanrıları arasında iki grup veya tanrı ailesi vardır:Aesir ve 

Vanir. Aesir Asgard'da, Vanir ise Vanirheim'da yaşar. Sorko 2014:7) 

Bu anlamda genel olarak ele aldığımız bu mitolojide; yer alan başlıca 

tanrı ve tanrıça isimlerin görevleri ve akrabalık ilişkileri aşağıda 

açıklanmıştır.  Cermen mitolojisi de çok tanrılıdır. Farklı Cermen kabileleri 

arasında tanrılar farklı isimlerle de tanımlanmışlardır, ancak özellikleri 

neredeyse aynıdır. Batı Almanlarca ‘Wotan’ olarak isimleşen tanrı, 

İskandinavlar tarafından ‘Odin’ olarak adlandırılmıştır. Bu tanrıları genel 

mitolojik özellikleri ve genel isimleriyle kısaca değinilecektir. Baş tanrı 

Odin şu özelliklerde aktarılır.  

 Odin,  “Cermen mitolojisinde tanrıların babasıdır. Batı ve Güney 

Cermen halklarında Wodan veya Wotan olarak adlandırılır. Savaşçıların ve 

savaşların, şiirin ve bilgeliğin, gezginliğin ve sarhoşluğun tanrısıdır. 

Asgard'daki tahtı Hlidskialf'a oturduğunda, insan dünyasındaki tüm olayları 

gözlemleyebilir. Her şeyi bilmesini ‘Hugin’ ve ‘Munin’ adlı iki kuzguna 

borçludur. Onlar "düşünce" ve "hafızayı" temsil eder. (Sorko  2014:8) 

 

 

Görsel. 1; Antik Cermen Tanrı Tasvirleri.  https://germanische-goetter.de/ 

13.08.2025 

 

        Bu tanrıları temsilen ellerinde ya da başlarında aksesuar veya bir nesne 

taşımaktadırlar. Odin’in baş tanrı olarak Viking geleneğindeki gibi boynuzlu 

taç taktığı yukardaki görselde görülebilmektedir. Yanında yer alan ana tanrı 

Frigga kader ve biliciliğin öcüsü, ama bunu kimseyle paylaşmaz. Onu 

temsilen kullanılan nesne; anahtarlı kemer ve çıkrıktır. Yanında tanrı klanına 

ait tanrı ve tanrıçalar yardımcılarıdır. Örneğin Fulla onun hizmetkârıdır.  
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Bu mitolojik tanrı ve tanrıçalar yanında İskandinav mitolojisinde 

Elfler güncel sanatın içinde de kullanılmaktadır.  Aşağıda belirtildiği gibi 

çoklu tanrı klanları yanında Elf’ler ayrıca önem arz eder. “Elfler doğanın 

ruhlarıdır;  ışık olan ‘Elfler’, cüceler ‘Gnome’ ve karanlık olanlar ise 

‘Zwergler’ isimleriyle ayrılırlar.”(studfile.net. 04/09/2025) 

“İskandinav kozmolojisi üç farklı tanrı "klanı" olduğunu varsayar: 

Aesir, Vanir ve Jotun’dur. Bu tanrıların en önemlilerinden biri, panteona 

liderlik eden tanrıların babası Odin'dir. Odin'in karısı ve tanrıların kraliçesi; 

Thor, fırtına tanrısı ve savaşçı/kahraman; Freya, güzellik ve cinsel çekim 

tanrıçasıdır; Heimdall, Asgard'ın ileri görüşlü koruyucusu; Tyr, savaş tanrısı; 

Balder, bahar ve yenilenme tanrısı ve Loki, kurnaz düzenbazdır... Devlerden 

bazıları Edda'da adlarıyla anılır ve doğa güçlerinin temsilleri gibi görünürler. 

Ayrıca, elfler, cüceler ve canavarlar (dev kurt Fenrir ve Midgard'ın etrafında 

dolanan deniz yılanı (veya "solucan") Jörmungandr) dahil olmak üzere 

birçok doğaüstü varlıklarda vardır... Devler de özünde kötü değil, kaba, 

huzursuz ve medeniyetsizdir. Dolayısıyla ikilik, iyi ve kötü arasında bir 

karşıtlık değil, düzen ve kaos arası şekillenir. ” (Gellert; 2023: pp.10-12) 

Bu genel isimlendirmeler yanında oldukça zengin mitolojiye sahip ve 

diğer mitolojilerden izler taşıdığını da görmekteyiz.  İskandinav mitleri ilahi 

dinlerin sonucu; Hristiyanlıkta baskı görmüş bir kısmı günümüze 

ulaşabilmiştir. Buna rağmen oldukça zengin anlatı kültürü, runik taş 

eserlerde bulgulamıştır. Ancak tasvirlere gelince yaşatılan efsanelerle 

günümüzde de şekillenmektedir.  Bu zengin kültürel anlatılar sanatta 

özellikle de sahnelemede etkilerini görmekteyiz.          

      “İskandinav tanrıları ölümlüdür ve yalnızca Löunn'un elmaları sayesinde 

Ragnarök'e kadar yaşamayı umabilirlerdi. İskandinav mitolojisi, genellikle 

fiziksel güç ve askeri güce odaklanan İskandinav halklarının ve Kuzey 

Cermen kabilelerinin Hristiyanlık öncesi efsanelerini ve dini inançlarını 

kapsar. Bu mitler başlangıçta kasideler, destanlar ve şiirsel destanlar şeklinde 

sözlü olarak aktarılmıştır. Bu mitolojinin bilgisi esas olarak Edda ve 

İskandinav halklarının Hristiyanlaşması sırasında ve sonrasında yazılmış 

diğer Orta Çağ metinlerine dayanmaktadır. Yazılı kaynakların çoğu, 11. 

yüzyılda İzlanda'da toplanan anlatılardan gelmektedir. İskandinav 

folklorunda, İskandinav mitolojisi uzun zamandır kültürün ayrılmaz bir 

parçası olmuştur ve bazı gelenekler günümüze kadar varlığını sürdürmüştür. 

Bu zengin mitolojik gelenek, modern edebiyatın yanı sıra diğer sanat 
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biçimlerine (görsel temsiller, filmler, çizgi romanlar ve tiyatro yapımları 

dahil) de ilham kaynağı olmuştur.” (Gellert 2023:7)  

Metnin sahne diline aktarılması, müzikle sağlanır, dramatik sahnenin 

getirisidir. Sahnede konu rol bağlamında incelenirken; sahne tasarımının; 

dekor, kostüm ve diğer çözümlemelerinde de müzik yön tayin edici 

olmaktadır. Buna istinaden sanatsal yaratı ve metin analizinde, insanüstü 

özelliklere müziğin girmesi, görsel unsurlarıyla irdelenmesi önceliklidir.  

Sahne anlatıları için temel teşkil eden bu köklü malzemenin, çok renkli 

bakışla dramatik unsurlara aktarımı, plastik öge olarak da büyük ilgi 

uyandırmaktadır.  

“Wagner'in, Venedik'ten Mathilde Wesendonck'a (8 Aralık 1858) 

yazdığı bir mektupta açıkça görüldüğü gibi, Tristan und Isolde'nin güçlü 

ifade gücü konusunda hiçbir yanılsamaya kapılmamıştı: 'Dünden beri Tristan 

ile tekrar çalışıyorum. Hala ikinci perdenin ortasındayım, ama ne müzik bu! 

Sadece bu müzik üzerinde çalışarak tüm hayatımı geçirebilirim. Ah, derin ve 

güzel ve en yüce mucizeler tüm bunların anlamına ne kadar da kolayca 

uyuyor” demiştir. (Furness, 1982:41) 

Cermen mitolojisinin yansıması ile bu kültürel anlatıların görsel 

verileri hem dijital dünyada hem diğer sanatsal yapıtlarda, temsil unsuru 

olarak oldukça yoğun biçimce kullanılır. Ayrıca kültürün parçası tasvirler 

halka arasında da benimsenmiş; kent sokaklarında karşımıza çıkmakta, 

kayıtsız kalmamızın önüne geçmektedir. Norveç’te kültürel temalara 

dönüşmüş olarak, halkın düş dünyalarında kodlamaları ile yer aldığı birçok 

afiş ve tanıtım yazısında görülebilmektedir.   

Sanatsal kompozisyonların irdelemelerinde; iyi- kötü olan her iki 

karakteri aynı anda barındıran tanrılar ve onlarla benzer özellikler gösterten 

yardımcıları hem araştırmacıya hem okuyucuya haz vermektedir. Bu 

bağlamda her türlü sanatsal yapıta da kaynaklık ettiği görülür. Oysaki 

günümüzde sinema sahnelerinde yoğun kullanılan mitolojik panteona 

tanıklık etmemiz yanında, hayatın içerisinde şaşırmadan sokak afişlerinde 

tanıklık edebilmekteyiz. Çünkü sanatın neredeyse tamamı bu mitlere 

gündelik hayat içinde dâhil olur. Bunların yayılma süreçleri inancın 

kısıtlamasına uğramadan eğlendirici de kabul edilip; estetikle gelişerek 

zengin sahnelemelerle neticelenmiştir.  

“Eski Wythe şiirlerden ve eski yazar kayıtlarından atalarımızın tanrı 

öğretisi, bize orijinal saflığıyla değil, daha rafine bir biçimde, inançta eski 
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tanrılara olan sınırsız güvenlerini yitirdikleri, şüphe beslemeye başladıkları 

ve bu tanrıların kendilerine sağlayabileceğinden daha yüce ve daha iyi bir 

teselli anlayışına sahip oldukları bir dönemden kalmadır. Bu şiirler ve 

kayıtlarda tanrılar, Hristiyanlığın ortaya çıkışından önceki son yüzyıllarda 

Norveç'te nasıl ortaya çıktıkları ve bundan sadece 100 yıldan biraz fazla bir 

süre önce Norveçli ada inşaatçıları tarafından İzlanda'ya nasıl getirildiklerini 

öğreniyoruz. Orijinal haliyle, sözde büyük Cermen kabilesinin tüm halkları 

için bu ortaktı; yani bir yandan İskandinavlar, İsveçliler ve Danimarkalılar, 

diğer yandan; Gotlar, Franklar, Saksonlar, Şvabyalılar, Anglo-Saksonlar vb. 

içindir. Böylece yalnızca Kuzey'in tamamına değil, aynı zamanda 

Almanya'nın büyük bir bölümüne, Frank krallığına ve İngiltere'ye de 

yayılmıştır. Ancak, işin doğası gereği, Cermen kabileleri dil, gelenekler ve 

yaşam koşulları bakımından birbirlerinden ayrılıp her biri kendi yolunda 

istikrarlı bir şekilde geliştikçe, her birinin dinsel öğretisi özel bir karakter 

kazanmak ve her yerde bireysel halka özgü çeşitli eklemelerle artmak 

zorundaydı; ancak gerçek temel mitler hepsinde ortak kalmaya devam 

etmiştir. (Munch, 1880:1)   

       İskandinav mitolojik tasvirlerinde yer alan zengin kültürel yapıyla 

şekillenmiş temel karakterlerin incelenmesi, akabinde yer aldıkları 

sahnelerin görsel boyutta ele alınmasıyla sahnelerin plastik unsurlara 

yansıması olmaktadır.  İskandinav mitolojik tasvirleri tanrısal anlatılar 

üzerine oluşturulduğundan, bu tanrı ya da tanrıça figürlerinin dünyayla 

etkileşimi dramatik sahnelerle, içerik biçim ile aktarıldığı görülmektedir.  

İskandinav mitolojisinden sahneleri tasvir eden çok sayıda runik taş yazı, 

yani arkeolojik taş anlatılarda bulunmuştur. “Edda” diye tanımlanan bu 

efsanelere; büyük anne anlatıları olarak, isim verildiği düşünülmektedir.   

       “Genel olarak İskandinav mitolojisi hakkında. "Norbian mitolojisi" 

terimi, ‘skald’(Viking Çağı şair) olarak bilinen antik İskandinav halkının 

toplu eserlerini ifade eder. Bu türden birçok skald eser, İsveç, Norveç, 

Danimarka ve Kuzey Buz Denizi'nde bulunan İzlanda adasında bulunmuştur. 

Skaldlar savaşta silahlanır ve kutsal kişiler olarak kabul edilirlerdi. Kendileri 

için savaşmaları gerekmediği sürece en cesur genç adamlar tarafından 

korumuşlardır. Bu sipere ‘Skaldaburg’ denirdi. İskandinav mitolojisi çok 

eskilere dayanıyor olmalı, zira 2000 yıl öncesine kadar Rusya kökenli hemen 

hemen bütün halklar, örneğin Hunlar, Gotlar, Bandallar, Slavlar ve 

Britanya'da Unglössäch’ler de buna inanılıyordu. İskandinav mitolojisinin 
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kaynakları Genç Edda ve Yaşlı Edda'dır. Edda kelimesi, bazılarına göre 

"büyük anne" anlamına gelir ve bu İskandinav mitolojisi derlemesi 

muhtemelen saygıdeğer yaşından dolayı bu adı almıştır. Diğerlerine göre ise 

"zekâ ve şiir" yorumundan veya "şiirlerle talimatlar" anlamına da gelir."  

(Schoppe 1832: pp.3,4)   

İskandinav mitolojisine yaşam gerçeklerinin de zamanla, dâhil 

edildiğini görmekteyiz. İklimsel özellikleri ile zorlu yaşamın getirisi göç, 

geri dönüşlerle; yeni deneyim ile yeni efsaneler kazanılmıştır. İklimi ve 

doğayı her yönüyle deneyimleyen bu halk bunlara tanrısallık atfetmiştir.   

Yaşam alanları çeşitlendikçe ve çeşitlilik hayatı zorlaştırdıkça mitolojik 

anlatıların çoğaldığı görülür.  

       “İskandinav ülkeleri, çarpıcı zıtlıklarla karakterize edilen bir coğrafi 

bölgeye yayılmıştır. Norveç'in buzlu zirvelerinden İsveç'in uçsuz bucaksız 

ovalarına ve İzlanda'nın engebeli kıyı şeritlerine kadar, bu manzaralar 

insanların yaşamlarını farklı şekillerde etkileyen çeşitli ortamlar sunar. 

Kuzey'in doğal ortamı, İskandinav mitolojisine fon oluşturmuş ve tanrılar ile 

doğaüstü güçler kavramlarına ilham kaynağı olmuştur. Bu bölgelerdeki zorlu 

yaşam koşulları, İskandinav halklarının yaşam tarzları üzerinde kalıcı bir 

etki bıraktı. Doğayla yakın bir bağ kaçınılmazdı ve insanlar mevsimlerden ve 

iklimden güçlü bir şekilde etkileniyordu. Doğanın döngülerine bağlıdır. 

Özellikle karanlık ve uzun kış ayları, yalnızca fiziksel etkilere yol açmakla 

kalmıyor, aynı zamanda insanların psikolojik durumlarını da giderek daha 

fazla etkiliyordu. Bu inziva ve tefekkür döneminde, kamp ateşi etrafında 

hikâyeler anlatılıyordu. Bu hikâyeler insanlara umut, teselli ve eğlence 

getirirken, aynı zamanda tanrıların maceraları aracılığıyla ahlaki dersler ve 

bilgelik de veriyordu.”  (Magnusson: 2023: pp.18-19)  

     Buna bağlı tanımlanmış coğrafyalarında etnik yapıları sosyal hayatları 

benzer olması ve birbiriyle iletişim halinde olmaları; benzeri mitolojik 

isimlendirmeleri barındırdığı görülmektedir. Haliyle bu etki bahsi geçen 

ülkelerde birbirinin mitolojisine kaynaklık eder. Mitolojileri genel gücü 

temsilen isimlendirmeler olsa da, bölgeler göre de farklılaşır.  

      “Norveç mitolojisinde, gördüğümüz yaratılıştaki kardeş jotunları yani; 

“Nor”, “Gor” ve “Goe”adlı tanrıları İskandinav mitolojisinden çok önce 

tanrılaştırılması önemli ayrıntıdır.  Bu nedenle bu bulgular, Norveç’in 

İskandinav mitolojisine kaynaklık ettiğini de düşündürmektedir.  Odin 

İskandinav mitolojisinin temel tanrısı kabul edilmiştir.   Bu ülkelerdeki çetin 
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yaşam şartları ve doğa olayları mitolojik figürlerin yaratılmasında etken 

olduğu görülmektedir. Bu nedenle doğa olaylarını yöneten tanrı figürleri de 

kullanılmıştır. (Munch, 1880:1) 

       Özelikle özel bir mitolojik unsur olarak Elf’ler farklı bir başlık altında 

incelemeye değerdir. Tanrı efsaneleri veya tanrı doktrinleri; Berbeno 

oluşumu, Buz Mağaraları, Sahipler, İnsanlar, Cüceler, Lanetler, Elfler olarak 

(Berbenödannelsen, Istuer, Ejer, Mennesker, Dverge, Baner, Alver.)   P. A. 

Munch tarafından aynı kitapta bu isimler adı altında sınıflandırılmıştır. 

İsimler farklı farklı ise de, tanım ve karakter aynı mitolojik karakteri aktarır. 

En önemli yanı ise daha sonra Wagner’de de göreceğimiz, bu tanrısal güçler 

insanlıkla önemli etkileşimde bulunmakta ve kimi meziyetlerinden insanlığın 

istifade etmesine olanak sağlamaktadırlar.  

       “İskandinav mitolojisindeki en seçkin tanrılar şöyledir. Erkek tanrılar. 

Soppelkasse; bu, tüm tanrılar arasında ilk sıradadır. Ayrıca Wodan, Bodden, 

Gedan, Ewothen, Dden, Wode, Woede, Gode ve Teut adlarına da sahiptir. 

Alfabur olarak da bilinir ve bu nedenle sonsuzlukta yaşar. Bazıları Alfabur'u 

ayrı bir tanrı olarak kabul eder; ancak genellikle Odin ve Alfas'ın aynı tanrı 

olduğuna, sadece farklı anlamlara sahip olduğuna inanılır. Muhtemelen 

Gesche'yi ilk veren eski bir Kroberian'dı. Odin, güneşin ve onun 

tanrılaşmasının sembolüdür; ancak aynı zamanda tanrılar konseyinin 

(Afenrath) lideri ve askeri lideri olarak da görülmüştür. Toplamda 

yüzyirmialtı farklı miti vardır; bunlardan bazıları ilahi eylemlerine, bazıları 

ise fantastik yolculuklarına ve maceralarına atıfta bulunur. Ölümlülere 

armağanları şunlardır: sağduyu, zenginlik, bilgelik, cesaret, zafer ve zaferin 

ihtişamı. Her zaman Mfadur olarak yaşamış, göğü, yeri, havayı ve her şeyi 

yaratmış, insanı şekillendirmiş ve ona ölümsüz bir ruh vermiştir. Babası Bår, 

büyükbabası Bure; kardeşlerinin adları Wili ve We'dir. Odin, yüksek 

tahtında tek başına ve bencil bir şekilde oturur ve Wes'tir.” (Schoppe;    

1832:pp.5-6) 

Elflerin, cüce ve troll olarak çeşitleri, fiziksel yapılarındaki 

boyutlandırma ile sevimli karakterize edilmeleri, ilgiyi yoğunlaştırmıştır. 

Elflerin kendi içinde diğer mitolojilerde olduğu gibi iş bölümlemeleri vardır.  

 “Frey, iyi tanrılar olarak kabul edilen Elflerin reisidir. Eyr ise güç, 

cesaret ve korkusuzluğun tanrısıdır. Babası Odin'dir. Savaşta zaferi yönetir, 

bu yüzden savaşta ona yakarılır… Savaşları yönetse de Eyr gerçek savaş 

tanrısı değildir daha ziyade güç ve savaş cesaretinin tanrısıdır.  Braga;  
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Brage, aynı zamanda Bragi olarak da bilinir, Odin ve Frigga'nın oğludur. 

Bilgelik, belagat ve şiir tanrısıdır, dolayısıyla Yunan ve İskandinav 

mitolojisindeki Apollon ile eşdeğerdir. İskandinav şiiri adını ondan alır: 

Bragur... Mimer ile yaptığı düellodan incelikli bir bilgelik ve şiirsellik 

çıkarmıştır, bu yüzden Mimer lakabını da taşıyor. Figürü, uzun sakallı ve 

ince kafalı, kırmızı kalkandan oluşmaktadır.” (Schoppe 1832: pp5-6) 

Norveç mitolojisi başta da belirttiğimiz gibi İskandinav mitolojisi 

kaynaklıdır. Bugün hala bu mitlerde tanrılarından ilham alan sanatsal 

yapıtları görmekteyiz. Norveç kültürel yapısının köklerinde gördüğümüz 

yaşam biçimi hem anlatıların zenginliği hem de yaşamsal deneyimlerini 

aktarır.  Viking olarak tanımlanan bu halk geçmişinde, kendi pagan 

tanrılarıyla yaşamlarını organize etmekte iken, etkili coğrafyadaki mitlerini 

de taşır. Yaşam biçimlerini etkileyen deniz aşırı coğrafyaları doğuda ve 

batıda deniz aşırıdır. Deniz aşırı olmak yani yeryüzü şekilleri ile bağlantılı 

tanrılarını, bu etkileşim sürecinde görürüz.  

“Norveçliler (geçmişte Vikingler olarak adlandırılmıştır) Orta Çağ'da 

Hristiyanlığa geçmeden önce, ilişkili oldukları İskandinav coğrafyası kadar 

engebeli ve güzel kendilerine özgü canlı bir pagan dinleri vardır. Bu dinin 

özünde, günümüzde "İskandinav mitolojisi" olarak adlandırdığımız, Viking 

yaşamına anlam katan dini hikâyeler yatıyordur. Bu mitler, Odin, Thor, 

Freya ve Loki gibi büyüleyici ve son derece karmaşık karakterlere sahip 

tanrılar etrafında dönüyordu... Vikingler, Viking Çağı'nda (yaklaşık MS 793-

1066) dünyanın büyük bir bölümünü dolaşan, günümüz Norveç, İsveç, 

Danimarka ve İzlanda topraklarından gelen deniz akıncıları, fatihler, kâşifler, 

yerleşimciler ve tüccarlardı. Bağdat’a ve batıda, Kristof Kolomb'dan 

yaklaşık beş yüz yıl önce keşfettikleri Kuzey Amerika'ya kadar seyahat 

ettiler. Eski İskandinavca konuşuyor, runik yazıyla yazıyor ve atalarının 

dinlerini yaşıyorlardı. ” (Gellert 2023: pp,5-6)  

Bir bakışla dünya ve dünya dışı tanrıları ile kozmosu yoğun ele almak, 

zamanla gerçek evrenin çözümü içinde kullanılmıştır. Doğa olaylarına 

ilginin artması örneğiyle; kuzey ışıklarının tanrısal bir hazla gözlemlenmesi 

ile örneklenebilir.  Sahneleme sürecinde bu etki ışık tasarımında kullanılır. 

Doğa güç simgesi olarak ele alınmasında insanın doğaya müdahalesi kemdi 

katmanıyla sınırlıdır; insan doğaya müdahale edemez ya da gücü yetebilecek 

ölçüce olmasıdır.  
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Algı boyutlarıyla duyumlaya bildikleri evreni ve arka planını katmanlı 

olarak düşünmüşlerdir. Evren ve bölümlemeleri yukarıda belirttiğimiz gibi 

tanrısallık, canlılar katmanının (insan-hayvan-bitki) üstünde ve altında 

konumlandırılmıştır.  Kısmen bu katmanlı yapı içerisinde ele alınan 

mitolojik tanrıların mekânsal tanımlamaları ve mitolojik güçlerindeki 

mekânsal etkilerde içermektedir. Vikingler ’in gemilerle zorlu yolculukları 

ve farklı coğrafyaların sert iklimin yaşama ve ölüme dokunuşları, mitolojik 

anlatılarda yer bulduğu da görülmektedir. İnsan tanrı etkileşimli anlatılar 

yani efsaneler oldukça ilginçtir. 

“Kozmoloji; İskandinavlar, evrenin birbiriyle bağlantılı dokuz diyara 

bölündüğüne inanırdı ve bunlardan bazıları mitolojide önemli ölçüde daha 

fazla ilgi görmüştür. En büyük öneme sahip olanı, evrenin tanrılar diyarı 

(Aesir ve Vanir'in meskenleri olan Asgard ve Vanaheim), diğeri ölümlüler 

diyarı (Midgard) ve Hel'in (Yeraltı Dünyası Kraliçesi) yaşadığı buzlu yeraltı 

dünyası (Niflheim) olmak üzere üç bölüme ayrılmış olmasıdır. Asgard'a, 

binlerce kilometre öteden görüp duyabilen sessiz uyanıklık tanrısı Heimdall 

tarafından korunan büyülü bir gökkuşağı köprüsü olan Bifrost'u geçerek 

ulaşılabilirdi. Odin'in Salonu (Asgard'da) olan Valhalla, en büyük insan 

savaşçılarının ruhlarının son dinlenme yeri olduğu için İskandinavların 

cenneti olarak kabul edilebilir. Aralarında bir yer edinmek için, Odin'in atlı 

habercileri olan ve ışıltılı zırhlarıyla ünlü Aurora Borealis'i (Kuzey Işıkları) 

yaratan Valkürler'in gözetiminde olmak gerekiyordu.  Diğer, daha az önemli 

krallıklar ise kavurucu sıcağın dünyası ve lav derisi ve ateşten saçları olan 

dev Surt'un evi olan Muspell; elflerin dünyası Alfheim; karanlık elflerin evi 

Svartálfheim; eşsiz madenciler ve kuyumcular olan cücelerin dünyası 

Nidavellir; ve Jotunların veya devlerin dünyası Jotunheim'dır. ” (Gellert; 

2023: pp.9-10)  
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CERMEN-İSKANDİNAV MİTOLOJİSİ VE SAHNELEME 

İnsanın kendini anlatma ihtiyacı ilkel çağlarda, hatta konuşma dilinin 

henüz bilinmediği dönemlerde, (mimesis) taklit unsuruyla gerçekleşir. Bu 

anlatının zaman içerisinde; dramatik yapıya bürünerek birçok unsurdan 

faydalanıldığı görülür. Günümüzde ilkel özden beri söz-durum-hareket 

dramatik yapıyı şekillendirir ve plastik unsurlarla desteklenir. Ancak 

efsaneleri anlatan Cermen Kültüründe önemsenen aracı ses-müzik birleşimi 

(opera) mimesis kavramıyla daha derinlere iner. Bu tarz mitolojik 

karakterlerin müzikli etkiyle role aktarımı; insani özelliklerin çok üstünde, 

mimesis kavramını yüceleştirmiştir. Buradaki estetik tutum taklit öğesinden 

ziyade, müziğin verdiği düşsel fantastik bakışla sınırlar ortadan kaldırmıştır.  

Dramatik yapının özellikle mitolojik anlatıların sözle dilden dile 

aktarımı devam ederken, yaklaşık bir asır öncesi Wagner dokunuşuyla 

yeniden renklenmiştir. Bu manada Cermen- İskandinav mitolojik öğelerinin 

temel karakterizasyonlarının incelenmesi; sonrasında edebi ve sahne yapıtı 

olarak modern dünya sahnelemesinde edindiği yer, önemli bir alana sahiptir. 

Bununla ilgili verileri ortaya koymak, dramatik olanın sözsel boyutundan 

başlayıp sahneleme sürecine kadar ki alanı ele almayı gerektirir.   Aşağıda 

değineceğimiz besteci Wagner opera ve drama türlerini birleştirerek bunu 

yapmayı başarmıştır.   

“Cermen mitolojisi, daha dar anlamıyla, Demir Çağı ve Göç 

Dönemi'nin çeşitli Cermen kültürlerinin mitolojilerini ifade eder; bu 

bağlamda mitler, dini inanç ve ritüellerden ayrı tutulmalıdır. Cermen 

halklarının Hristiyanlık öncesi inançları, Hristiyanlaşma sürecinde kendi 

halk inançlarına farklı derecelerde dâhil edilmiştir(...)Hayatta kalan 

gelenekler, mitleri, destanları, peri masallarını, halk hikâyelerini, yasal ve 

hafıza araçlarını, atasözlerini, büyülü formülleri ve duaları harmanlayan çok 

yönlü bir resim sunar. Bu yazılı geleneklerin çoğu Kuzey Avrupa kökenlidir 

ve Kuzey Cermen halklarına, coğrafi olarak İskandinavya ve İzlanda'ya 

kadar uzanır. Güney veya Kıta Cermen halklarının mitleri ve destanları, 

varsa bile, yalnızca izler halinde hayatta kalmıştır. Günümüzde önemli bir 

yazılı kayıt bulunmamaktadır... Mevcut Eski Cermen gelenekleri, yazılı, 

şiirsel veya düzyazı biçiminde olduğu gibi, bir zamanlar sözlü olarak 

aktarılan mit ve destanlardan yararlanan edebi eserlerde de mevcuttur. Bu 

edebiyatın yazarları, destan edebiyatının anonim yazarları, aristokrat 
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çevrelerde hareket eden skaldlar veya bilgin mitologlardır.” 

(de.wikipedia.org/wiki/Germanische_Mythologie  3.11.2025)  

 Cermen mitlerinden ziyade, tarihsel süreçte çeşitli etkiyle, Cermen- 

İskandinav mitleri olarak görebilmekteyiz. Yalnızca tanrılarla ilgili mitler 

değil, aynı zamanda kahramanlık anlatıları da bu anlatılara dâhil olmuştur.  

Cermen-İskandinav anlatılarını; kozmosu ifade etmenin fantastik yanı olarak 

tanımlamak mümkündür.  Yukarıda bahsettiğimiz dünya ele alındığında yer 

altı, yer üstü (göksel) olarak mitolojik karakterlere tasnif edildiği 

görülmektedir. Aynı zamanda kendi içinde de bu tasnif katmanlara 

ayrılabilmektedir. İnsanı iyiliğe yönlendirme hedefinde konumları basamaklı 

bir yapı içerisinde tanımlanmış; iyi veya kötü vurgulanmış bunlar tanrısal 

güçlerle ifade edilmişdir. Günümüze bu mitoloji ve kahramanlık destanları    

sanatsal yapıt içerisinde yeniden hayat bulmasında etkin isimlerden Wagner 

gelir.  18. Yüzyılın ikinci yarısından itibaren mitolojik anlatılara ve sagalara 

yoğun ilgi ile birlikte mitolojik dramaları açığa çıkarmıştır.   

Cermen mitleri ve İskandinav destanları; doğaya atfedilen güçler ile 

Hristiyanlıkla buluşması neticesinde Orta çağın anlatı kültürünü de kapsar. 

Bu durum; ayrıca mitolojik zenginlikle günümüz sanatında malzeme olmaya 

devam etmiştir. Halen tarihsel bağlamada sanat içerisinde, özellikle de 

sahneleme sürecinde, mitolojik öykülere geniş yer verilmektedir.  Sinema 

tiyatro gibi birçok sanatın hem konuda hem görsel tasarımda bu estetik 

malzemeyi yoğun kullandığına değinilmiştir.  Buna etken olan mitolojilerde 

Cermen dil gruplaması, kapsamı da önemsenmelidir.  

"Cermen halkları" terimi, Neolitik ve Erken Tunç Çağı'nda Kuzey, 

Orta ve nihayetinde Güney Avrupa'ya göç eden çok sayıda Hint-Avrupa 

kabilesini ve halkını ifade eder. "Germanoi" (Almanca = mızrakçılar) terimi 

ilk olarak MÖ 6. yüzyılda Yunan yazar Tytheas tarafından, İngiltere ve 

İskandinavya'ya yaptığı yolculukta bir halkı tanımlamak için kullanılmıştır. 

Cermen halkları arasında dilsel yakınlıklar mevcuttur. Üç ana dil ailesi 

vardır: Kuzey Cermen dilleri (Norveççe, İzlandaca, Danca ve İsveççe), Doğu 

Cermen dilleri (Gotik, Vandalca, Burgonyaca) ve Batı Cermen dilleri (Eski 

Frizce, Anglo-Sakson, Eski Sakson, Eski Franken, Lombard ve Eski Yüksek 

Almancadır. ( Sorko, 2014:3) 

       Mitolojik anlatılar antik Cermen Kültürü içinde her ne kadar ulusal 

tanımlamaları kapsasa da sanatsal eserde evrenselleşir. Bunun nedeni 

mitlerin kültürler arasında sanatsal malzeme olması, dilden dile aktarımı ile 
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gerçekleşmesidir. Bu durumda mitolojik öykülerin anlatılarla genişlediği 

bilinir. Haliyle kalıplaşmış mitler dışında anlatıcının mitolojiye düşsel 

dünyasının yansıtması ve zengin dil ile mitolojik öyküye katkı sağlaması 

olağandır. Hikâye, masal anlatımı örf ve adetlerin serpiştirildiği birer etnik 

unsurlarla birleştirilir.  Bu kısım anlatı kültürünün yazıya aktarımı ise 

dokuzuncu yüzyıla tarihlenir. Bunların övgü şiirlerine dönüşmesi 

kahramanlık destanları olarak, kendi nesilleri üzerine bugüne değin, izler 

bırakmıştır.  Öyle ki bu anlatılarla gündelik yaşamın içinde sosyal, siyasal ve 

akabinde bireysel çözümlemelerde yer etmiştir.  

“Hikâye anlatma geleneği, İzlanda'da ilk yerleşimden bu yana köklü 

bir geçmişe sahiptir ve İzlandalıların o dönemde hikâye yazmaya başladığı 

anlaşılmaktadır. En ünlüleri, 9. ve 11. yüzyıllar arasındaki olayları anlatan 

nesir biçiminde yazılmış aile destanlarıdır. Bu dönem genellikle “Sagalar 

Çağı” veya “Viking Çağı” olarak anılır ve bu yazılar, erken İzlanda 

edebiyatının en bilinen örnekleridir. Bu ayrıntılı betimlemeler, İzlanda 

mirasında önemli bir rol oynar ve İzlandalılar hâlâ onlarla gurur 

duymaktadır. İzlanda destanları tarihsel olarak, özellikle genetik ve aile 

ilişkilerine odaklanır. İlk yerleşimcilerin yaşadığı toplumlardaki çatışmaları 

ve zorlukları ele alır ve sonraki nesillerde takip eder.” 

(adventures.is/de…03/09/2025)  

       Dil faktörü kültürel ve ırksal yakınlığın en belirgin özelliği olması 

nedeniyle anlatıların bu bağlamda ele alınması da önemlidir. Cermen dilleri, 

İskandinav dilleri ile ortak kökten gelir. Bu nedenle ortak kültür ve haliyle 

ortak mitolojileri vardır.  İzlanda destanları ise dokuzuncu yüzyıl sonrası 

yazıya aktarılan yüzlerce yıllık anlatılarla şekillenmiştir, bunlar yaklaşık elli 

civarı destandır. İzlanda anlatılarının kökeni Norveçlilerin adaya 

yerleşmesiyle yaşam alanına adanın dönüşmesi, arkasından diğer İskandinav 

halkları da aynı süreçlerle gelmesi önemsenmiştir. 

      “En zengin bilgi kaynağı İskandinav mitolojisidir. İskandinavya'daki 

yazılı kayıtlar ancak Hristiyanlaşmadan sonra ortaya çıkmıştır ve bu nedenle 

Hristiyan inançlarından ve manastır eğitiminden farklı derecelerde 

etkilenmiştir. En önemli kaynaklar Edda mitolojisidir. Bu, Orta Çağ 

İzlanda'sından oldukça karmaşık bir şiirdir. 13. yüzyıla kadar İzlanda'nın 

erken dönem akademik tarihiyle bağlantılı olarak yazıya geçirilmiş olsa da, o 

dönemin halk inançlarını birebir yansıtmaz. Tanrılar, kahramanlar ve 

yaratılışla ilgili İskandinav mitolojisi dendir. ”  
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(de.wikipedia.org/wiki/Germanische_Mythologie…3.11.2025)   

        Mitolojik anlatıların etkilerinin akabinde, gücün insanlık üzerine etkisi 

ve ilahi olanın kadere etkisi üzerine anlatılar belirginleşir. Bununla ilgili bir 

diğer tutum ise destanların ya da sagaların yazı diline de geçmesidir. Orta 

çağdan Hristiyanlık etkisiyle yenilenerek gelen edebi eserlerde dâhil olur. 

Ancak halkın bu sanata ulaşabilir olması, bu eserlere günümüze değin ilgiyi 

taşımıştır. Bu destanların özellikleri, sosyal sınıflar betimlenirken; kralların 

arasındaki çatışmaların ve sonuçların övgüsüsün yergisinin yapılması 

olmuştur. Ayrıca halk arasında her türlü sınıftan insanların çatışmaları 

üzerine de anlatılar olmuştur. Bu nedenle bu tarz anlatıları aile sagaları 

olarak da adlandırılır. Belki de günümüze değin gelmesinin en büyük etkeni 

de tarihi içinde yaşatmasıdır. Toplumsal tüm sınıfların folklorik öğelerle 

aktarımı sayesinde, bu çatışma ve dramatik arınmada, sıradan kişilerinde, 

kendine de yer bulmasıdır. Ayrıca zamanın gerekliliğine göre sosyal hayatın 

önemli iletişim paylaşım gerekliliğinde anlatılmasıdır. 

Wagner ve Sahneleme  

     Wagner’in (1813-1883) yenilikleri ve estetik tutumu sahneleme üzerine 

oldukça etken olmuştur. Mitolojik- efsanevi operalarıyla ve estetik anlayışla 

dünyaca üne kavuşmuştur.  

     “Richard Wagner, 1813-1883 yılları arasında yaşamıştır. Leipzig'de 

doğmuş ve 69 yaşında Venedik'te ölmüştür. 15 opera bestelemiş; bunlardan 

on biri günümüzde de güncel repertuvarda yer almaktatadır. Leipzig, 

Dresden, Riga, Paris, Zürih, Münih, Tribschen ve Bayreuth gibi şehirlerde 

yaşamıştır. Liszt, II. Ludwig ve Nietzsche ile arkadaştır. İki senfoni, üç 

piyano sonatı, bir İmparator Marşı, ünlü Wesendonck Lieder'i ve çok sayıda 

eser yazmıştır.” (https://wagnerlibretto.wordpress.com...07/11/2025) 

       Kendi kültüründen bu mitlerin, müzikli sahne eseri olarak sunulması, 

özellikte klasik müzikte, önlerde yer alan Almanlar için önemlidir. Alman 

ruhu müzikle ve yetenekli bestecileriyle yüceltilmiştir. Wagner Alman ulusal 

opera sanatının gelişimini büyük ölçüde etkilemiş bir isimdir. Ancak bu 

sürece; evrensel kabul edilmiş mitleri efsaneleri ve çeşitli tarihsel metinleri 

inceleyerek gelmiştir. Sahnelenecek bir eser için kendisinin ilk kez ortaya 

koyduğu kuralları belirlemiştir. Bu kurallarla sahnelemeyi laboratuvar gibi 
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inceleme alanına dönüştürmüş bulguları kalıcı olmuştur. Bu kurallar sahne 

tasarımı ve bütün yapıt ekseninde incelenmelidir. 

“Bir eseri sahneye koyarken, bu kurallara bağlı kalmalıdır ve bunlara 

harfiyen uyulursa, bir hata yapılması neredeyse imkânsızdır. Ancak herhangi 

bir ekleme veya çıkarma, eserin tüm etkisini tehlikeye atabilecek bir 

performans kusuru oluşturur. Her şair, eserini bestelerken, aklında çok özel 

bir imge vardır; şiirsel içerikten doğan, bu içeriğin duyusal ifadesi için 

kesinlikle gerekli olan ve yaratımı için zamanının teknik araçlarını dikkate 

aldığı bir imge. Dolayısıyla imge, tıpkı şiir gibi, yaratıcısının gözleri önünde 

yoğunlaştırılmış bir biçimde var olur; kendine özgü bir üslubu vardır. Ve 

tıpkı şiirde keyfiliğe, küfretmeden izin verilemeyeceği gibi, sahne 

tasarımında da izin verilmemelidir. Bu da keyfi bir şekilde ortaya 

çıkmamıştır ve bu nedenle tüm performansın yararına belirli bir üsluba bağlı 

kalmayı gerektirir. Bu hem görünen sahne tasarımı hem de inşasını 

kolaylaştırması amaçlanan mekanik araçlar için geçerlidir. Dolayısıyla her 

prodüksiyon için en önemli ilke, sahne tasarımı ile icra edilen eser arasındaki 

uyumdur; Gerisi de doğal olarak bundan kaynaklanır.” (Lichtenberg,1907: 

152) 

 "Richard Wagner ve Yunanlılar" başlıklı yazısında, tarihsel etki 

sürecine değinir.  Wagner'in "Mein Leben" (Benim Hayatım) adlı eserinden 

yola çıkarak, biyografisinde, Wagner'in çocukken antik Yunanla 

etkileşimini, ilk dönemi olarak tanımlamıştır. Ardından Paris yıllarını, 

Yunanlıların ve Yunan kültürünün artık daha bilinçli, olgun ve kapsamlı bir 

şekilde benimsendiği ikinci bir dönem olarak nitelendirmiştir ve 1843'ten 

itibaren Dresden'de geçen dönemi, Richard Wagner'in Yunanlılarla 

etkileşiminin üçüncü belirleyici dönemi olarak değerlendirmiştir; bu dönem, 

bestecinin Yunan kültürünü algılayışında bir dönüm noktası olmuştur. 

Schadewaldt'a göre Yunanlılar, Wagner'in sonraki yaşamında da sürekli 

olarak varlığını sürdürdü ve Odysseia ve İlyada gibi büyük destanları, onun 

edebi modelleri haline geldi. Aynı zamanda, Schadewaldt'a göre Wagner, o 

dönemde geçerli olan tarihsel-romantik okulun klasik çalışmalarının başlıca 

eserlerine daldı, zorlu akademik incelemeleri dikkate aldı.” (Bermbach, 

2020:98) 

Wagner üzerine tarihi incelemelerinde Cermen ulusları folkloruna 

romantik –fantastik eserlere ilgisi yoğundur. Schopenhauer’in pessimist 

felsefesinin yansımalarıda görülmüştür. “Bu İskandinav mitolojisini, halkın 
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ruhundan ve aynı zamanda zamanımızın ruhundan yeniden yaratan, 

Nibelung Yüzüğü'nde, bu kadar farklı bölge ve koşullarda, bu kadar çeşitli 

halkların iç içe geçmiş destanlarından ve macera öykülerinden, adeta 

herkesin tacını çalan ve artık destanların destanı olarak kabul edilen bir 

İlyada, bir Odysseia ortaya koymuştur.” (Prüfer. 1907: 153) 

Wagner etkileme sürecinde algıları çevreye ve sanata oldukça açıktır. 

Etkilenme sürecinde “diğer husus, E. T. A. Hoffmann’ın (1776 -1822) 

eserleriyle tanışmasıydı. Wagner, Hoffmann'ın eserlerini derinlemesine 

inceledi. Orada keşfettiği şiir ve müzik sinestezisi, Wagner'in sonraki 

çalışmaları için geniş kapsamlı sonuçlar doğuracak bir sanatsal deneyimdir. 

Örneğin, Hoffmann 1814'te (Ahnungen aus dem Reiche der Töne), ‘Sesler 

Diyarından Önseziler' adlı kısa denemesinde çok yerinde bir ifadeyle şöyle 

yazmıştı: "Üstat, renklerin, kokuların ve ışığın ona sesler olarak 

göründüğünü söylediğinde, bu boş bir imge veya alegori olarak 

görülmemelidir... Kreisleriana'da kendisi bunu şöyle yazmıştır: 'Bol bol 

müzik dinlediğimde, renklerin, seslerin ve kokuların uyumunu buluyorum. 

Şair ve besteci öyküsünde ise şu cümle okunmaktadır: Bana öyle geliyor ki, 

gerçekten güzel bir opera, müziğin doğrudan doğruya şiirden, zorunlu ürünü 

olarak doğduğu bir operadır... Gerçekten romantik bir operayı ancak parlak 

ve ilham almış bir şair besteleyebilir, çünkü yalnızca o, ruhsal dünyanın 

harikulade fenomenlerini canlandırır. Wagner'in ilgisini çeken terim buydu:  

‘Ruhlar Diyarı’, tıpkı bir zamanlar, orkestranın akordunu ruhlar âleminden 

gelen heyecan verici bir selamlama olarak algıladığı gibi.  … Romantik 

operada elbette önemli olan, ruhsal âlemin harikulade fenomenlerini şiirsel 

gerçeğin gücüyle canlandırmaktır; öyle ki, onlara gönüllü olarak inanırız ve 

daha yüksek doğaların etkisi görünür hale geldikçe, gözlerimizin önünde 

romantik bir varlık ortaya çıkar; burada dil de daha yüksek bir düzeye 

yükseltilir, ya da daha doğrusu, o uzak alemden alınır -yani müzik ve 

şarkıdır- ve hatta güçlü sesler ve tonlarda asılı duran eylem ve durum bile 

bizi daha güçlü bir şekilde yakalar ve büyüler.”  (Kröplin, 2016 :17) 

         Bayreuth Festival Tiyatrosu bu amaçla Wagner tarafından inşa edilmiş 

ve uzun yıllar kullanılmış, etkisini bugünde taşıyan bir sahnedir.  
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Görsel: Bayreuth Festival Tiyatrosu sahnesini tasvirleyen bir gravür. (Burling, 2023: 

255) 

  “Wagner'in opera tiyatrosunun (kendisi buna "müzik draması" adını 

vermiştir) fikir reformu için; opera binasının da reformunu içermiştir. İdeal 

olarak bu, müzik ve dramanın görsel ve işitsel olarak tam bir kaynaşması 

anlamına geliyordu. Pratikte ise, Wagner'in taleplerine göre, oditoryumdaki 

her koltuk, diğer izleyiciler veya mimari unsurlardan kaynaklanan herhangi 

bir engel olmaksızın, sahnenin tamamını kesintisiz bir şekilde 

görebilmeliydi. İlk olarak, alışıldık açık opera binası orkestra çukurunun 

neden olduğu görsel dikkat dağınıklığının ortadan kaldırılması gerekiyordu. 

Wagner'in amacı, orkestranın duyulması ama görülmemesiydi. İkinci olarak, 

Wagner'in müzik dramasının görsel, müzikal ve dramatik yönlerine olan 

yoğun ilgisi, antik çağların klasik tiyatrosundan ve geç Rönesans'ın açık 

sahnesinden (Teatro Olimpico, Teatro Sabbioneta vb.) bu yana ilk kez, dikey 

ve yatay görüş hatlarının gerçekçi bir şekilde yeniden tanımlanmasıyla 

sonuçlandı. Bu tasarım gerçekten devrim niteliğindeydi çünkü ilk kez, 

yaklaşık 30 derecelik yanal ve dikey görüş açılarının dışındaki tüm oturma 

pozisyonları ortadan kaldırılarak yan görüş açılarına rasyonel sınırlar 

getirildi. Bu, yığılmış halka balkonlu opera binası oditoryumunun tüm yan 

koltuklarını otomatik olarak ortadan kaldırarak, dik basamaklı, 

yoğunlaştırılmış oturma düzenine sahip kama veya yelpaze biçimli bir 

oditoryum yarattı. Hem plan hem de kesit olarak, en iyi şekilde Antik Yunan 

klasik tiyatro oditoryumun bir parçası olarak görselleştirilebilir.”  
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(Izenour&Knudsen,&Newman,1996: 76) 

       Hayatı boyunca üstün öngörü ve yenilikçi yapısına bağlı Wagner’in 

sanatsal estetik yönü ve politik tutumunu kaleme alıp eleştirirler. Bayreuth 

Festival Tiyatrosunun yapılmasında izlediği yol projenin hayata 

geçirilmesinde birçok tavrı eleştirilmişti.  Bu isimlerden biri de inşasıyla 

ilgili önce hayranı iken sonrasında onu eleştiren Nietzsche (1844-1900) ile 

fikirsel zıtlık yaşar.  

“Nietzsche, müziğe en yüksek düzeyde bilgi atfeder ve Wagner'in 

Dionysos müziğinin yeniden doğuşuyla yeni bir kültürel çiçeklenme 

getireceğini umar. Dolayısıyla, Nietzsche'ye göre Wagner'in kurtuluş 

operaları, insanlığı değiştirmeyi ve geliştirmeyi amaçladıkları için büyük bir 

iddiada bulunurlar. Bu nedenle müziği güzellik için değil, daha ziyade 

büyük, yüce ve devasa olan için çabalar.  Wagner'in açıklamaları takip 

edilirse, salt müzikal olan üstün kalsa da söz ve sesin müzik dramasının 

Gesamtkunstwer’'inde aynı işlevi gördüğü görülür.  Nietzsche'nin Wagner'e 

duyduğu aşırı hayranlık daha sonra acı bir hayal kırıklığına dönüşür. 

Wagner'in ölümünden beş yıl sonra, saldırgan bir polemik olan ‘Wagner 

Davası’ (1888) adlı eserini yayımlar. Bu inceleme, dönemin hâkim Alman 

Wagnerciliğine şiddetle karşı çıkar. Nietzsche'nin fikir değiştirmesinin 

sayısız nedeni vardır. Ancak bir neden, muhtemelen Wagner'in Bayreuth 

Festival Tiyatrosu'nu kurarak sanatı kurumsallaştırma girişimiydi. Böylece, 

Wagner'in eski destekçisi, onun en büyük rakibi haline gelmiştir.” (Forcht, 

2005:57) 

      Besteci kendi sahnelemelerine ve estetik anlayışına uygun bir sahne inşa 

ettirmiştir.  Buna istinaden bu kapsamlı sahne ve onu kapsayan binayıda  

Wagneriyan diye tanımlamak gerekir. Yani besteci ve sahne koyucu olarak, 

operalarına yapılmış bir bina olarak tanımak mümkündür. Ancak Zaman 

zaman bir sahne binası olarak ve yapıtlarındaki birlikte çözümler; biçim ve 

içerikte çelişki taşıdığı düşüncesi de zihinleri kurcalamaktadır.  

           “Sanat, edebiyat ve felsefedeki baskın kültürel akımların gerçekçilik 

ve pozitivizm olduğu bir çağda, müzikolog Dahlhaus'ca (1928-1989) 

Wagner'in neo-romantizminin "zamansızlığı" (yine Nietzsche'den), konuya 

daha fazla açıklık getirebilir. Wagner'in Gesamtkunstwerk projelerinde 

yararlandığı çeşitli sanatların -özellikle sahne tasarımı ve sahneleme- kendi 

evrimsel gelişimlerinden geçtiğini akılda tutmak önemlidir. Wagner'in 

bütünleştirmeye çalıştığı sanat biçimleri arasındaki temel uyumsuzluk, kendi 
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çeşitli ve eşitsiz gelişmiş sanatsal yeteneklerini nasıl kullanacağı 

konusundaki kararsızlığıyla daha da artıyordu. Bu nedenle, Wagner'in 

sahnesinin "iki dünya arasında" olarak tanımlanması, oturma düzeni, görüş 

hatları ve akustiği bakımından devrim niteliğinde, ancak sahne yapısı ve 

donanımı bakımından geleneksel (evrimsel) olması pek de şaşırtıcı değildir. 

Dahası, Wagner'in en belirleyici etki alanı olan müzik, tam da tarzını 

sürdürecek kurumların en zayıf olduğu alandı. Bu nedenle, hayatının 

sonlarına doğru zamanının önemli bir kısmını bu tarzı kurumsallaştırmaya 

çalışarak geçirdi.”(Shaw&Miller& Cirillo 1987:227) 

       Wagner’in estetiğinin günümüze kadar ilgi görmesi, işlevselliği ile de 

yüzyılın ötesini kapsayacağının kanıtıdır. Aynı şekilde sanatçı, sanat, seyirci 

ve mimari mekân birlikte incelenmiştir.  Sahne mimarisinde de her şey 

düşünülmüştür. Orkestra çukurunu genişletmiş ve seyircinin dramatik 

aksiyondan uzaklaşmaması için önlemler alarak zaman zaman çalgıcıları 

gizlenmiştir. Çalışmaları özel yaşamındaki aksaklıklar nedeniyle kısmen 

aksasa da zihninde tasarlayıp bitirdiği uygulama sürecini, zamanla 

gerçekleştirmiştir.  

“Müzik, bizi rüyalara uyandıran hafızasız derin uykudan geçiştir, daha 

doğrusu derin uykudan uyanıklığa geçişin temsilidir. Wagner, müzik ve 

rüyalar arasındaki bu yakın ilişkinin farkındaydı ve müzik teorisinde bundan 

bahsetmeye başlamadı. Dolayısıyla Lohengrin, Wagner'in biyografisinde de 

bir dönüm noktasıdır. Romantik operadan müzik dramasının 

Gesamtkunstwerk'ine geçişi temsil eder. Wagner, besteyi 1848'de tamamladı 

(metin 1845'te zaten tamamlanmıştı). Bu bir çalkantı dönemiydi: Ocak 

ayında Wagner'in annesi ölmüştü ve kısa bir süre sonra ilk kez Weimar'da 

Franz Liszt'i ziyaret etmiştir. Liszt, 1850'de Lohengrin'in prömiyerini 

yönetmiş ve o zamandan beri Wagner'in yakın dostu olarak kalmıştır. Aynı 

yıl Wagner, bazı kesintilerle 25 yıldan fazla devam ettireceği Siegfried 

eserini tasarlamaya başlamıştır. Ancak Lohengrin'de, Wagner'in daha sonra 

müzik teorisinde de işlenecek olan temel sahneleme ilkesi çok açık bir 

şekilde ortaya çıkmaktadır: açılış sahnesi karanlık ve müzik karanlığın 

içinden sessizce ve titrek bir şekilde (yaylılar) yükselerek dinleyicinin hayal 

gücüne ulaşmaktadır.”, (Krammenschneider-Hunscha; 2013:111) 

         Sahneleme süreçleri için ilerlemenin yapı taşı kabul edilen Wagner’le 

mitolojik anlatıların yinelenmesi ve yenilenmesi; onun neo-mitolojizmin 

kurucusu kabul edilmesine de neden olmuştur. Richard Wagner 15 opera 
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bestelemiştir. Bunlarda İskandinav mitolojisi ve kahramanlık destanlarına 

ilgisi yoğun ve bu anlatıları temel alarak liberetolarını şekillendirmiştir. 

Bazen bulunduğu dönem ve öz yaşam şartları; maddi zorlukları da 

getirmiştir. Her zaman en iyi şartlarda sanatını icra etmemiş, eleştiriye maruz 

kaldığı dönemlerde yaşadığı kentlerden göç etmiştir.  

“Wagner, 1848 baharında Saksonya'da büyüyen devrimci harekete de 

katılmıştı... Hakkında yasal işlemden önce acı deneyimlerine rağmen, 

yeniden kazandığı tam sanatsal özgürlüğün verdiği mutlulukla Dresden'den 

sonsuza dek kaçmıştı... Bir kişinin veya bir sanatçının başına ne gelirse 

gelsin, tüm zorluklarla güç ve cesaretle yüzleşmesini sağlayacak 

beklenmedik derecede büyük bir mutluluk yaşayacaktı. Weimar'a yaptığı 

kısa bir ziyaret sırasında Franz Liszt ile arkadaş olmuştur... "Tannhäuser" 

için Weimar'da yeni bir yuva hazırlamıştır. Sürgündeki Wagner şimdi ilk 

önce ona sığınmıştır... Ve sahip olduğu en değerli şeyi, notalarını ona emanet 

etmiştir... İki sanatçı, doğalarının, yaşamlarının, eğitimlerinin ve entelektüel 

gelişimlerinin ne kadar farklı olduğunun farkında olmuşlardır. Wagner, 

Liszt'e mektubunda Fransız diline karşı özellikle sanatsal bir tiksinti 

duyduğunu vurgulamış ve şöyle demiştir: "Bunu anlamak size zor gelebilir: 

Siz Avrupalı bir kozmopolitsiniz, ben ise tam bir Cermen olarak doğdum." 

Ancak aktif bir dostluk sergilemeye gelindiğinde bu farklılıklar ortadan 

kalktı... Wagner, Weimar'dan önce Paris'e gitmiştir...1849 gibi erken bir 

tarihte Zürih'e taşınmıştır. Almanya'dan sürgün edilip Saksonya 

yetkililerince aranan sanatçı, dokuz yıl Zürih'te yaşamıştır... Zürih'in tiyatro 

ve müzik yaşamına aktif olarak katılmıştır... 1853'te, İsviçre ve Almanya'nın 

yardımına koşan kimi dost müzisyenlerin desteğiyle, eserlerini Zürih'te 

sahneleyebilmiştir.  (Muncker, 1891: .50-52) 

“Wagner 1864 baharında Viyana'dan ayrıldığında geri dönmesi pek 

olası görünmüyordu, hatta imkânsızdı. Maddi sıkıntılar besteciyi Penzing 

banliyösündeki dairesinden törensizce kaçmaya zorlamıştır ve sonrasında 

oradaki bağlarını tamamen kesmesi konusunda uyarılmıştı…1848' Wagner, 

kamuoyunu fethetmenin zorluğunu yaşmıştır. Dresden'deki tiyatro reformu 

planlarını siyasi çalkantılar tehdit edince, beş imparatorluk tiyatrosunu tek 

bir kurumda birleştirerek "geleceğin sanat eseri" için "uygun bir zemin" 

oluşturmayı önermek üzere Viyana'yı ziyaret etmiştir. Ancak, 1861'de 

Eduard Devrient, besteciyi eserlerinin Viyana'da tekrar sahnelenmesini 

denemeye zorladığında, Wagner daha çekingen davranmış. 1849'dan itibaren 
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sürgünde olduğu dönemde, izleyicileriyle mükemmel bir sanatsal dostluk 

kurma veya performansta tam kontrol sahibi olma arzusu, Viyana'nın açık 

pazar yerinde mücadele etmenin cazibesini azaltmıştır. (…) Sonrasında Bu 

aşamada Wagner, tiyatrosunun Viyana, Berlin veya Paris gibi büyük bir 

şehirde yer almasını istemiştir, çünkü eserlerinin uzmanlık alanında 

yeterince geniş bir izleyici kitle için böyle bir yer gerekliydir.” (Glauert:1992  

pp120-121) 

Sanatsal yaşamının özel yaşamı üzerine ve özel yaşamının sanatsal yaşamı 

üzerinde etkisi sanatsal dönemlerinin adlandırılmasına da etkin olmuştur.  

Bu üzerine yazılmış bir araştırma kitabı şöyle bahseder, bu dönemler 

şöyledir, 

     “Wagner'in eserlerinin tarihine dayanan üç bölüme ayrılmış ana bölümler, 

Wagner'in sanatsal ve felsefi görüşlerinde kesin çizgilerle belirlenmiş 

gelişim aşamaları ortaya koymadan hem biyografik hem de entelektüel 

dönüm noktalarını işaret etmektedir… Zürih'te sanat üzerine yazılanlar, sanat 

ve devrim arasındaki karşılıklı bağımlılık, Münih ve Tribschen'de sanat ve 

ulus arasındaki bağlantıları ve Bayreuth'ta sanat ve ulusal kültürel etik 

arasındaki ilişki üzerine yazılanlar analiz edilebilmiştir. (Hein; 2006: 27) 

       Wagner'in sanatsal dayanağının eleştirisi de temel mitlerle ilgili 

olmuştur. Çünkü bu kültürel yapı şunlar üzerine yoğunlaşmıştır. 

      “Kültürel kuramı, sürekli olarak ikili bir yapıdadır ve olumsuz bir model 

her zaman olumlu bir modelle karşılaştırılır. Devrimci yazılarında, kurucu 

bir karşıtlık çifti oluşturanlar antik çağ ve modernite veya Yunan kültürü ve 

Hristiyanlıktır. Bu aşamada bile, idealizm ve materyalizm arasında ulusal-

kültürel bir karşıtlık öne sürülür ve bir yanda Yunanlılar ve Almanlar, diğer 

yanda Yahudiler ayırt edilir. Milliyetçi yazılarında ise bu atıf yoğunlaşır ve 

Almanlar ve Yahudiler arasında temel bir karşıtlıkla ise doruğa ulaşır. 

Wagner'in kültürel eleştirisinin dayandığı temel mitlerle ilgilidir. Kültürel 

kuramı, sürekli olarak ikili bir yapıdadır ve olumsuz bir model her zaman 

olumlu bir modelle karşılaştırılır. Devrimci yazılarında, kurucu bir karşıtlık 

çifti oluşturanlar antik çağ ve modernite veya Yunan kültürü ve 

Hristiyanlıktır. Bu aşamada bile, idealizm ve materyalizm arasında ulusal-

kültürel bir karşıtlık öne sürülür ve bir yanda Yunanlılar ve Almanlar, diğer 

yanda Yahudiler ayırt edilmektedir. Milliyetçi yazılarında ise bu atıf 

yoğunlaşır ve Almanlar ve Yahudiler arasında temel bir karşıtlıkla doruğa 

ulaşır.”(Hein, 2006:27) 
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       Bu mitolojik ve efsanelerin beğeni öndesi ‘Der Ring des Nibelungen’dir 

Farklı versiyonları olmakla birlikte “Der Ring des Nibelungen” (Yüzük 

serisi) destanının yeniden ele alınmasını görmekteyiz Ayrıca doğa 

unsurlarının da efsanevi özelliklerle anlatılması, kadim orman, kutsal nehir 

gibi atıflarla mitolojik efsaneye ilgiyi yoğunlaştırmıştır.Sahnelemede bu 

görüntülerin yoğunlaşmasını isteyerek bir üst noktayı hedefler. İnsan ve 

doğayı ele alan sanat; toplumun irdelemesini ve sosyalleşmesini sağlamıştır. 

Sunumu gerçekleştirdiği ve devasa görsel ve ışıkla donatılmış sahneler bunu 

ekstra etken olmuştur.  Wagner hem temel özellikleriyle ele aldığı efsaneleri 

disiplinler arası etkiyle sunmakta, hem de olay örgüsüne kendi karakterlerini 

dâhil etmektedir.   

“Wagner'in "Nibelungenwerk"inin ilk fikirleri, Dresden sarayında 

Kapellmeister olduğu ve diğer şeylerin yanı sıra Alman efsaneleri, 

İskandinav Edda’sı, Yunan mitolojisi ve Kutsal Kâse miti üzerinde yoğun bir 

şekilde çalıştığı 1843 yılına dayanır. 1848'de, Lohengrin operasını 

tamamladıktan sonra Wagner, mitolojik çalışmalarının, Die Wibelungen, 

Weltgeschichte aus der Sage (Wibelunglar, Efsaneden Dünya Tarihi) başlıklı 

bir özetini ve Der Nibelungen-Mythus, Entwurf zu einem Drama 

(Nibelungen Miti, Bir Dramanın Taslağı) başlıklı ilk düzyazı taslağını 

yazmıştı. Wagner'in amacı, insan toplumunun eleştirel bir incelemesiydi ve 

bunun için Yunan trajedisinden yararlanarak Germen panteonunu model 

almıştır.” (de.wikipedia.org/wiki/Der_Ring_des_Nibelungen 03.11.2025) 

       Alman bestecisi Wagner, estetik anlayışı ve tekniği ile dramanın, özelde 

tiyatronun modernleşme, sürecinde etkin rol oynadığı görülür. Antik Yunan 

geleneksel tutumundan modern estetik sürecin dramaya dâhil edilmesi, 

değişen toplum yapısının da talepleridir. Bunun için drama da estetik 

yönlerin günün insana ulaşabilir olması, her zaman gerekliliktir. 

Sahnelemede oluşturduğu bütünleşik dil ve özellikle müzik bunda aracı 

olmuştur.  

       “Wagner, tonal ve konuşma dili ayrımı teorisini dil tarihi üzerine 

yapılan spekülasyonlara dayandırmıştır. Uygarlık süreciyle kaybolan, özgün 

ve doğal bir dil fikrini, özellikle Herder ve Novalis tarafından geliştirilen bir 

şekilde ele almıştır. Konuşma dilinin, "içsel kişinin en özgün ifade organı" 

olan tonal dilden geliştiğini savunmuştur. Wagner, bu kökeni hâlâ ünlülerde, 

yani "dilin köklerinde" görebildiğine inanır. Yaratıcı ve betimleyici bu 

etkinlik olarak anlaşılan doğal dile yapılan atıf, Wagner'in şiir anlayışında da 
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yankı bulmuştur. Şiiri özgün ve yaratıcı bir etkinlik olarak görür ve bu 

bağlamda onu, "halkın ortak şiirsel gücünden" doğan antik mitle 

karşılaştırmıştır. Dilin, soyut kavramları ifade etmek için kullanıldığı ölçüde 

bu yaratıcı gücünü kaybettiğini iddia eder. Duyguların konuşma dilinden 

bastırılmasına karşı bir hareketle, duygu "sesin mutlak diline, günümüz 

müziğine" sığınmıştır.” (Streim 1996 :40) 

        Wagner sahnelemedeki birçok unsur üzerine yeniden eğilmiştir.   

Sahneleme sürecinde sahne tasarımını etkileyici kullanmasının nedeni bu 

olmuştur. Sahnedeki plastik unsurları duygusal derinliğini arttırmak için 

tasarlatmıştır.  Zaman ve mekân çözümlemeleri ile güç ve iktidar 

etkileşimini dekor ve kostümde görmek mümkündür.  Anlamı güçlendirirken 

sahnenin bütün bileşenlerini özellikle etkileyici efektleri de kullanmıştır.  

Kostüm tanrısal ve insani kimliği şekillendiren bir aracı, ışık ise bu dramatik 

yapıda doğanın unsuru olarak ve hiyerarşik düzende tanrı ilişkili etkin 

biçimde kullanılmıştır.  

“Wagner, müziğin dramaya tabi olduğu ve dolayısıyla bağımsız 

formlar üretmemesi gereken yeni bir opera formu yaratmayı hedeflemiştir. 

...Mutlak müziğin biçimsel kalıntıları büyük ölçüde dramatik içerik altında 

gizlenmiştir. Özlenen Gesamtkunstwerk'te besteci aynı zamanda şair, 

yönetmen ve sahne tasarımcısı, hatta ideal olarak tiyatro yönetmeni olarak da 

görev yapar. Sahne tasarımına önemli bir yaratıcı enerji harcanır; ışık ve sis 

efektleri aksiyona entegre edilmiş, orkestra sahnenin altına yerleştirilmiş ve 

hatta gerekli havada asılı kalma illüzyonları için karmaşık aygıtlar inşa 

edilmiştir. (Örneğin, kaygısızca yüzen Ren kızları örneğinde olduğu gibi). 

Sahne illüzyonu için manipülasyonunun her yolu kullanılmış, tüm duyular 

uyarılmış ve tüm algı düzeyleri harekete geçirilerek toplam tiyatronun en 

etkileyici gösterisi sahneye taşınmıştır. Zamanının tiyatroları bu tür 

zorluklarla başa çıkamadığı için, Wagner erken dönemde, yalnızca anıtsal 

eserlerinin sahnelenmesine adamış, kendi tiyatrosu fikrinin peşinden 

koşmaya başlamıştır. 1876'da Bayreuth Festival Tiyatrosu, tüm Ring 

serisinin bir performansıyla açılmıştır. Bütün bunlarda, Gesamtkunstwerk 

kavramının salt estetik yönlerinin çok ötesine uzanan etkileriyle öne çıkan 

merkezi bir yön kullanılmıştır.”  (Tsuḳerma, 2002:92) 

       Mitleri ve efsaneleri sahnelerinde ele alıp Cermen halkının uzak açıdan 

kalamayacağı bir konsepti öncelemiştir. Tanrısal olanın ışıkla sunulması 

seyircide gizemli bir şekilde büyülü etkiler yaratmıştır, haliyle anlatıyı 
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derinleştirmiş ve her bireye dokunmayı hedeflemiştir.  Aynı zamanda 

etkileyici müziği dramaturgide önem arz etmiştir. Sahnelemede 

Gesamkunstwerk kuramıyla bütün sanatları birleştirirken insanı evrensel 

özelliklerinde de buluşturmuştur. Wagner’in tarihsel sahnelemelere ilgisi, 

onları sahnelemede talep etmesi, tiyatro üzerine büyüsünü böyle 

geliştirmiştir. Bu efsanelerin evrenseli kapsaması ise araştırma ve ilgilerinin 

hem Cermen fikrini tanıtma hem de sanatsal özdeki değerini tartışmakta 

olmuştur.  

       “Bu bağlamda onu şekillendiren etkiler öncelikle Antik Yunan tiyatrosu, 

Shakespeare tiyatrosu, Alman Klasisizmi ve Romantizmi ile Vormärz 

dönemidir… Gesamtkunstwerk (bütünsel sanat eseri) kavramı, Wagner'i 

kaçınılmaz olarak tiyatroya, daha doğrusu müzik tiyatrosuna götürür. 

Dolayısıyla, Gesamtkunstwerk'ün fantazmagorisi ve auratik olana yönelik 

sorunlu ikircikliği tartışmaya açıktır. Bu tartışma, nihayetinde Wagner'in 

estetik anlayışında auratik eğilimlerin etkisini, festival fikrini örnek alarak, 

"auratik bir Gesamtkunstwerk" sentezleme girişimi olarak incelemektedir. 

Bu şekilde, Wagner'in sanat kavramının özgül tipolojisini açıklayan 

açıklayıcı bir model sunulabilir; bu kavram, yapıtlarında büyüleyici olduğu 

kadar kırılgan da bir şekilde ortaya çıkarmıştır.”  (Friedrich, 1996:13) 

     Wagner, tiyatro mimarisi, sahne dekorları ve aydınlatma hakkında şunları 

yazıyor: "İzleyici için alan yaratırken, optik yasalarına azami dikkat 

göstermek, akustik yasalarını incelemek ve uygulamak gerekir(...) O zaman 

izleyici, görme ve işitme organlarının yardımıyla sahneye çıkabilecek ve 

oyuncu seyirciler arasında tamamen kaybolacaktır... Sonra sanatçı-ressam 

devreye girer. Onun sayesinde sahne tam bir gerçeklik kazanır: tasarımları, 

renkleri, göz alıcı ışık çizgileri, Doğa Ana'yı sanatın en yüce amaçlarına 

hizmet etmeye zorlar." Wagner'in anlayışına göre, oyuncu sahneye bu 

şekilde hazırlanmış olarak girebilir; ancak dans, sahne konuşması ve şarkı 

söyleme sanatlarında, yüz ifadeleri ve jestlerde de aynı derecede usta, yeni 

türden bir oyuncu. "O bir Şair olur ve şair olmak için aynı zamanda bir ses 

sanatçısı olur... Onda, üç ilham perisi birleşir ve kolektif olarak hareket 

ederek kendilerini en üst düzeyde ifade ederler." 

(lightsoundnews.ru…06.11.2025) 

     Sahnelemede ışığın estetik kullanımı önemlidir. Ancak ışık aparatlarının 

ilk döneminde olmayışı bunun yerine alternatif aydınlatmaların kullanılması 

da sahnelemelerine özgündür.  Özellikle elektrikli aydınlatmaya geçilirken 
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çeşitli ışık ekipmanlarıyla çözümler kullanılmıştır. Sahne arkasından verilen 

yapay ışığın mum ışığı gibi etkileri denenmiştir. Adolphe Appia ve Alman 

aydınlatmasının babası onun hocası sayılabilen Hugo Bahr (1841-1929) 

sahnede ışık tasarımın etkisi üzerine çalışan isimlerdir. Bu isimlerin gözle 

görülür başarısını Wagner sahnelemesine dahil etmiştir. Kullandığı doğa ve 

nesneler özel ışıkla birleştirerek büyülü görüntüler yaratmış, bu uygulama ile 

efsane ya da mitolojinin anlatım dilini desteklemiştir. Elektriğin yaşamın 

heryerinde kullanımı, conditia moderna olarak tanımlanır. Wagner ise bunu 

eserlerindeki ışık kullanımıyla açıklar. 

    “Wagner'in (ışıkçısı) elektrikçisi Hugo Bähr’in ortaya koyduğu , bu 

enerji en azından ustanın son dönem eserlerinden sayısız yerde parıldar.  

Işıklı kabzalı kılıç ("Walküre"), ışıklı uçlu mızrak ("Siegfried"), ışıklı, 

uçurmak için kurşunlu mızrak ucu ("Siegfried"); kıvılcım çıkaran, tahta 

bloklu, bölmek için kullanılan örs ("Siegfried"); ışıklı Kutsal Kase 

("Parsival"); ("Rheingold"); parlayan ve ışık saçan ocak ateşi ("Walküre"); 

akşam yıldızı ("Tannhäuser") bunların örneklemeleridir. Wagner'in 

eserlerine mistik güçlerini veren bu ışıltı ve kıvılcımın ardında, sanayileşme 

dalgasıyla yaratılan tüm felaketleri yok etme vaadiyle ,bu gizemli enerjinin 

varlığı tesadüf değildir.  Wagner'in elektrikli aksesuarları da tıpkı bu elektrik 

banyoları ve kemerleri gibi bir şifa vaat ediyor; ancak bu şifada yalnızca 

bireysel beden değil, aynı zamanda kolektif beden de ele alınıyor. Elektro-

endüstriyel ve Elektro-tıbbi şifa gibi, elektro-estetik şifa çabaları da, 

yerinden edilmiş bir bireyi, serbest güçlerin egemen olduğu bir dünyayla 

(Wagner'in Ring'de yoğun bir şekilde seslendirdiği gibi) yüzleştiren, conditia 

moderna'nın ile  üstesinden gelmeye yöneliktir. Elektriksel enerjilerle şifa, 

teknik bir uzlaştırmaya dayanır. Teknolojinin uçurumlarıyla ve bu 

Bayreuth'ta yalnızca sembolik olarak değil aynı zamanda estetik olarak da 

gerçekleştiriliyor.”  (Otto: 2020: pp.80-82) 

        Bu anlamda Wagner’de ışıklama tasarımında iki önemli isimdir. Sahne 

giriş çıkışları ışık faktörüyle oluştururken, karakterlerin müziğe göre de 

sahnede yer aldığı veya sahneyi terk ettiği düzenlemeler özenle yapılmıştır. 

Sahne aydınlatmasında ışık gölge oyunları önemsenmiş, ışık renk 

dokunuşlarına ekstra değinilmiştir. Bununla ilgili dönemsel tasarım ve ışık 

gelişimi üzerine araştırmacı Palmer şunları aktarmıştır.  

     “Appia ışığın yaratıcı işlevinin ve ifade olanağının, hacminin (ışın dem- 

tinin boyutu ve şekli), ışığın yoğunluğunun ve renginin ve en önemlisi ışığın 
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yönünün kontrolüyle gerçekleştiğini fark etmişti. Sahne ışık kaynaklarının 

konumu, bu olanakların yaratılmasında temel bir öneme sahip olmuştu.  

Dolayısıyla, ışığın müzikalitesi, ışığın bu özelliklerinin sahne mekanında 

akışkanlık ve esneklik yaratacak şekilde nasıl koreografilendirilebileceğinin 

değerlendirilmesiyle elde edilebilirdi. Müziğin tonları ve ritmi, ışığın 

seviyeleri ve yönüyle hem vurgulanabilir hem de tamamlanabilirdi ve Appia, 

Wagner'in operalarının dramatik sunumu için gölgelerin ve ışığın, müziğin 

kendisiyle aynı öneme sahip olması gerektiğini savunacaktı...  Appia'nın 

tanık olduğu "aktif ışık"ı yaratmak için kullanılan bağımsız mobil kaynak-

ların öncelikle elektrikli karbon ark kaynakları olması nedeniyle, her birinin 

kendi insaın operatörlüğüne ihtiyaç duyduğunu belirtmekte fayda vardır. Bu 

bağlamda, bu taşınabilir, özel ışıklar, takip spotuna benzer şekilde 

yönlendirildikleri için hareketli ışıklar olarak düşünülebilmişti... Yansıtılan 

ışık ‘La projectio’ da kaynağı olarak spot ışığına veya elektrik karbon arkına 

dayanmaktaydı. Bu teknolojiler sihirli fenerlerde yaygın olarak kullanılmış 

ve on dokuzuncu yüzyılın ikinci yarısında, hem önden hem de özellikle 

arkadan sahne projeksiyonları olarak durağan slaytlar ve eriyen görüntüler 

yansıtmak için giderek daha fazla kullanılmaya başlanmıştı...Appia'nın 

Wagner operaları  için eşlik eden taslaklarla birlikte açıklamalı librettoları, 

onun sahnesel vizyonunu anlamamız için temel kanıt ve temel teşkil 

etmektedir. Bu senar-yolar, müzik, ışık ve sahne mekanı arasındaki biçimsel 

ilişkiyi ilk kez incelemiş  ve ilk "müzikle ışık" birleşimi olarak kabul 

edilebilir. Wagner'in gesamtkunstwerk teorisine yanıt niteliğindedirler. 

Bunlar yalnızca Appia'nın Wagner'in müziğine ve ideallerine olan 

hayranlığıyla açıklanamaz. Appia'nın çağdaş tiyatroya yeni bir senografik 

yaklaşım benimsemesine ve bu yaklaşımı savunmasına ilham veren daha 

karmaşık bir dizi koşul da vardır.” (Palmer 2015- pp.31-47) 

       Sahnelerinde ışığın büyüsü gibi toplu sanat yapıtı oluşturabilecek alanın 

duayenlerini seçmesi organize yeteneğindedir.  Kendi sanatsal alanın da 

Wagner, müzikal yeni tekniklerde geliştirmiştir.  Edebiyatta günümüzde 

karşılaştığımız bu terim, Leitmotif bu anlamda Wagner’in bulduğu ve 

uyguladığı karakterlerle veya durumla ilişkilendirilmiş müzikal ifade biçimi, 

müzik temasıdır. Ancak eserde tekrarlanan, ifade biçimi veya atmosfer 

olması gerekir. 

“Leitmotif, opera ve drama'da öngörüldüğü gibi, anı motifinin katı 

anlamıyla ele alınırsa (yani motif müziko-poetik dizeden kaynaklanır, ancak 

sonraki görünümleri orkestrada gerçekleşir), Wagner yalnızca Yüzük'te 

kendi taleplerinin tamamını karşılamaya yaklaşır. Bu ilke, Die Feen, Das 
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Liebesverbot ve Rienzi'de belli belirsiz fark edilir; Holländer'de kurtuluş 

motifi ana anı motifidir; Tannhäuser'de neredeyse hiç yoktur; Lohengrin'de 

anı motifleri (veya benzeri) ve sıradan motiflerin yaklaşık olarak eşit oranı 

vardır. Das Rheingold'da motiflerin büyük kısmı artık anı motifleridir; 

leitmotifin sonraki kaderi, belirtiğimiz gibi yüzük serisi Nibelung, Tristan, 

Die Maistersinger ve Parsifal bölümlerinde ayrıntılı olarak ele alınmıştır. 

Wagner'in yapıtlarında yapı, yalnızca motifsel bütünleşme meselesi olmayıp, 

bunun altta yatan tonal süreçlerle birleştirilmesinden ibarettir; ancak 

leitmotifin, büyük ölçekli yapısal örgütlenme açısından gerçek bir öneme 

sahip rolünün ancak olgun müzik dramalarında kazanıldığı belirtilebilir.”  

(Millington: 1984:128) 

       Gesamtkunstwerk tanımıyla 'sahnelemeyi bütünleşik sanat eseri' olarak 

tanımlamış olması ile müziği ise; ilahi bir güç olarak (opera) tanrıların 

kadere ve eylemlerine yönlendirici etkide sunmuştur.  Sahnelemelerde 

efsane ve mitsel arka planı kullanarak dramatik yeni keşiflerini sahne 

imgesinde ruhani dokunuşla çözmüştür. Eserleerinde kullandığı müziğin öz 

alman müziği bestelerini buna göre kullanması ancak sunumda farklı estetik 

etkileşimi önemlidir. 

    “Burada sanatların bütünsel birleşmesi, doğrudan Yunan trajedisini 

yeniden keşfetme vizyonuyla bağlantılıdır. (...) "Bugün hiçbir sanat formu 

tek başına yeni bir şey icat edemez ve bu sadece görsel sanatlar için değil, 

aynı zamanda dans, enstrümantal müzik ve şiir için de geçerlidir." Wagner'e 

göre, sanatın daha da gelişmesini sağlayan çözüm, Gesamtkunstwerk'ün 

(bütünsel sanat eseri) yaratılmasıdır; şairler, besteciler, ressamlar, 

müzisyenler, sahne tasarımcıları, oyuncular, dansçılar ve şarkıcılar dâhil tüm 

sanatçılar buna eşit şekilde katılmalıdır. Günümüze yönelik eleştirisine, 

"tamamlanmış" eser olan Yunan trajedisine bir bakış da eşlik eder. Bu, 

"bireysel ve toplumsal bilincin bir ifadesidir" ve hâlâ "fiziksel insanla 

duygusal ve entelektüel insan arasında bir birliğe" sahip olan insanın ortaya 

çıktığı bir eserdir.”( Kaman, 2001:17) 

     Wagner’in Alman folkloru ve mitolojik konulara ilgisini ile 

bilinmektedir. Besteci mitolojik sahneleri görselleştirip etkili müziğiyle 

sunmuştur. Ancak kendi eserlerinde İskandinav mitolojisine sıkı sıkıya bağlı 

kalmadığı görülmüştür. Arketipsel karakterleri zaman zaman kullanmakta, 

zaman zamanda bunları bilindik tanrısal özelliklere eklemektedir. Hristiyan 

dini temaları sanatına uyguladığı yönünde eleştirilerin tamda karşısında 
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akademik araştırmalarda olmuştur. Aşağıdaki alıntıda bu izah edilmiştir. 

Diğer mitolojilerin incelemesini de felsefi okumalarında yapmış, sanatı 

üzerine estetik anlayışını geliştirmiştir. Zaman zaman zorunlu yaşam alanı 

değişikleri sanatsal bakışında etkili olduğu düşünülmelidir. Zürih'teki sanatı 

yorumlamadan önce, din ve toplum temalarının sanatsal yaşamını 

sorgulamada ya da dini unsurları sanatsal yaşamında etken durumu 

önemsenmelidir. 

“Lohengrin'in tamamlanması (1848 - 1851) arasında, son derece 

çalkantılı dış olayların çatışmasıyla ve içsel düşünceli bir mesafe koyma ve 

kendini onaylama zorunluluğuyla karakterize edilen üç yıl vardır. Tarihsel 

olayların standartlarına göre, sınır çizgisi, Dresden'den kaçışın gerçekleştiği 

ve Zürih'e sürgünün başladığı Mayıs 1849' sonunda Wagner'i tam çeyrek 

yüzyıl meşgul edecek proje olan Nibelung Yüzüğü ile doruğa ulaştırır. 

…Restorasyon, genç Almanya ve Vormärz dönemlerinde büyüyen Wagner, 

döneminin dinsel açıdan eleştirel eğilimlerinin farkındaydı ve bunların 

önemli bir kısmını benimsemiştir. Dahası, din eğitimini son derece 

küçümsüyor ve "dinin zehrinden" yakınmıştır. Bununla birlikte, aynı 

zamanda, ortalama kilise Hristiyanlığından biraz uzak alanlarda, yani Yunan 

antik çağı ve Cermen antik çağı gibi alanlarda da olsa, dinsel olguların 

araştırılmasına olağanüstü bir ilgi duyuyordu. 1846 yazında Aiskhylos 

okumaları, klasik Yunan edebiyatının Wagner için önemi hakkında ipuçları 

verir: "'Agamemnon'un bende uyandırdığı yüce hayranlıkla kıyaslanamaz: 

'Eumenides'in sonuna kadar, modern edebiyatla tam bir uzlaşmaya asla tam 

olarak dönemediğim bir coşku halinde kaldım." Dramanın ve özellikle 

tiyatronun anlamı hakkındaki fikirlerim, bu izlenimler tarafından kesin 

olarak şekillendirildi. Ayrıca, Sofokles, Euripides, Aristofanes ve Platon'un 

yanı sıra klasik Yunan üzerine bazı akademik eserler ve özellikle de Hegel'in 

“Tarih Felsefesi'ni okudum. Wagner'in din anlayışının bazı önemli yönleri, 

Geleceğin Sanat Eseri”'ndeki sanat ve din üzerine bir incelemeden bile 

çıkarılabilir. (Osthövener, 2004:141) 

     Wagner’in sahnelemelerde efsaneleri yeniden ele aldığı görülmekte 

tarihsel kişiliklerin ve bu kişiliklerin efsanelere katkısı üzerine eğildiği 

görülmüştür. Sahnelemelerde klasik mitleri alsa da, tema bağlamında 

farklılar da olabilmektedir.  Efsanelerde kahramanları korku, öfke gibi,  

insansal zaafları ile de derin ele almasıyla farklılaşmıştır. Wagner 

derinlemesine ilgilendiği Cermen -İskandinav mitolojilerinde "Erda" adlı 
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karakteri ile mitsel bir figür ortaya koymuştur. “Erd” Almanca ’da toprak 

anlamına gelir. Ana tanrıça gibi bir anlamla örtüşebilmektedir. Tarihsel 

mitoloji Nibelungenlied 1200’lerde yazıya aktarılan ancak, MS 400’lü 

yıllarda geçen batı Roma destanıdır. Wagner’in elinde dört bölüm halinde 

19.yy da şekillenmesi çığır açmıştır. Ana karakteri Kriemhild'dir ve saray 

içerisinde geçer.  Savaşları onu kazanan kralları anlatmaktadır. Hunlarla 

savaşan batı ve doğu Roma anlatılarında; Hun imparatoru Attila ise, 

“Nibelungen Şarkısı” ve “Dietrich Destanı” gibi birçok orta çağ eserinde 

efsanevi figür “Etzel” olarak isimlendirilmiştir. Tarihsel olarak birçok 

efsanede ve mitolojide efsanevi Atilla (hun İmparatoru) ve ona karşı duran 

efsanevi figürler anlatılmıştır.  

     “Dolayısıyla mitler, tanrılarla, aynı zamanda efsanevi atalarla ve onların 

eylemleriyle ilgilenen ve gerçekliğin yorumlandığı anlatılardır. 

Destanlardan, masallardan ve efsanelerden ayrılırlar. Siegfried destanı veya 

Truva destanı gibi kahramanlık destanlarının tarihsel bir özü vardır. 

Nibelungenlied'de (Hun kral) tarihi figürler yer alır, Attila (Etzel), Burgonya 

kralı Gunther (Gundahar), Ostrogot kralı Büyük Theodoric Dietrich von 

Bern (Verona) olarak ve anlatı tarihsel olaylara dayanmaktadır.” (Kutschera, 

1990:160) 

       Nibelung destanında ilk bölüm Siegfried'in adına yazılmıştır. Eski 

bilindik efsanelerden oldukça yoğun izler taşımaktadır. Kısaca bahsetmek 

gerekirse efsane özellikleri şöyledir.  

“Çoğunlukla isim Eski İskandinav biçimi olan Sigurd'u kullanır; 

yalnızca birkaç yerde orijinalin Alman biçimi olan Siegfried baskındır. 

Sigurd'un annesi, Kral Sigmund'un karısı, haksız yere sadakatsizlikle 

suçlanır; yeni doğan çocuk terk edilir, bir nehirde yüzer (Musa'ya benzer) ve 

bir dişi geyik tarafından bulunur ve başlangıçta ona bakılır ( Romulus ve 

Remus'a benzer şekilde bir dişi kurt tarafından büyütülmüş). Sonunda, 

ormanda kömür yakan bir demirci olan Mimir onu bulur ve büyütür. Çocuk 

o kadar güçlenir ki, demircilerin çıraklarını döver ve çekiciyle örsü parçalar. 

Mimir'in, büyü konusunda yetenekli ve ejderhaya dönüşebilen Regin adında 

bir erkek kardeşi vardır. (...)Sigurd'u ejderhanın yaşadığı ormana kömür 

bulması için gönderir. Ancak çocuk ejderhayı öldürür.” 

https://de.wikipedia.org/wiki/Nibelungensage  03.11.2025 

Dietrich’te ise bu öykülerin bir öykü tekrarı görülür. Bu tarz 

efsanelerin Wagner’de ele alınması, günün sahnelemelerinin genel sunum 
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çizgisinin çok üstünde yapılandırılmıştır. Konusu ise kısaca değinmek 

gerekirse şöyledir. İncelemeciler Dietrich’te metinin iç yapı özelliklerinin 

farklılığı üzerinde de durmuşlardır. 

    “İskandinav Thidreks-Saga metinlerinde, efsanevi öyküleri süsleyen 

birçok ayrıntı öğreniyoruz. Burada, harika kılıca Eckesachs adı veriliyor ve 

Dietrich'in onu teke tek bir dövüşte elde ettiği söylenmektedir. Metinde 

ayrıca Fasolt adında bir devden de bahsedilimiştir. Bir ziyafette, Niflunglar 

ülkesinden kahramanları anlatılıyor: Kral Gunther, kardeşi Hagen, Gernot ve 

Giselher. Siegfried'in adı da geçmektedir, Dietrich ile ilk çatışmalardan sonra 

daha sonra onun bir takipçi olduğu söylenmiştir. Dietrich'in ayrıca Siegfried 

ile Kral Gunther'in kız kardeşi Kriemhild arasındaki evliliği ayarladığı bu 

metinde anlatılmıştır. Okuyucu, bireysel saga metinlerinin nasıl sıklıkla iç 

içe geçtiğini ve farklı zaman dilimlerine nasıl entegre edildiğini fark 

edilmektedir... Bunlar aslında efsane yaratmaya yarayan saray şarkılarının 

anlatımlarıydı ve bu tür şarkıcı-şarkı yazarı destanları çoğunlukla bireysel 

icracıların zengin hayal gücüne de konu olmaktadır. (Schwalm 2013:341) 

Mitolojik öykülerde ana konu; mitolojik tanrılar arasındaki çatışmalar 

ve insanlığı yıkıma götürmeleri, geleceği de belirleyen tanrıların bu durumu 

seyretmeleridir. İnsan ise bu çok tanrılı düzende kurtuluşunu aramaktadır. 

Kimi tanrılar bunu desteklerken, kimileri ise sadece seyretmektedir. 

Wagner’de ise mitlerde tanrısal olan ve insani olan yeniden ele alınıp çözüm 

insanı olanla betimlemek üzerinde yoğunlaşmıştır.  

      Bu efsanelerin yeniden ele alınmasında önemli bir ayrıntı;  Wagner’in 

insanlığın durumuyla da ilgileniyor olmasıdır. Anlatılar ilkel zamandan 

günümüze mitler olarak ele alınarak sunulmuştur, ancak antik mitleri 

kullanarak kültürel-ritüel kaynaştırması Wagner’in evrenselliği ortaya 

çıkarmak istemesi ile ilişkilendirilmiştir. Ayrıca bunu direkt seyirci önüne 

sererek değil çözülmesi istenen bir yapı içerisinde sunmuştur.  

      “Bu döngüde, motifler hem özel hem de genel anlam taşıma gibi çifte 

işlev gördüğü için, bu teknik haklı olarak sembolik olarak tanımlanabilir. 

Dolayısıyla, setlerin genel izlenimi, radikal bir değişimden ziyade 

sürekliliktir; mitolojik unsur, belirli veya belirgin alegorik anlamlar yerine, 

güçlü ve evrensel uygulamalara sahip gizemli, runik chiffren(şifre) çok 

değerli sembollerinde somutlaştırılmıştır...  Bu açıklama, ilk döngünün artık 

meşhur olan çarkını kullanmaya devam etme niyetinin bir teyididir; ancak 

bu, klasik Yunan yükseltilmiş sahne modellerinden esinlenerek biraz 
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uyarlanmış olsa da, aynı zamanda sahneleme tekniğinde yeni bir yola işaret 

etmiştir. Bu, Wagner'in bestesindeki müzikal 'şifreler' (Chiffren) ile yakın bir 

ilişkiye sahip sahne aksesuarları yaratma planıdır... Wagner, sahne 

düzenindeki vizyonlarını rüya imgeleri olarak tanımlamıştır. (Brown, 

2016:216)  

      Besteci Wagner; herkesçe ve her toplumca kabul görmüş estetik araç 

müziği ile dramatik anlatımında kapsayıcı kullanmıştır. Bu nedenle müzik 

bu yaratıcılığı insanlıkla buluşturmanın en etkileyici yolu olmuştur. Wagner 

tanrısal ve kahramanlık mitlerinin birleştiren yapıtlarında; evrensel insanı 

tanımlamakta, müziğiyle imlediği kahramanlarını kendi yolunu çizen 

karakterde pekiştirmektedir.  

      “Richard Wagner'in operaları farklı katmanlardan oluşur: Bir yanda 

mitler (örneğin Nibelunglar), diğer yanda tarihsel olaylar (örneğin Nürnberg 

Üstat Şarkıcıları). Diğer operaların aksine, Lohengrin bu iki unsuru 

birleştimiştir. Lohengrin "efsanesi" tarihsel bir bağlama oturtulmuş; mit 

tarihsel bir dönemde geçmesi aktarılmıştır: Lohengrin, Fowler Henry ile 

karşılaşır. Lohengrin (manevi temsilci) ile Kral Henry (tarihi temsilci) 

arasındaki karşılaşma, toplumda Kutsal Kâse akımının gelişini 

simgelemiştir.” (Kölsch 2018:729 

        Müzikli sahne yapıtı olarak etki eden önemli örnekler arasında 

Hildebrandslied “Muspilli”, “Merseburg Büyüleri”, “Nibelungenlied”, 

“Dietrich von Bern”, “Valthari” gibi örnekler sayılmaktadır. Özellikle Orta 

çağ Alman şiiri "Nibelungların Şarkısı, teatraliği Wagner'e (1813-1883) 

aittir, "Nibelung Yüzüğü” sahne ve müzik eseri olarak bu anlamda enfazla 

incelenmiş eserdir. “Das Rheingold Akşam öncesi, Die Walkyrie İlk Gün, 

Siegfried İkinci Gün, Götterdämmerung-Tanrıların Alacakaranlığı Üçüncü 

Gün sunulur. 

       “Şimdi Wagner'i mitle ilişkilendirmek istersek, akla ilk gelen doğal 

olarak ‘Yüzük Döngüsü ‘dür. Nitekim ‘Nibelung Teatrolojisi’ mitlerden 

oluşmaktadır. Wagner, bu yapıtta yalnızca tanrılar, şeytani doğa ruhları ve 

kahramanlarla bir mitolojik dünyayı tasvir etmekle kalmamış, aynı zamanda 

bu dünyanın yaratılışıyla başlayıp çöküşü ve yeniden doğuşuyla sona eren, 

zengin ve etkileyici bir hikâye de anlatmıştır ve bu hikâye yalnızca mitolojik 

bir mekân ve zamanda geçer. Ancak Wagner'in oyunlarındaki mitolojik, 

‘Yüzük Döngüsü’ ile sınırlı değildir. Zira "mitsel" kavramı, sembolik 

imgeler kullanarak dünyaya dair derin iç görüler aktaran bir temsil biçimi 
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olarak anlaşılırsa, Wagner'in Nürnberg Usta Şarkıcıları hariç tüm eserleri 

mitolojiktir. Çünkü eserleri, yaygın bir inanışın aksine, yalnızca söz ve 

sesten oluşmaz ve mesele, sözlerin mi yoksa müziğin mi ön planda olduğu 

değildir; aksine, Wagner hem dramatik eylemi hem de kavramsal içeriği söz, 

ses ve imge aracılığıyla ifade eder. Ve imge ki bu üç ifade aracının en 

doğrudan olanı olmakla kalmaz, aynı zamanda sözlü ifadenin netliğini müzik 

dilinin mantıksız derinliğiyle birleştirir.”( Berne, 2024:2) 

        Wagner’in yönetmen besteci ve şair olarak gördüğümüz, diğer mitolojik 

kökenli operaların da değinmeden önce onun seçkisi üzerine estetik bu 

analiz faydalı olacaktır.  Özellikle “Parsifal” adlı operası bu anlamda 

zihinleri meşgul etmeye devam etmektedir.  Adolf Hitler’in, Wagner’in 

operalarının hayranı olmasına kimi araştırmalarda değinilmiştir. Wagner 

antisemitist olarak düşünülmüş; son operası "Parsifal’i, Hristiyanlığı 

yücelten dini temalarla ele aldığınada zaman zaman değinilmiştir.  

        “Wagner'in Parsifal'inde Kutsal Kâse Tapınağı ve Kutsal Kâse, kutsalın 

bariz araçları olarak görünse de ormanın tapınağa dönüşümü 

kutsallaştırmanın önemli bir sahnesi olarak değerlendirilmelidir. Değişen 

sahne, izleyicide yalnızca mekân ve zamanda hayali bir yolculuk izlenimi 

uyandırmakla kalmamış, aynı zamanda Wagner, hac yolculuğunun dramatik 

ve sembolik olarak merkezi işlevine de değinmek istemiştir. Matthew Smith, 

dönüşüm sahnesindeki büyük özdeşleşme potansiyelini vurgulamıştır: 

"Parsifal'in Monsalvat'a yaptığı hac (...), Alman coğrafyasına dair orta çağ 

anlayışını ve Bayreuth'un uzun zamandır kayıp olan Kutsal Kâse şatosuyla 

özdeşleşmesini pekiştirmiştir." Smith, bu gözlemiyle Kutsal Kâse Tapınağı 

ve Festspielhaus'u ciddi bir törenin deneyimsel alanı olarak birleştirir. Girişte 

de belirtildiği gibi, hac mekanlarının ritüel uygulamalarının ve sahneleme 

stratejilerinin tutarlı bir şekilde taklit edilmesi, performans mekanının 

topografik bir kutsallaştırılması amacına hizmet etmiştir." Portig 1899: 27) 

       Wagner, 19. yüzyıın romantik akım sanatçısı olmuştur. Buna rağmen 

sanatsal ifade araçlarını ideolojik kullandığı düşünülen; “Parsifall” operası 

yanında, “Lohengrin”, “Tristian İsolde”, “Odysseus'  “Tannhäuser”, 

operalarında olduğu gibi birçok önemli tema bu mitler yoluyla ele alınmıştır.      

"Tristan ve Isolde" ile (...) bu fikir, "Isolde'nin Liebestod'u"nun (Aşk-

Ölüm) anlamını derinlemesine incelememizi sağlar. Richard Wagner, 

başlangıçta Parsifal'i "Tristan ve Isolde"nin üçüncü perdesine dahil etmeyi 
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amaçlamıştır. Bu, onun Tristan ve Isolde arasındaki bağlantı vizyonunu 

gösterir. ( Kölsch, 2018: 69) 

Bu başlık altında mitolojik evrensel sahne eseri oldukça fazladır. 

Bugün bile seyircisine büyük haz veren sahne yapıtlarıdır. Bu eser hangi 

zamanda sahnelendi sorusuna yanıt vermek için Wagner’in teatral 

yanılsamanın sağlanmasında mevcut olan genel tavrın çok ilerisinde, 

sahnenin bütün etmenlerini kullanmış, bunun için geçmişten geleceğe 

evrensel bakış sergilemiştir. Bu nedenle ilk dönem eserleri evrensel 

incelemelerle şekillenmiştir. 

“Bu sahnelemeler geleceğin sanat eseri olarak adlandırılabilir. 

Wagner'in erken dönemdeki çabalarının çeşitliliği o kadar fazladır ki, 

neredeyse yüzyılımızın sanatsal çeşitliliğiyle eşdeğer sayılabilir. Geleceğin 

sanat eserinin mimarı, geleceğin yaşamını hisseden ve onun içinde yer 

almayı arzulayan, şimdiki zamanın sanatçısından başkası değildir." Richard 

Wagner, opera ve drama üzerine önemli bir eserde birleşen derin 

araştırmaları serisini bu sözlerle tamamlıyor. Oysa çağdaş sanatçı, halkına 

büyük, görkemli bir sanat eserinden, hatta daha da görkemlisi, bu görkemli 

eserden söz etmeyi kendine görev edinen kudretli ustanın ta kendisidir. 

Gerçekten muhteşem bir sanat eseri yaratılmıştır... Yunanistan ve 

Yunanistan, kiliseler ve manastırlar, Mısır, Hindistan, hatta Amerika'nın 

kadim ormanlarını sergilemek zorundaydı ve bir zamanlar zamanının ifadesi 

olan her sanat biçimi, aynı zamanda bizim irademizin ifadesi olabileceği 

inancıyla taklit edilmiştir. Çok yönlü sanatsal etkinliklerin yaşandığı bu 

dönemde Richard Wagner, özlemini çektiği; tüm irademizi, yeteneğimizi ve 

eylemlerimizi bir araya getirebilecek ve bunu hoş bir biçimde temsil 

edebilecek büyük sanat eserine ilişkin ilk düşüncesini dile getimiştir. Antik 

çağı ve Orta çağ’ı canlandırmak için girişimlerde bulunulmuştu; bilinen 

dünya tarihinin tamamı sanatsal temsil için malzeme olarak kullanılmışken, 

Wagner bir kez daha kurtarıcı sanat eserini yaratmanın yollarını bulmak için 

tüm konuları ve biçimleri araştırmıştı. Böylece Wagner'in başlangıçtaki 

faaliyeti son derece çeşitli, her yönde aramaları ve seçimi, sonunda yolunu 

bulması ve her adımında doğrudan doğruya büyük hedefe doğru ilerlediği 

görülmüştür.” (Sitte, 1875: pp 5,6) 

Wagner ayrıca sahnelemelerdeki bu yoğun araştırmasıyla sanatsal 

yapıtta; yönetmen tanımlanmadan çok önce, bu çoklu bakış açısını 

birleştirdiği, yönetmenin bütün işlevlerini yerine getirdiği görülmüştür. 
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Genel anlamda günümüzde gösterilerde; sahne tasarlanırken gerçek 

nesnelerle, dijital etkiyle veya her ikisi de bir arada kullanılabilmektedir. 

Wagner’de sahneler gerçekçi tasarlanmıştır. Fonlara yerleştirilen dağlar, 

tepeler, denizler arkadan verilen ışıkla gerçekçi etki ile görsel şölen 

oluşturmuştur. Işık ayrıca tanrısal etki için kullanılmış bir efekt 

uygulamasına dönüşmüştür. Birçok bakımdan dönemin sanatçılarının ilgi 

odağındadır. Bu isimler arasında modern estetiğe yön veren isimlerde vardır. 

Wagner belli ressamları seçmesindeki ilke müziğin özellikle konusundaki 

ruhsal imgelemleri taşıması yönünde olmuştur.  

Wagner'in sanatçılar arasındaki hayran kitlesi uluslararası 

düzeydedir... Ancak, Wagner'in tanıdığı genç Viyanalı ressam Hans Makart 

(1840-1884) , Wagner'in eserlerinden yola çıkarak renkli, neo-Barok tarzda, 

kapsamlı dekoratif eserler çizmiştir… Wagner döneminde görsel sanatlar ve 

müzik arasındaki ilişki hakkında bize çok şey anlatabilir. İngiliz eleştirmen 

Walter Pater, "tüm sanat sürekli müziğin durumuna ulaşmaya çalışır" 

demiştir. Bu, o dönemde yaygın olan, müziğin genellikle (opera veya bale 

hariç) konuya özel olarak bağlı olmadığı ve doğrudan dinleyicinin duyguları 

üzerinde etki ettiği için en saf sanat formu olduğu görüşünü yansıtır. 

Wagnerci sanat eserleri, bir dereceye kadar ressamların sanat formlarının 

sınırlarının ötesine geçme hırslarını temsil eder. Redon (1840-1916) kendini 

senfonik bir ressam olarak görürmüştür, ancak bu kategoriyi tanımlamaya 

çalışmamıştır. Tarzı Redon'dan çok farklı olan John Singer Sargent, (1856-

1925) iyi bir amatör müzisyendide ve onu tanıyan profesyoneller tarafından 

saygı görüyordu. ‘Tristan und Isolde'nin orkestral prelüdünü ve açılış 

sahnesini tasvir etmek için çeşitli olası yaklaşımlar tasarlamıştı. James Ensor 

(1860-1949) kendisi müzik bestelemeye çalışırken, 1880'lerin ortalarında 

Fransız eleştirmenler, biraz muğlak bir şekilde, Wagnervari bir resim 

stilinden bahsetmişlerdir. Biraz daha sonraki bir tarihte, Jean Delville (1867- 

1953) ve Fernand Khnopff (1858- 1921) gibi birkaç sanatçı, yirminci 

yüzyılın sonlarında Picasso, Chagall ve diğer birçok sanatçının bu tür 

projelere olan ilgisini öngörerek, opera prodüksiyonları için kostüm veya 

sahne tasarımları hazırlamışlardır.” (Rosen, 2023: xvi) 

Sahnelemeyi bir bütün olarak ele alıp, plastik sanatların günceliğine 

etki yarattığı görülmüştür. Dramatik sahne için teknolojik uygulamalar 

yönetmenin kıstasındadır.  Ancak sahne tasarımı için bu durum biçim ve 

ifade oluşturmada neredeyse elzemdir. Adolphe Appia (1862- 1928) 
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dönemin mimar-sahne tasarımcısı ve dramatik yapıya mekânsal bakışta 

Wagner’le aynı fikirleri paylaşmaktadır. Dramaturgik yapıya ilişkin 

çözümlemeler yukarda anlatığımız bütün inceleme ve teknikleride 

kapsamıştır.  

“Asistanı Heinrich Porges'e göre, Wagner'in nihai hedefi dramaturjik 

mantık, müzik ve görsel ifade arasında bir birlik ifadesiydi- 'organik bir 

birlik' ve 'yaşayan, nefes alan bir organizma' olarak. 17 Wagner'in 

operalarındaki opera birliği kavramına katkıda bulunan bir diğer isim de 

mimar ve sahne tasarımcısı Adolphe Appia'ydı. Appia, (1862-1928) opera 

prodüksiyonunu hem gerçek anlamda (iki boyutlu boyalı setleri üç boyutlu 

mekânlarla değiştirdiği için) hem de mecazi anlamda (ışık, müzik, mekân ve 

insan bedeninden oluşan nihai bir sanatsal birliğe inandığı için) bir dizi oda 

olarak algılıyordu. Appia'ya göre bu dramatik mekân, aynı zamanda müziğin 

zamanı tarafından da oluşturuluyordu ve bedeni sahnede sabit bir zaman 

diliminde konumlandırıyordu. Appia'ya göre, birleşik mekân nihayetinde 

farklı bir atmosfer, 'gündelik gerçeklikten çok daha zengin yeni bir yaşam' 

sunan bir tür dış mekân sunmalıydı. 18 Appia'dan ilham alan birçok kişiden 

biri de tiyatro prodüksiyonlarında maddi mekânlarla deneyler yapan Max 

Reinhardt'tı. Reinhardt (1873- 1943) , Appia ve Wilde da dahil olmak üzere 

Fransız sembolistlerinin paylaştığı şey, Wagner'in Gesamtkunstwerk 

kavramının ses, söz, ışık, dekor, müzik ve danstan oluşan bölünmez bir 

sahneleme varlığını (Hogasen-Hallesby 2016:138-139) 

Wagnerin sahne tasarımı alanında önemle durduğu isim Josef 

Hoffmann’dır. Sahnelemede yaşayan mekanlar talep ettiği için genelde 

mimar-tasarımcı ile çalıştığı görülmüştür. Ancak fondaki resimsel 

görüntülerin sahne büyüsüne etken olacağı görüşündedir.  Mimar ve 

tasarımcı olan J. Hoffmann (1833–1904) rüyavari tablolarıyla da ünlüdür.  

“Wagner'in resimle arası pek iyi değildir. Ancak; ona göre, geleceğin 

sanat eserlerinde, yani sahnenin dekoratif resmi olarak adlandırdığı manzara 

resminde karşılığını bulacağı da kaçınılmazdır. Bu sanat formunun bile 

büyük ölçüde kendini sahneye adaması bir yana, resim sanatının en büyük 

başarısı olan tarih resmini, sahne manzara resmine en yüksek konumu 

vermek için yalnızca bir gövde olarak görmezden gelmek yine de muhteşem 

bir cüretkârlıktır.   Ancak Wagner'in mantığı ve sanat teorisi, tıpkı doğal 

insanın doğa sahnesine girmesi gibi, sanatsal insanın da mimar ve ressam 

sahnesine çıkmasıyla yüksek başarı seviyesine ulaşmıştır. Heykeltıraşların 
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ve tarih ressamlarının taşta ve tuvalde yaratmaya çalıştıklarını, şimdi kendi 

içlerinde, formlarında, bedenlerinin uzuvlarında, yüzlerinin hatlarında 

bilinçli, sanatsal bir hayata dönüştürüyorlar… Phidias, Michelangelo ve 

Thorvaldsens, sanatlarının yanılsamasının gerçeğe dönüştüğü ve görsel 

sanatçının kendisinin de içine daldığı geleceğin sanat eserinin heykel 

sanatçısının önünde eğilmek zorundadır… Fakat performans sanatçısı, 

dansçı,  mim sanatçısı bile, kendi başına tam olarak olabileceği her şey 

değildir; çünkü söyleyecek bir şeyi varsa, konuşacak bir ağzı vardır. 

"Güçlerinin tükendiği, iradesinin ve duygularının doluluğunun onu içsel 

varlığını dil aracılığıyla dışa vurmaya zorladığı yerde, söz onun açıkça 

bilinçli niyetini ilan edecektir: şair olur ve şair olmak için de müzisyen… 

"Doğanın tükenmez fiziksel unsurlarını, insan duygusunun hiç de tükenmez 

olmayan sanatsal unsuruna kadar genişletir; bu unsur, icracıyı, doğal ve 

sanatsal unsurların atmosferiyle birleştirir; bu halkada, tıpkı bir gök cismi 

gibi, en yüksek bollukta hareket eder ve aynı anda hislerini ve algılarını, 

tıpkı bir gök cisminin ışık ışınlarını gönderebilmesi gibidir. Sanki en 

ölçülemez mesafelere kadar, her yöne, sonsuza kadar yayar. (Schmid, 1885: 

pp 55-58)8) 

Ayrıca Wagner;  ressam Brückner kardeşlerle sahne tasarlamaları için 

çalışmıştır.  

 “Richard Wagner'in talebi Josef Hoffmann (1833–1904), 1872'de 

Bayreuth'ta "Nibelung Yüzüğü"nün prömiyeri için sahne tasarımları 

hazırladı. Wagner, tasarımlarının Hoffmann'ın yapmasını istemişti, ancak 

Hoffmann reddetmiştir. Wagner 1874'e onunla yollarını ayırdı ve 

tasarımlarını hayata geçirmeleri için Coburg'lu ünlü tiyatro ressamları Max 

ve Gotthold Brückner'i görevlendirdi. Bu tasarımlar, Friedrich Preller'in 

Weimar'daki Odysseia dekorundan esinlenmiş ve geç Romantizmle 

bestelenmiş, kahramanlık manzaralarıydı. Brückner kardeşler daha sonra 

Hoffmann'ın klasik soğuk renk paletini, sahneyi gerçek doğanın bir temsiline 

dönüştüren resimsel bir natüralizme dönüştürdü. Wagner ve Hoffmann 

arasındaki 1874'teki ayrılığa rağmen, Hoffmann'ın sahne tasarımları esasen 

1876'daki prömiyerin ve sonrasında uzun bir süre boyunca temel olarak 

korundu… büyük sanat idolü Richard Wagner için ilk sahne tasarımcısı 

olacak bir ressamda vücut bulmuş bulması gerçekten şaşırtıcı bir tesadüftür. 

Wagner ve Hoffmann arasındaki ilk yazışma 28 Temmuz 1872'ye dayanır.”  

(Mönninger, 2008: pp 73-75) 
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Sahnelemede ışık-efekt uygulama; sahne mimari yapısıyla ilişkilidir 

ve mimari estetik ve sahnede bütünleşik estetik algı ile gelişir. Wagner’in 

araştırmalarından sonra, başta bahsettiğimiz birçok sanatsal alan, özellikle 

sahne tasarımında erken modernizmdeki Bauhaus laboratuvarı sahnenin 

sanatsal ifadelerinde teknoloji- evren insan ilişkisinin araştırıldığı okul 

olmuştur. Oskar Schlemmer (1888-1943) bunlardan biridir. 

 “Oskar Schlemmer, Bauhaus Okulu'nun disiplinler arası yaklaşımını 

benimseyen ve sanatı hem mekân hem de bedenle bütünleştiren vizyoner bir 

sanatçı olarak tiyatro ve dans alanında önemli izler bırakmıştır. Schlemmer, 

sanatın mimari, tasarım ve performans gibi disiplinler arasında sınırların 

ortadan kalkması gerektiğini savunarak, insan bedenini geometrik formlarla 

ilişkilendiren yeni bir hareket ve mekân anlayışı geliştirmiştir. Triadic Ballet 

(1922), bu anlayışın en önemli örneklerinden biri olarak, sahne sanatlarında 

devrim yaratmış ve figüratif anlatıların yerini soyutlamaların aldığı bir 

estetik ortaya koymuştur. Schlemmer, sahnede figüratif anlatımdan 

uzaklaşarak insan bedenini soyut bir form olarak ele almış, onu mekânla 

bütünleşen bir mekanik obje gibi sunmuştur. Bu sayede, geleneksel tiyatro 

ve dans anlayışında köklü bir değişim yaratmıştır. Schlemmer'in yenilikçi 

yaklaşımları, özellikle 20. yüzyılın ortalarından itibaren gelişen fiziksel 

tiyatro ve çağdaş dans anlayışlarını etkilemiştir. (Özsever, 2024:296) 

Wagner seyirci üzerine de düşünmüştür, seyirci her yerden sahnede 

her şeyi görebilmeli ve böyle sahneye katkıda bulunmalı fikriyle 

düzenlemelerini gerçekleştirmiştir. Bu tutumu farklı farklı sınıfsal yapıdaki 

seyircilerden yorum beklediği anlamına da gelmektedir. Çünkü neredeyse o 

güne kadar seyircilerin oturma düzeninde hiyerarşi önemsenmiştir.   Çünkü 

sanatın amacı seyircisine ulaşma ve buna katkıda, gerekli bütün araçları 

devreye sokma isteği olmuştur.  

“1885'te Viyana’lı eleştirmen Eduard Hanslick, Wagner'i "dünyanın 

ilk rejisörü" olarak adlandırdı; bu, günümüzde "prodüktör" veya "sahne 

yönetmeni" olarak adlandırdığımız kişi anlamına geliyordu. Hanslick'in 

yorumu, Wagner'in döneminin tiyatrosu üzerinde besteci ve müzikal oyun 

yazarı olarak elde ettiği başarının çok ötesine uzanan bir etki bıraktığını 

kabul ediyordu. Operalarının sahne sunumu, sahnelerin tasarlanma sürecinin 

ayrılmaz bir parçasıydı ve besteci, her ayrıntısıyla tutkuyla ilgilenmişti. 

Karakteristik bir şekilde, operalarını yapmayı seçmiş, şefliği başkalarına 

bırakmamıştı. Sahnelemeyi doğru yapmak için kendisinden başka kimseye 
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güvenmiyordu. Bu alandaki başarılarından asla memnun olmasa da, şarkı 

söyleme, oyunculuk, tasarım ve hareketin koordine edilmesi konusundaki 

ısrarı, operanın sonraki seyrini şekillendirmiş ve yankısı tüm batı tiyatro 

dünyasında hissedilmiştir. "Yönetmenlik sanatı"nın icat edilmesine yardımcı 

olduğu için övülebilir veya yerilebilir.” (Carnegy, 2006:3)  

Mitolojik öykülerde insan olama durumunu yeniden ele alıp iyi ve 

kötü olanın ödül ve ceza sistemiyle tanrısal güçlerin kontrolünde olduğunu 

vurgula isteğinin altında, insanı evren içerisinde kendisini irdelemesini 

sağlamak amacıyla, kurtuluşa götürme düşüncesi de olmuştur. İnsan ancak 

öz varlığı üzerine düşünerek, kurtuluşa gidecektir, bu nedenle onun 

sahnelemelerin altında kurtuluş teması yatar. 

“Sanatta Kurtuluş; Richard Wagner, 19. yüzyılın en önemli kurtuluş 

teorisyenlerinden biridir. Nietzsche, eserinin bu tematik merkezini özlü bir 

şekilde şöyle özetlemiştir: "Wagner kurtuluş hakkında hiçbir şeyi bu kadar 

derinlemesine düşünmemiştir: operası kurtuluş operasıdır. Ve hatta günümüz 

akademisyenleri bile bu görüşün doğru olduğunu düşünmektedir: 

"Kurtuluş, Wagner’in tek ve biricik temasıdır." Bununla birlikte, 

Wagner'de din alanına yaklaşım sorunlar doğurmaktadır. Stefan Kunze'nin 

yazdığı gibi: "Wagner'in düşüncelerinin tekrar tekrar etrafında döndüğü 

birkaç tema var: toplumsal çelişkileri, yabancılaşmayı ve izolasyonu 

aşabilecek ve yeni bir toplumsal uyum yaratabilecek bir sanatın inşası. 

Kurtuluş fikri, eserlerinde de yer aldığı Hristiyan içerikten daha çok bu 

güncel ve varoluşsal içeriğe sahiptir. (Osthövener, 2004:139)  

Wagner müziğiyle herkesin beğenisini kazanmıştır. Ancak müziği 

aracı kılarak sahneleme tekniğinde araştırmaları göz ardı edilmemelidir. 

Wagner’in ele aldığı mitsel ve efsanevi karakterler insanı evrensel özüyle 

tanrıyla etkileşimi ele almıştır. Kimi araştırmalarca Hristiyan dünyasının 

kurtuluş fikrini imlediği düşünülse de, çoğunlukla sanat eserlerinde mitolojik 

anlatılardan ve efsanelerden yola çıkması, insanı iyi, kötü davranışlarıyla 

kaderini tayin ederken; bu kurtuluş fikrinin evrensel insanla örtüşmesini 

gerektirmiştir.  
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SONUÇ 

Günümüze gelene değin, dramanın tarihsel gelişiminde; mitolojik 

öykülerden ve efsanelerden oldukça faydalanılmıştır. Wagner dramatik 

malzeme olarak mitolojik ve efsanevi anlatıların merkezine yerleştirmiş, 

sahneleme sürecinde müziğiyle düşsel dünyaları açığa çıkararak yaratıcılığı 

destekleyici kullanmıştır. Besteci Wagner’in sanatsal ilkeleri ve yenilikleri 

mitler ve efsaneler (Cermen- İskandinav) üzerinden işlenip, sahnelemeyi 

şekillendiren önemli estetik adımları atmıştır.  Wagner sahneleme üzerine 

sahne bileşenlerinde; özgün, kapsamlı ve gelişmeye devam eden etki 

yaratmıştır. Efsanevi ve mitolojik anlatıları librettolarına aktararak ulusal 

çizgide Alman müziğinin özellikle opera sanatının dünyayı etkilemesini 

sağlamıştır. Bu özelliğiyle neo-mitolojinin kurucusu kabul edilmiştir. 

Müziğiyle ve teatrallikte sahnede mekân unsurlarını, bütünün parçaları 

olarak merkeze yerleştirmiştir. Gösterinin pazılın parçaları gibi; tüm sanatsal 

unsurlarla bir araya geldiğinde amacına ulaşacağının altını çizmiştir.  Bunu 

sanatına ve denemelerine yansıtan isimler sayısızdır. Ancak kendisinden 

etkilene erken modern Oskar Schlemmer, Bauhaus’da bu disiplinler arası 

sanatı konsept edinerek sahnelemelerinde aksiyonunda mekân, hareket dansı 

kullanıp kostümleriyle izler bırakmıştır. 

Wagner’in dramatik yapısı ele alınırken; sanatı, dünya görüşü, inanç 

biçimleri asla tek yapıt ve tek söylem üzerinden değerlendirilmemelidir.  Bu 

nedenle başta müziği yaşam örgüsü, plastik unsur eserleri, sahne tekniğine 

yaklaşımları ve mimari tutumu incelenmelidir. Ancak sanata katkısı 

hakkında böyle bir sonuca varabiliriz. Bunlar ise kendi tanımıyla 

“Gesamkunstverk” dramatik olanın birliği, bir ekip bilincinde ve her alanın 

ayrı ayrı uzmanıyla gerçekleştirilmelidir. Bu tanımla ünlü alman besteci 

kendi yetkinliğinin de adını koymuştur.  Besteci operanın müziğini, Cermen 

İskandinav tarihini yücelten romantizmle sunmuştur. 

Günümüzde gelinen noktada, zamanımız ve gelecekte Wagner’in 

buluşlarının ve estetik anlayışının sahnelemede etkileri olacaktır. 

“Gesamkunstverk” kuramıyla bütün sanatlar üzerine tekniği-estetiği 

çözümleyen isim haline gelmiştir. Sahnede efsaneleri ve mitleri ulusal 

değerleriyle ön plana çıkartıp, sahnenin teknik ve estetik donanımını büyülü 

kullanması, sahneleme açısından özellikle ilgi çekici olmuştur. Sahne 

tekniğinde gerçekçi yöntemlerle, mitsel atmosferi yaratmasında köklü 
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Cermen sanat ve biliminin izlerini toparlamıştır.  Estetik bakışıyla akademik 

araştırmalara uzun yıllar konu olacağı kesindir. Ancak müziğini yorumlamak 

bugünün gelişmiş teknolojilerine rağmen, akademik çalışmalara sığdırılacak 

ölçüde değildir, genel çizgileriyle ele almak mümkündür.     

Gesamkunstwerk kuramıyla sahne sanatlarına hizmet etmekle bütün 

sanatlarıda etkilemiştir. Günümüzde sanatsal ifade olanakları içerisine 

teknolojik buluşların yerleştirilmesi, sinema-set örneğinde elzemdir. Bu 

gereklilikte 18. yüzyıl Wagner denemelerinde dramatik yapıda adımlar 

atılmıştır.  Wagner’in sahne tekniğinde yaptığı buluşların ve uygulamaların 

önemi yönetmen kavramıyla daha da netleşir. Bütün sanatlar orkestra şefi 

yetkinliğinde birleştirilmesi yönetmen olarak ortaya koyduğu tavırda yatar.  

Ünlü bestecinin bu eksende; mimari yapı dâhil, sahnenin bütün ayrıntılardan 

mesul olması da ilktir. Dekoratif sanatlar mimariyle ilişkilidir, sahne 

mimarinin özel bir parçasıdır. Bu kadar kapsamlı düşünce ve estetik 

yapısından kendisine sanatsal-bilimsel deha denmiştir. Antik Yunan 

tiyatroları felsefesi ve amfi tiyatrolarının yapılarından etkilenerek seyirciyi 

içine alan gösteriyi kurgulamıştır.  

Richard Wagner entelektüel tutumu ile müziğini görünür kılma isteği; 

sahnelemede plastik unsurları yoğun kullanmıştır. Düşsel mitsel anlatı, 

biçimsel olarak gerçekçi sahne tekniği ama ideal sunum özellikleriyle 

görülebilir olmuştur.  Sahne estetiğinin önemli bir ayracı sahne tasarımdır; 

sahne teknik estetik kurallarla devrimci ruhla sahne tasarımı çözümlenir. 

Wagner’e sahne tasarımının kesin çizgilerinin çok konseptli bir sanatsal 

birliktelikten geldiğini, birleştirici unsur olarak dramatik yapıyla 

şekillendiğini belirtmiştik. Bu nedenle dramatik olmayan öğeler, teknik 

unsurda destek olmaktadır.  Bu manada sahne estetik birlikteliğinde; zanaat-

teknik çözümlerde yer alan; teknik ressam, terzi, ses ve ışık uzmanı elektrik 

teknisyeni gibi birçok alanlarından destek alınarak düşsel yaratı 

duyumlaştırılır. Teknik estetik işlevsellik bütün diğer bileşenler gibi yetkin 

bir beceri ile yapılmalıdır, bu durum dramatik yapıdaki plastik öğelerle 

görünür kılınmıştır. Wagner’in sahnelemelerinde; estetik unsurların sanatsal 

gereklilikte sahneye taşınmasından, ekibin koordinesinden yükümlü olduğu 

belirtmiştik. 

Wagner’in sahnelemelerinde Wagner sahne tasarım fikrinin 

oluşmasında seçimleri ile denetleyici ve uygulatıcısıdır. Bugün bu etkileyici 

yapı sayesinde sahneye tasarımcısı mesleki kimlik oluşmasında bu 
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incelemeleri görev edinmiştir. Öyleyse sahne tasarımcısının modern sürece 

geçerken mesleki gerekliliklerinin altını çizen ilk isimlerden biri Wagner’dir. 

Sahneye güncel teknolojik çözümleri de getirme eğilimindedir. Günümüz 

gelişen sahne görsel estetiğinin (dekor, kostüm makyaj, ışık, ses) özellikle 

efekt uygularında; teknolojiyi güncel veriye göre gerekli ölçüde sahneye 

taşınmak fikride Wagner’le ortaya konmuştur.       
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bulunmaktadır. 
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EK.1: TÜRKİYE’DEKİ ÜNİVERSİTE KÜTÜPHANELERİNDE KATALOGLANAN VE YER ALAN 

KİTAPLARIN BAZILARI 

 

Ulusal Üniversitelerde Kataloglanan Kitaplar: 
 

Konya Teknik Üniversitesi Kütüphanesi: 

 

• https://yordam.ktun.edu.tr/yordam/?p=1&q=New+Results+in+Innovative+Studies&alan=qEser_txt 

 

 
 

Bandırma Onyedi Eylül Üniversitesi Kütüphanesi: 

 

• https://katalog.bandirma.edu.tr/yordam/?dil=0&p=1&q=New+Methods+in+Scientific+Research&alan=tum_txt&

demirbas=EK50A85DBB 

 

 
 

 

 

 

https://www.allsciencesacademy.com/
https://yordam.ktun.edu.tr/yordam/?p=1&q=New+Results+in+Innovative+Studies&alan=qEser_txt
https://katalog.bandirma.edu.tr/yordam/?dil=0&p=1&q=New+Methods+in+Scientific+Research&alan=tum_txt&demirbas=EK50A85DBB
https://katalog.bandirma.edu.tr/yordam/?dil=0&p=1&q=New+Methods+in+Scientific+Research&alan=tum_txt&demirbas=EK50A85DBB


   

 

https://www.allsciencesacademy.com/ 

allsciencesacademy@gmail.com 
GSM: +905518696546 

Balıkesir Üniversitesi Mehmet Akif Ersoy Merkez Kütüphanesi: 

 

• https://katalog.balikesir.edu.tr/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=90608 

 

 
 

Alanya Alaaddin Keykubat Üniversitesi Kütüphanesi: 

 

• https://katalog.alanya.edu.tr/yordam/?p=1&q=umut+özkaya&alan=tum_txt 
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Uluslararası Üniversitelerde Kataloglanan Kitaplar: 
 

Eindhoven University of Technology Kütüphanesi: 

 

• https://tue.on.worldcat.org/search?queryString=New%20Methods%20in%20Scientific%20Research&clusterResu

lts=true&groupVariantRecords=false 
 

 
 

İlgili Üniversitenin “Webometrics Ranking of World Universities” Sıralaması: 

 

• https://www.webometrics.info/en/search/Rankings/Eindhoven%20University%20of%20Technology 
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Freie Universität Berlin Kütüphanesi: 

 

• https://fu-

berlin.primo.exlibrisgroup.com/discovery/fulldisplay?docid=alma9961453112702883&context=L&vid=49KOB

V_FUB:FUB&lang=de&search_scope=FUB_CDI&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=FUB_CDI&quer

y=any,contains,New%20Methods%20in%20Scientific%20Research&mode=Basic 
 

 
 

İlgili Üniversitenin “Webometrics Ranking of World Universities” Sıralaması: 

 

•  https://webometrics.info/en/search/Rankings/Freie%20Universit%C3%A4t%20Berlin 
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EK.2: T.C. ÜNİVERSİTELERARASI KURUL BAŞKANLIĞINCA BELİRLENMİŞ DOÇENTLİK TEMEL 

ALANLARINA GÖRE YAYIMLANMIŞ KİTAP LİSTESİ 

-SPOR BİLİMLERİ- 
 

 

 KİTAP YAZAR ISBN YAYIN YILI 

1 

Hunting in Many Lands: The 

Book of the  Boone and 

Crockett Club 

Editors: Theodore 

Roosevelt, George Bird 

Grinnell 

978-625-6821-35-4 2018 

2 Swimming Scientifically Taught 
Editors: Frank Eugen 

Dalton, Lou- is C. Dalton 
978-625-6821-22-4 2015 

3 
Three Hundred Things a 

Bright Boy Can Do 
Anonymous 978-625-6821-08-8 2018 

4 
The Half-Back: A Story of 

School, Football, and Golf 
Ralph Henry Barbour 978-625-6821-15-6 2020 

5 Healthful Sports for Boys Alfred Rochefort 978-625-6821-37-8 2016 

6 
Ladies in the Field: Sketches of 

Sport 
Beatrice Violet Greville 978-625-6821-34-7 2019 

7 Fishing and Shooting Sketches Grover Cleveland 978-625-6821-40-8 2020 

8 The Sport of the Gods Paul Laurence Dunbar 978-625-6821-11-8 2018 

9 American Football Walter Camp 978-625-6821-49-1 2016 

10 Outdoor Sports and Games Claude Harris Miller 978-625-6821-27-9 2017 

11 Hunting Dogs Oliver Hartley 978-625-6821-33-0 2018 

12 A Sportsman's Sketches Vol 1 Ivan Turgenev 978-625-6821-50-7 2020 

13 
The Sports And Pastimes Of The 

People Of      England 
Joseph Strutt 978-625-6821-09-5 2020 

14 Cricket Horace Gordon Hutchinson 978-625-6821-44-6 2016 

15 
Association football and how to 

play it 
John Cameron 978-625-6821-46-0 2021 

16 
Greek Athletic Sports and 

Festivals 
Edward Norman Gardiner 978-625-6821-38-5 2018 

17 

The Cricket Field Or, the 

History and Science of the 

Game of Cricket 

James Pycroft 978-625-6821-19-4 2021 

18 A 'Bawl' for American Cricket Jones Wister 978-625-6821-47-7 2018 

19 
Base-Ball: How to Become a 

Player 
John M. Ward 978-625-6821-43-9 2015 

20 A Sportsman's Sketches Vol 2 Ivan Turgenev 978-625-6821-51-4 2017 
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EK.2: T.C. ÜNİVERSİTELERARASI KURUL BAŞKANLIĞINCA BELİRLENMİŞ DOÇENTLİK TEMEL 

ALANLARINA GÖRE YAYIMLANMIŞ KİTAP LİSTESİ 

-SOSYAL, BEŞERî VE İDARİ BİLİMLER- 

 
 

 KİTAP YAZAR ISBN YAYIN YILI 

1 A History of The United States Cecil Chesterton 978-625-6530-26-3 2017 

2 A Modern Utopia Herbert George Wells 978-625-6530-24-9 2019 

3 Common Sense Thomas Paine 978-625-6530-60-7

  
2019 

4 Cratylus Platon 978-625-6530-59-1

  
2016 

5 Edinburgh Robert Louis Stevenson 978-625-6530-11-9 2017 

6 Essays & Lectures Oscar Wilde 978-625-6530-10-2 2018 

7 
Looking Backwards From 2000 

To 1887 
Edward Bellamy 978-625-99350-9-6 2016 

8 Nerves And Common Sense Annie Payson Call 978-625-99350-8-9 2019 

9 
On The Duty of Civil 

Disobedience 
Henry David Thoreau 978-625-99350-5-8 2020 

10 
Representation Of Deities of The 

Maya Manu- scripts 
Paul Schellhas 978-625-99350-1-0 2016 

11 Roman Britain In 1914 Francis J. Haverfield 978-625-6821-99-6 2016 

12 

Talks To Teachers on Psychology 

and To Students On Some Of Life’s 

Ideals 

William James 978-625-99350-2-7 2018 

13 

The Narrative of The Life Of 

Frederick Doug- lass An 

American Slave 

Frederick Douglass 978-625-6821-91-0 2019 

14 A Lost Lady Willa Sibert Cather 978-625-6530-25-6 2019 

15 BETHINK YOURSELVES Leo Tolstoy 978-625-6530-14-0 2020 

16 
History of the Spanish Conquest 

of Yucatan and of the Itzas 
Philip Ainsworth Means 978-625-6530-05-8 2016 

17 

The Byzantine Achievement: 

An Historical Perspective CE 

330 - 1453 

Robert Byron 978-625-6530-03-4 2016 

18 The Subjection of Women John Stuart Mill 978-625-6821-86-6 2019 

19 
The Declaration of Independence 

of The Unit- ed States of America 
Thomas Jefferson 978-625-6530-50-8 2021 

20 
Selection from The Principles of 

Philosophy 
René Descartes 978-625-6530-06-5 2017 

21 
Financing and Sustainability of 

Health Care Expenditures 

Müjgan HACIOĞLU 

DENİZ 
978-625-6314-47-4 2024 
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EK.2: T.C. ÜNİVERSİTELERARASI KURUL BAŞKANLIĞINCA BELİRLENMİŞ DOÇENTLİK TEMEL 

ALANLARINA GÖRE YAYIMLANMIŞ KİTAP LİSTESİ 

-İLAHİYAT- 
 

 KİTAP YAZAR ISBN YAYIN YILI 

1 Magic and religion Andrew Lang 978-625-99335-6-6 2016 

2 
Buddhism and Buddhists in 

China 
Lewis Hodous 978-625-99668-0-9 2016 

3 Christianity And Islam Carl Heinrich Becker 978-625-99668-2-3 2015 

4 
Jewish History (An Essay in The 

Philosophy Of History) 
Simon Dubnow 978-625-99335-3-5 2015 

5 Judaism Israel Abrahams 978-625-99335-4-2 2015 

6 
The Confessions of Saint 

Augustine 
Saint Augustine 978-625-99668-8-5 2020 

7 The Imitation of Christ Thomas A Kempis 978-625-99668-7-8 2020 

8 The Christian Mythology Brigham Leatherbee  2016 

9 Religions of Ancient China Herbert Allen Giles 978-625-99335-2-8 2017 

10 
Shinto: The Ancient Religion of 

Japan 
William George Aston 978-625-99335-8-0 2018 

11 The Religion of Ancient Egypt 
William Matthew Flinders 

Petrie 
978-625-99668-5-4 2019 

12 
The Influence of Buddhism on 

Primitive Christianity 
Arthur Lillie 978-625-99668-6-1 2015 

13 The Religious Life of London James Ewing Ritchie 978-625-99668-4-7 2016 

14 Buddhism in the Modern World Kenneth James Saunders 978-625-99668-1-6 2015 

15 The Confessions of Al Ghazzali Ghazzali 978-625-99668-9-2 2020 

16 The Unknown Life of Jesus Christ Nicolas Notovitch 978-625-99668-3-0 2019 

17 
Religious studies, sketches and 

poems 
Harriet Beecher Stowe 978-625-99335-0-4 2018 

18 Key to the Science of Theology Parley Parker Pratt 978-625-99335-5-9 2016 

19 Myth, Ritual, and Religion, Vol. 1 Andrew Lang 978-625-99335-7-3 2018 

20 Orthodoxy Gilbert Keith Chesterton 978-625-99335-1-1 2020 
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EK.2: T.C. ÜNİVERSİTELERARASI KURUL BAŞKANLIĞINCA BELİRLENMİŞ DOÇENTLİK TEMEL 

ALANLARINA GÖRE YAYIMLANMIŞ KİTAP LİSTESİ 

-SAĞLIK BİLİMLERİ- 
 

 KİTAP YAZAR ISBN YAYIN YILI 

1 The Science of Being Well Wallace Delois Wattles 978-625-6821-13-2 2016 

2 
The Evolution of Modern 

Medicine 
William Osler 978-625-6821-17-0 2015 

3 
Little Masterpieces of 

Science; Health and Healing 
George Iles 978-625-6821-29-3 2020 

4 
Aids to forensic medicine and 

toxicology 
W. G. Aitchison Robertson 978-625-6530-56-0 2016 

5 
Sex Avoided Subjects Discussed 

in Plain English 
Henry Stanton 978-625-6821-25-5 2015 

6 
Notes On Nursing - What It Is, 

And What It Is Not 
Florence Nightingale 978-625-6821-30-9 2016 

7 
Physiological Research on Life 

and Death – Part 1 
Xavier Bichat 978-625-6821-52-1 2017 

8 
Physiological Research on Life 

and Death – Part 2 
Xavier Bichat 978-625-6821-53-8 2020 

9 Makers of modern medicine James J. Walsh 978-625-6821-58-3 2017 

10 
Louis Pasteur: His Life and 

Labors 
René Vallery-Radot 978-625-6821-57-6 2015 

11 
Ginseng and other medicinal 

plants 
Arthur Robert Harding 978-625-6821-56-9 2020 

12 A treatise on sheep Ambrose Blacklock 978-625-6821-54-5 2018 

13 
Diet and Health; With Key to the 

Calories 
Lulu Hunt Peters 978-625-6821-55-2 2018 

14 The Care and Feeding of Children Luther Emmett Holt 978-625-6821-60-6 2017 

15 Philosophy of Osteopathy Andrew Taylor Still 978-625-6821-59-0 2016 

16 Fat and Blood Silas Weir Mitchell 978-625-6821-61-3 2017 

17 Histology of the Blood Paul Ehrlich & Adolf Lazarus 978-625-6821-62-0 2019 

18 Hygeia, a City of Health Benjamin Ward Richardson 978-625-6821-63-7 2016 

19 
An Account of the Foxglove and some of 

its Medical Uses 
William Withering 978-625-6821-64-4 2020 

20 
Treatise on the Diseases of 

Women 
Lydia E. Pinkham 978-625-6530-49-2 2020 

21 

The Special Amino Acid in Tea 

“L-Theanine” and It’s Health 

Benefits 

Asst. Prof. Dr. Yahya 

ALTINKAYNAK, Asst. 

Prof. Dr. Buket AKCAN 

ALTINKAYNAK 

978-625-6530-77-5 2024 
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22 The Relationship of the 

Nonalcoholic Fatty Liver Disease 

and Intestinal Microbiota with 

Circadian Rhythm 

Ayfer BEYAZ COŞKUN, 

Adviye Gülçin 

SAĞDIÇOĞLU CELEP, 

Semra TÜRKOĞLU 

978-625-6314-23-8 2024 

23 
A review of inflammatory bowel 

diseases and recent innovations 

Hadi SASANİ, Mazhar 

ÖZKAN 
978-625-6314-40-5 2024 

24 

Temporomandibular Joint 

Disorders: Pathophysiology, 

Diagnosis and Integrated 

Treatment 

Rüştü Ersoy SAKARYA, 

Osayd ALAWAWDA 
978-625-6314-88-7 2024 
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EK.2: T.C. ÜNİVERSİTELERARASI KURUL BAŞKANLIĞINCA BELİRLENMİŞ DOÇENTLİK TEMEL 

ALANLARINA GÖRE YAYIMLANMIŞ KİTAP LİSTESİ 

-MÜHENDİSLİK- 

 

 KİTAP YAZAR ISBN YAYIN YILI 

1 

A Course of Mechanical, 

Magnetical, Optical, 

Hydrostatical and Pneumatical 

Experiments 

Francis Hauksbee 978-625-99108-7-1 2015  

2 
Contemporary approaches in 

advanced research  
Umut Özkaya 978-625-99108-6-4

  
2023 

3 
Industrial Biography Iron 

Workers and Tool Makers 
Samuel Smiles 978-625-99344-6-4

  
2019 

4 The Early History of the Airplane Wilbur Wright 978-625-6821-00-2 2020 

5 
Some Mooted Questions In 

Reinforced Concrete Design 
Edward Godfrey 

978-625-6821-06-4

  
2018 

6 Common Minerals and Rocks William O. Crosby 978-625-99344-9-5 2016 

7 
Meteorology: The Science of the 

Atmosphere 
Charles Fitzhugh Talman 

978-625-6821-05-7

  
2016 

8 
Alternate Currents of High 

Potential and High Frequency 
Nikola Tesla 978-625-99344-0-2 2018 

9 

Lindan and Metabolites in 

Aqueous Solution in Eliminating to 

Investigate the Use of Peanut 

Shells 

Hüdaverdi ARSLAN, Halil 

KUMBUR 
978-625-5954-31-2 2024 

10 Aircraft and Submarines Willis J. Abbot 978-625-99335-9-7 2020 

11 
The Progress of Invention in the 

Nineteenth Century 
Edward W. Byrn 

978-625-6821-04-0

  
2018 

12 
Experimental Research In 

Electricity 
Michael Faraday 978-625-99344-7-1 2019 

13 
Practical Exercises in Elementary 

Meteorology 
Robert DeCourcy Ward 978-625-99344-4-0 2016 

14 The Elements of Geology William Harmon Norton 
978-625-6821-01-9

  
2018 

15 
The Principles of Scientific 

Management 
Frederick Winslow Taylor 978-625-6821-03-3 2020 

16 Opportunities in Engineering Charles M. Horton 978-625-99344-5-7 2015 

17 The Gasoline Motor Harold Whiting Slauson 978-625-6821-02-6

  
2019 

18 Rough and Tumble Engineering James H. Maggard 978-625-99344-2-6 2020 

19 

Practical Rules for the 

Management of a Loco- motive 

Engine 

Charles Hutton Gregory 978-625-99344-3-3 2016 

20 Conservation Through Engineering Franklin K. Lane 978-625-99344-8-8 2019 
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21 
Use of Thermal Camera in Heat 

Transfer Applications 

Celal KISTAK, Ali 

TAŞKIRAN 
978-625-6314-92-4 2024 

22 
Email Spam Detection Using 

Machine Learning Algorithms 

Ali NASSER, Selim 

BUYRUKOĞLU 
978-625-6314-96-2 2024 

23 Thermal Comfort in Vehicles 
Ali TAŞKIRAN, Celal 

KISTAK 
978-625-6314-98-6 2024 

24 

Green Mobility Solutions: 

Transforming Urban 

Transportation 

Çağdaş KARA, Kemal 

ARMAĞAN 
978-625-6314-99-3 2024 

25 

Towards Inclusive Urban Mobility: 

Accessibility Challenges and 

Solutions 

Asst. Prof. Dr. Abdulkadir 

ÖZDEN, Dr. Süleyman Adahi 

ŞAHİN, M.Sc. Çağrı 

ARPACIK 

978-625-5954-27-5 2024 
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EK.2: T.C. ÜNİVERSİTELERARASI KURUL BAŞKANLIĞINCA BELİRLENMİŞ DOÇENTLİK TEMEL 

ALANLARINA GÖRE YAYIMLANMIŞ KİTAP LİSTESİ 

-FEN BİLİMLERİ VE MATEMATİK- 
 

 KİTAP YAZAR ISBN YAYIN YILI 

1 Social Life in the Insect World Jean-Henri Fabre 978-625-6821-24-8 2016 

2 Archimedes Thomas Heath 978-625-6821-48-4 2020 

3 
Michael Faraday, Man of 

Science. 
Walter Jerrold 978-625-6821-32-3 2016 

4 

Opticks: or a Treatise of the 

Reflections, Refractions, 

Inflections and Colours of Light 

Isaac Newton 978-625-6821-26-2 2016 

5 
Zoonomia; Or the Laws of 

Organic Life, Vol. I 
Erasmus Darwin 978-625-6821-07-1 2019 

6 
The Descent of Man and 

Selection in  Relation To Sex 1 
Charles Darwin 978-625-6821-20-0 2017 

7 
The Story of Alchemy and The 

Begin- nings Of Chemistry 

Matthew Moncrieff Pattison 

Muir 
978-625-6821-10-1 2020 

8 
The Sidereal Messenger of Galileo 

Galilei 

Galileo Galilei & Johannes 

Kepler 
978-625-6821-12-5 2016 

9 Darwin and Modern Science Albert Charles Seward 978-625-6821-42-2 2017 

10 
Death and resurrection from the 

point of view of the cell-theory 
Gustaf Bjorklund 978-625-6821-39-2 2019 

11 Birds in Town & Village William Henry Hudson 978-625-6821-41-5 2018 

12 
The Minds and Manners of Wild 

Animals 
William Temple Hornaday 978-625-6821-16-3 2020 

13 
The First Six Books of the 

Elements of Euclid 
John Casey 978-625-6821-18-7 2018 

14 Biology and its Makers William A. Locy 978-625-6821-45-3 2018 

15 History of Modern Mathematics David Eugene Smith 978-625-6821-36-1 2015 

16 Life and Habit Samuel Butler 978-625-6821-31-6 2017 

17 On the Genesis of Species St. George Mivart 978-625-6821-28-6 2020 

18 
The Biology, Physiology and 

Sociology of Reproduction 
Winfield Scott Hall 978-625-6821-21-7 2017 

19 Problems of Genetics William Bateson 978-625-6821-23-1 2019 

20 
The Science and Philosophy of 

the Organ- ism 
Hans Driesch 978-625-6821-14-9 2016 

21 

Microbial Insights: A 

Comprehensive Journey through 

Microbiology 

Asst. Prof. Dr. Orhan 

ULUÇAY 
978-625-6530-81-2 2024 
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22 
On q-analogs of the Aboodh, 

Mohand and Sawi Transforms 

Nihat ALTINIŞIK, Fatma 

HIRA 
978-625-6314-36-8 2024 

23 

Analytical Investigation of Free 

Energy and Entropy of 

Semiconductors by Using 

Einstein-Debye Approach 

Prof. Dr. Bahtiyar 

MEHMETOĞLU, Majdi 

Mahdi HUSSEIN 

978-625-6314-66-5 2024 

24 

Spray Pyrolysis for Thin Film 

Deposition: Fundamentals and 

Applications 

Mehmet TEMİZ 978-625-6314-91-7 2024 
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EK.2: T.C. ÜNİVERSİTELERARASI KURUL BAŞKANLIĞINCA BELİRLENMİŞ DOÇENTLİK TEMEL 

ALANLARINA GÖRE YAYIMLANMIŞ KİTAP LİSTESİ 

-EĞİTİM BİLİMLERİ- 
 

 KİTAP YAZAR ISBN YAYIN YILI 

1 
An Introduction to 

Psychology 
Wilhelm Max Wundt 978-625-6530-21-8 2020 

2 
Aristotle and Ancient Educational 

Ideals 
Thomas Davidson 978-625-6530-29-4

  
2015 

3 Character Building Booker T. Washington 978-625-6530-30-0 2017 

4 Classic French Course in English William Cleaver Wilkinson 978-625-6530-31-7 2016 

5 Craftsmanship in Teaching William Chandler Bagley 
978-625-6530-32-4

  
2018 

6 Educating by Story-Telling Katherine Dunlap Cather 
978-625-6530-34-8

  
2018 

7 Éducation et sociologie Émile Durkheim 978-625-6530-54-6 2018 

8 Education: How Old the New James J. Walsh 978-625-6530-33-1 2018 

9 Five Lectures on Blindness Kate M. Foley 978-625-6530-46-1 2016 

10 

Gentle Measures in the 

Management and Training of the 

Young 

Jacob Abbott 978-625-6530-45-4 2017 

11 Household Education Harriet Martineau 978-625-6530-44-7 2016 

12 
Jukes-Edwards. A Study in 

Education and Heredity 
Albert Edward Winship 978-625-6530-43-0 2018 

13 
On the Future of our 

Educational Insti tutions 
Friedrich Nietzsche 978-625-6530-42-3

  
2018 

14 Study of Child Life Marion Foster Washburne 
978-625-6530-41-6

  
2019 

15 Talks to Freshman Girls Helen Dawes Brown 978-625-6530-40-9 2019 

16 The Education of American Girls Anna Callender Brackett 978-625-6530-38-6 2017 

17 The Education of Children Rudolf Steiner 978-625-6530-37-9 2018 

18 The Mind and Its Education George Herbert Betts 978-625-6530-36-2 2017 

19 The Teacher 
George Herbert Palmer & 

Alice Freeman Palmer 
978-625-6530-35-5 2016 

20 The Advancement of Learning Francis Bacon 978-625-6530-39-3 2018 
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ALANLARINA GÖRE YAYIMLANMIŞ KİTAP LİSTESİ 

-ZİRAAT ORMAN VE SU ÜRÜNLERİ- 

 

 KİTAP YAZAR ISBN YAYIN YILI 

1 
The Movements and Habits of 

Climbing Plants 
Charles Darwin 978-625-6821-65-1

  
2015 

2 
Marvels of Pond-life: A Year's 

Microscopic Rec reations 
Henry J. Slack 978-625-6821-74-3 2016 

3 Domestic Animals Richard L. Allen 978-625-6821-78-1 2016 

4 Flowers of the Farm Arthur Owens Cooke 978-625-6821-72-9 2018 

5 
Crops and Methods for Soil 

Improvement 
Alva Agee 

978-625-6821-79-8

  
2019 

6 
Cabbages and Cauliflowers: How 

to Grow Them 
James John Howard Gregory 

978-625-6821-82-8

  
2015 

7 

A Start in Life: A Journey Across 

America/Fruit Farming in 

California 

Charles Finch Dowsett 978-625-6530-57-7 2019 

8 Bee Keeping Frank Benton 978-625-6821-83-5 2016 

9 Common Minerals and Rocks William O. Crosby 978-625-6821-80-4 2019 

10 

Catalogue of Economic Plants in 

the Collection of the U. S. 

Department of Agriculture 

William Saunders 978-625-6821-81-1 2017 

11 Electricity for the farm Frederick Irving Anderson 
978-625-6821-76-7

  
2016 

12 

Farmers of Forty Centuries or, 

Permanent Agri- culture in 

China, Korea and Japan 

Franklin Hiram King 978-625-6821-75-0 2017 

13 
Elements of Agricultural 

Chemistry 
Thomas Anderson 978-625-6821-77-4 2016 

14 
Notes on Agriculture in Cyprus 

and Its Products 
William Bevan 

978-625-6821-73-6

  
2020 

15 Our Italy Charles Dudley Warner 
978-625-6821-71-2

  
2016 

16 Seeds of Michigan Weeds William James Beal 978-625-6821-70-5 2019 

17 The Fat of the Land John Williams Streeter 978-625-6821-67-5

  
2015 

18 Sweet Clover: Growing the Crop Howard Sheldon Coe 978-625-6821-69-9 2017 

19 The Elements of Agriculture George E. Waring 978-625-6821-68-2 2019 

20 The First Book of Farming Charles L. Goodrich 978-625-6821-66-8 2018 
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-MİMARLIK, PLANLAMA, TASARIM- 
 

 KİTAP YAZAR ISBN YAYIN YILI 

1 The City of Domes John Daniel Barry 978-625-6821-84-2 2016 

2 
The Architecture and Landscape 

Gardening of the Exposition 
Louis Christian Mullgardt 978-625-6821-85-9 2020 

3 Architecture and Democracy Claude Fayette Bragdon 978-625-6530-19-5 2018 

4 
The Seven Lamps of 

Architecture 
John Ruskin 978-625-6821-87-3 2018 

5 
Architecture: Classic and Early 

Christian 

Thomas Roger Smith, John 

Slater 
978-625-6530-18-8 2019 

6 
Garden Design and Architects' 

Gardens 
William Robinson 978-625-6530-09-6 2018 

7 

The Principles of Gothic 

Ecclesiastical Archi tecture 

(Elucidated by Question and 

Answer) 

Matthew Holbeche Bloxam 978-625-6821-89-7 2021 

8 
Architecture: Gothic and 

Renaissance 
Thomas Roger Smith 978-625-6530-17-1 2017 

9 
Historical Sketch of the Cathedral 

of Strasburg 
Anonymous 978-625-6530-08-9 2019 

10 Old St. Paul's Cathedral William Benham 978-625-99350-7-2 2017 

11 Architettura Comacina Vittorio Treves 978-625-6530-16-4 2018 

12 
The Cathedral Church of 

Canterbury 
Hartley Withers 978-625-6821-96-5 2020 

13 Architecture 
Nancy Regina Emily Meu- 

gens Bell 978-625-6530-55-3 2020 

14 
An Abridgment of the 

Architecture of Vitru vius 
Vitruvius 978-625-6530-22-5 2021 

15 La cité de Carcassonne 
Eugène-Emmanuel Viollet- 

le-Duc 

978-625-6530-02-7

  
2016 

16 Italian Villas and Their Gardens Edith Wharton 978-625-6530-04-1 2021 

17 
The Cross in Ritual, 

Architecture and Art 
George Smith Tyack 978-625-6821-94-1

  
2015 

18 
The Cathedral Church of 

Peterborough 
Walter Debenham Sweeting 978-625-6821-95-8 2022 

19 A B C of Gothic Architecture John Henry Parker 978-625-6530-27-0 2019 

20 
American renaissance; a review of 

domestic architecture 
Joy Wheeler Dow 978-625-6530-23-2 2016 
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-GÜZEL SANATLAR- 
 

 KİTAP YAZAR ISBN YAYIN YILI 

1 Ancient art and ritual Jane Ellen Harrıson 978-625-6530-20-1 2015 

2 
Aspects of Modern Opera 

Estimates and        Inquiries 
Lawrence Gilman 978-625-6530-15-7

  
2020 

3 
Chopin And Other Musical 

Essays 
Henry T. Finck 978-625-6530-13-3 2018 

4 
"Frederick Chopin As A Man and 

Musician" 
Frederick Niecks 978-625-6530-28-7

  
2016 

5 
Lectures On Architecture and 

Painting 
John Ruskin 

978-625-6530-01-0

  
2016 

6 Lessons In Music Form Percy Goetschius 978-625-6530-00-3 2015 

7 
Masters Of Water-Colour 

Painting 
H. M. Cundall 978-625-6530-53-9 2017 

8 On Conducting Richard Wagner 
978-625-99350-6-5

  
2015 

9 
A manual of the art of 

bookbinding 
James Nicholson 978-625-6530-58-4 2019 

10 

Prehistoric Textile Art of Eastern 

United States Thirteenth Annual 

Report Of The Beaurau Of 

American 

William Henry Holmes 
978-625-99350-4-1

  
2019 

11 
The art and the romance of Indian 

Basketry 
Clark Field 978-625-6530-52-2 2020 

12 Rembrandt Mortimer Menpes 978-625-99350-3-4 2016 

13 
Richard Wagner Composer of 

Operas 
John F. Runciman 978-625-99350-0-3 2020 

14 Seven Discourses on Art Joshua Reynolds 978-625-6821-98-9 2019 

15 The Best Portraits in Engraving Charles Sumner 978-625-6821-97-2 2019 

16 The Dance (By an Antiquary) Anonymous 978-625-6530-51-5 2019 

17 
The life of michelangelo 

buonarroti 
John Addington Symonds 978-625-6821-93-4

  
2017 

18 
The Notebooks of Leonardo Da 

Vinci, Complete 
Leonardo Da Vinci 

978-625-6821-92-7

  
2016 

19 
The Orchestral Conductor Theory 

of His Art 
Hector Berlioz 

978-625-6821-90-3

  
2018 

20 The relation of art to nature John W. Beatty 978-625-6821-88-0 2021 
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