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Gelenekselden Giiniimiize Kukla Tiyatrosunda Kostiim

Costume from Traditional to Present Puppet Theater

Melahat Cevik™

Abstract: Puppets create a magical world with their historical and contemporary subjects. Contrary to
popular belief, demonstrations were organized not only for children but also for adults. Puppet show for
children predominates; because these presentations are educational as well as entertaining. Modern
puppeteers can transform any object for the purpose of play, so they offer a wide range of applications. They
also create cultural wealth while playing the puppet. Traditional puppets reflect the characteristics of almost
every culture. For this reason, traditional stories, legends and tales were handled and staged all over the world
and presented in traditional costume. This traditional aspect of the puppet; gives us an idea of where it comes
from. It documents the cultural characteristics of the society in which it is located, its language, its essence,
the puppet presentation. Texts; they are folk myths and have been moved from language to language, and
today most of them are recorded. If the texts are anonymous, they provide information about the day, so they
are quite rich historical documents. Each type of puppet has its own application methods. According to the
necessity of puppet theaters; can use large and small scenes. If the game takes place with small puppets, a
small stage or curtain is preferred. However, if a mixed play with human-sized puppets and actor is to be
performed, the stage dimensions, puppet sizes and costume dimensions will also change accordingly. The aim
of this study is to present the traditional puppet theater; stages of costume development and costume
application methods are examined. Working method; will be made by comparison method on the past and
present works.

Structured Abstract: An important element of the performing arts is the stage costume, and in the puppet
theater we can see the distinctive aspects of design elements through traditional and present-day practices.
The use of costumes in the performing arts has become an essential part of the stage today. Even if it is not
shaped around the subject, the costume is designed for players to create unity on the stage and start the
illusion.

Puppet is an interdisciplinary art object. These art objects can be found in every corner of the world
with both modern and traditional elements. Since the early ages, people have been involved in social life;
puppets have given place for both faith and play. For this reason, the period in which it was made and played;
language, religion, clothing, economy, in short, deals with all aspects of life. Puppet theater cultural structure;
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It is the art object that carries to the present day through animated figures. These sacred objects have been
carefully preserved, especially in the ruins of ancient culture. Therefore, puppets of today carry elements
from our daily life. There is always a place in our lives as a tutorial and game tool. In the Middle Ages,
demonstrations were organized to spread church teachings and puppetry became an important tool in these
demonstrations. We see shadow puppet presentations especially in the palace entertainment of the Ottoman
period. Mobile communities have increased the diversity and subject of the species. From time to time,
specific country-specific design elements and species characteristics have been moved beyond the limits. In
this sense, shadow puppets were born in Asia and spread to Europe.

It is a type of art that expresses to all ages of all ages, but the perception of all ages can change. In
this sense, puppet has design elements that can gather people of all ages in one denominator. The same
puppet can be manipulated to many age groups by changing the subject and presentation format. Costume is
an important element in puppet theater. Transferring acting to an object is more difficult than real acting.
Therefore, costume has an important place in the transformation and manipulation process of the object. The
object in question is transformed into costume, even if it is an ordinary object, not a puppet. It finds meaning
in the competence of the player in the process of manipulating the conversion.

The process of designing professional puppet costumes requires special training. It should be
remembered that it will serve dramatic action. As it progresses gradually, the subject-oriented anatomical
characteristics of the puppet will be determined first. These anatomical features and puppet type; reveals the
principles of costume necessity. So design elements as hand puppet drawstring puppet or shadow puppet are
made as a result of certain criteria. In the light of this information, puppet costume sketches are prepared with
due care. The sketches appear in the hands of a tailor or a different practitioner and continue with the same
team spirit. During the costume application, it is necessary to pay attention to material and technical points.
The main element is a costume, but there are some compulsory situations that are caused by gravity and
physical rules. Costume and puppet weight should be balanced, the material must meet the stage requirement
and should not contain any design elements that will interfere with the dramatic action. In other words,
anatomical features and joints should not be obstructed by costume for movement. The overcoming of these
difficulties by the manipulator, the player, depends on the practitioner's strict adherence to these rules in the
workshop and design process.

Features attributed to the traditional puppet; Since it is a spiritual entity and an object of art, it has
preserved its physical properties to the present day. This situation; puppet and costumes. Traditional costume
and puppet types; archives have survived in museums and private collections. In spite of modernization, it is
a very important feature that the traditional aspect is permanently conveyed by expressive objects.

Animation genres are quite common in the show business. Modern puppets come out of the fantastic
world with extraordinary designs as described by today's people. The unlimited possibilities of technology
provided a different playground and toys. Professional shows continue on television. In particular,
interdisciplinary studies have carried the puppet to every part of life. Cinema-television has an important
place in these disciplines. In today's world, puppet shows are presented in the world of television and every
discipline brings its own materials and design elements. The necessity of fabric application, especially in
costume, has disappeared.

Keywords: Stage design, Puppet, Costume,

Oz: Kuklalar tarihi ve giincel konulartyla giiniimiizde de biiyiilii bir diinya yaratirlar. Sanilanin aksine, sadece
¢ocuklar i¢in degil yetiskinler i¢inde gosteriler diizenlenmistir. Cocuklar i¢in kukla gosterisi agir basar; ¢linkii
bu sunumlar eglendirici oldugu kadar &greticidir de. Modern kuklacilar her nesneyi oyun amaci igin
dondistiirebilirler, bu nedenle uygulamada genis bir yelpaze sunmuslardir. Ayrica kuklay1 oynatirken kiiltiirel
zenginlikte olustururlar. Geleneksel kuklalar hemen hemen her kiiltiiriin 6zelliklerini yansitir. Bu nedenle
diinyanin her yerinde geleneksel hikayeler, efsaneler, masallar ele alinip sahnelenmis ve bunlar geleneksel
kostiimle sunulmustur. Kuklanin bu geleneksel yani; ¢iktigi yer hakkinda bize muhakkak bir fikir verir.
Bulundugu toplumun goriintisii, dili gibi kiiltiirel ozelliklerini, kisaca 6ziinli, kukla sunumu belgeler.
Metinler; halk sdylenceleridir ve dilden dile taginmistir, giiniimiizde ise ¢cogu kayit altina alinmistir. Eger
metinler anonim ise, o giin hakkinda bilgi verir, bu nedenle olduk¢a zengin tarihi belgelerdir. Her kukla
tirtiniin kendine 6zgii uygulama yontemleri vardir. Kukla tiyatrolart gerekliligine gore; biiyiik ve kiiglik
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sahneleri kullanabilmektedir. Eger oyun kiigiik kuklalarla gergeklesiyorsa kiiciik sahne ya da perde tercih
edilir. Ancak insan boyutlu kuklalar ve oyuncuyla karma bir oyun sergilenecekse, sahne boyutlari, kukla
boyutlart ve kostiim boyutlart da buna bagli degisecektir. Calismanin amaci gelenekselden giiniimiize kukla
tiyatrosunda; kostiim gelisim agamalart ve kostim uygulama yontemleri irdelenmistir. Calisma yontemi;
gecmis ve giinlimiiz eserleri lizerine kiyaslama yontemiyle yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sahne Tasarimi, Kukla, Kostiim

Giris

Insanoglu var oldugu giinden beri kuklalar1 yasamina, cesitli nedenlerle dahil etmistir. Bu
gerek inang sistemlerine bagl gerekse oyun amaciyla olmustur. Aklin ve bilimin gelisimi kuklay1
olmasi gereken yere birgok toplumda taginmigtir, kukla gosterisi yegane amacidir. Giiniimiize
gelindiginde bu amagla, ¢esitli teknik ve uygulamalarla goriiriiz. Bir mekanizmaya bagli nesne ve
bu mekanizmay1 hareket ettiren gizlenmis bir kisi sayesinde kukla sunumu yapilir. Kukla oynatici
kontrolii ve yercekimi altinda aksiyona sokulan teatral figiir veya nesne’dir, manipiilasyon
teknikleri, fiziksel yasalar1 bilmek gerektirir. Oynaticinin degisimiyle; sunumda sesin ve hareketin
Ozellikleri degisebilir. Kuklalar, gerek bu mekanizma (kukla) gerekse sunumun incelikleriyle
masumluk ve safligi temsil eder. Bu nedenle de, kiside genelde g¢ocuklar icin yapildigi kanisini
uyandirmaktadir. Kuklalar yediden yetmise herkesi kavrar, bunu yapabilmenin yolu derin yagsamsal
deneyimlerdir.

“Kukla alanina daha derinlemesine niifuz etmeye ¢alistigimizda, bu konu... Sadece tarih
degil, aym1 zamanda estetik, psikoloji, pedagoji diger bilim ve pratik gibi bir¢ok alan ve
disiplinlerinin uzun ve ¢esitli 6giitlerini igermektedir.” (Sechtlovi, Malik, Dvorak;1988:11)

Tarihsel siirecte geleneksel kukla tiyatrosu oOzellikle eglencelerde ve kutlamalarda
kullanilmis, ayrica antik kiltiirlerden giiniimiize ritiiel aract olmustur. Bu nedenle geleneksel yap1
neredeyse biitiin diinyada, énemle korunmus giiniimiize taginmustir. Geleneksel halk kiiltiirtinii
yasatan gezici kuklacilar; sosyal ve kiiltiirel paylasimla bir iletisim gerceklesmektedir. Bu nedenle
geleneksel kuklacilar, kiiltiirel iletisimin araci olarak kabul edilmelidir. Karagdz ve Gdlge Oyunu
teknikleri Asya’dan Avrupa’ya cesitli sekillerde goriiliir. Bu tiirii diger kukla tiirlerinden 6zel kilan
ayirict yonleri vardir. Aydinlatilmis bir perde {izerine goriintiilerin ters 1sikla yansitilmasiyla olusur.

Onceleri kukla tiirlerinde yaygin olarak Avrupa’da gezici gruplarin sundugu gosteriler
ragbet gormiistiir. Bu gosterilerde geleneksel karakterler Punch, Petrushca, Kaspar, ibis, Karagdz
gibi her toplumun kendi kiiltiirel yapisinda yer alan karakterler iizerinden konular aktarilmistir.
Konu: diger karakterler ve tipler arasinda etkilesimler bu ana karakterin catismalart ile ilerler. Konu
ilerledikce karakterlerin toplumsal iliskilerde rolii artar. Ve yasadiklari ortami ve kostiimlerini;
gercek ya da fantastik nasil olursa olsun, tutarli bir sekilde sahnelemek gerekir.

Kukla tiyatronun bir dali ve sahne iizerinde birgok bileseni vardir. Kukla sahnesinin 6nemli
Ozelligi smirlandirilmis bir alana ihtiya¢ duymasidir. Bu bileseler toplu sanat yapiti olarak
kurgulanir. Dekor, kostiim, 151k, akustik ve miizik bu bilesenlerdir. Hepsi olduk¢a kapsamli bir
caligmanin sonucu ve bir ekip iirliniidiir. Bu ekip kukla yapim asamasindan sonrada islevselligini
gosteri boyunca siirdiiriir. Birden ¢ok uygulayicilarin dahil olacagi siirecler olabilir. Karmasik
uygulamalara gerektirecek kukla kostiimii tasarlanmaktadir.

“Ogzellikle uzun vadede kuklalarin kurulmasi ¢ok zaman almaktadir ve en azindan birkag
kuklaci bu is i¢in ¢aligmaktadir. Bunlardan biri ipligi baglayip ve konumunu kontrol ederken, digeri
ayn1 rocker (oynatma aparati) kolunu tutar.” (Becka, Havlik, Landra 1981:26)

Ancak bazi1 sunumlarda bu ekip tek kisiye indirgenebilir, bu durumda da, biitiin
uygulamalar gene aynu titizlikle yapilir. Calismanin gelisimi hem tutuma, hem maddi Olgiitlere gore
belirlenir. Gosterinin basarili olmasmin en biiyiik gerekliligi ise oynaticinin yetkinligidir.
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Yaraticiliga, hizli diisiinme ve dogaglama yetenegine sahip olmalidir. Oynatic1 burada edebi olan
bir eseri veya sozIi bir ¢alismay1 dramatize ederken, karsilasacagi siirpriz sonuglarin iistesinden
gelebilmelidir.

Kukla sahnelemenin, egitici ve &gretici yonii onemlidir. “Kukla ve kukla tiyatrosunun
cocuklarla ve genglerle caligmalarinda kullanimi hem psikoloji hem de pedagoji agisindan
onemlidir. Bir kuklay1 izlerken veya kukla performansinda izleyici; ayn1 anda hem gorsel hem de
isitsel olarak eszamanli ¢oklu duyular ile algilar. Kombine duyumlar daha yogun etki etmekte ve
uzun bir siire boyunca deneyimi yeniden yaratmaya ve hatirlamaya yardimci olacak daha giiglii bir
duygusal heyecan ortaya ¢ikarmaktadir. Bu nedenle kukla ve dokunsalligi hem okul dncesi hem de
geng ergenlerin goriisiinii etki ediyor; bu yaslarda egitim ve &gretimde bilginin temeli (hem
gorsellik, hem isitsellik)dir.” (Kovafiekova, Rodl, Smutna,...1978:5)

Gorsellik 6gesinde inandiricilik saglanir. Bu silireg izleyicinin oyuna dahil olmasi
sonrasinda aydimlanma siirecidir. Inandiricih@: saglamak igin biitiin 6geler aslina uygun tasarlanir
ve oynatilir. Kukla tiyatrosunda her tiirlii nesne kukla olacag: i¢in giydirme potansiyeli ve malzeme
cesitliligi artar. En basit dogaglama tasarim, Grnegin bir ¢ali siipiirge, deneyimli oynatici elinde
giydirilince kuklaya doniisiir.

Bugiin malzeme bakimindan teknolojiye bagli zengin bir yelpaze vardir. Orijinal kukla
tasarimlar1 incelendiginde oldukca degerli kumaglarin bu kukla yapiminda kullanildig goriilecektir.
Malzemenin yapisi ve igsleme yontemleri; sanatsal yapit olarak sanat nesnesine doniisme siirecinde
etkendir. Uygulama i¢in dogru se¢im gerektirir, bunu bilmek énemlidir. Kostiim tasariminda kumas
disinda birgok malzemenin kullanilabilirligi; tasarimcinin yetisine baglidir. Sentetik kumas tiirleri
yaninda dogada herhangi bir nesne ya da iiriin kostiimiin temel malzemesi olabilir. S6yle ki atik
Ogeler uygulanan cesitli tekniklerle tasarimin hammaddesi olabilir. Kuklaci sadece bir nesneyi canli
bir figiir haline doniistirmez. Ayni zamanda ona yiliklenmis bir amag¢ etrafinda galisir ve
kostlimlerini bu amagla tasarlar. Kukla gosteride artik yasayan bir nesnedir. Yasi, cinsiyeti,
duygulari, korkulari, sevingleri gibi yasama belirtisi gosteren Ozellikleri olacaktir. Konu ele
alindiginda bireysel niteliklerin ana karakterlerde ince ayrintisina kadar islendigi goriilecektir.
Oyleyse tasarim ozelliklede kostim tasarim Ogelerinde, &ne ¢ikaran unsurlarin  &zenle
yerlestirilmesi gerekir. Bu gdsteride alg1 siirecine destek, tanimlayici gorsel diizenlemelerdir.

Gosteri olusmast i¢in bu siire¢ ve taraflar sarttir. Bu taraflar oynatici-kukla ve seyirci
etkilesimidir. “Genis kukla anlayist; bir kukla tiyatrosu etkinliginin altinda yatan tiim olgular1 gz
oniinde bulundurma gerekliligini ortaya koymaktadir. Burada “kukla tiyatrosu etkinligi” terimi,
Joachim Fiebach’in “teatral etkinligi” nin formiilasyonu ve anlayisina dayanan kavrami olarak
Onerilmistir, kuklalarla teatral aktivite veya kuklanin teatral kullanimi anlaminda kullanilir.
Fiebach, teatralligi kabaca “davranisi ve ifade sekli” olarak nitelendiriyor ve bu iletisimi teatral
olarak nitelendiriyor. Boylece, kukla tiyatrosu kavramiyla, insanlarin 6zel davraniglariyla
karakterize edilen, bir kukla oyunu kavramini tanimlamak miimkiin olacaktir. Bu kukla olarak
adlandirilan ve doniistiiriilen bazi esyalara yoneliktir. Bu 6zel davranis, her seyden once, kuklanin
sergilenmesiyle baslar; Burada hem kuklac1 ile kuklalarin dogrudan ele alinmasi hem de kuklalarin
alicilar tarafindan dogrudan goriintiilenmesi igerir. iletisim siirecinin her iki tarafin1 da icermesi
zorunludur. izleyicilerin hayal giiciiniin etkisi olmadan gerceklesmeyen, olaylara dayanmaktadir.
Animasyon siireci; canli etkisi yaratmak igin, izleyiciyi ve izleyicinin hayal giiciinii tetikler.”
(Taube;1995:21)

Seyircinin hayal giicliniin devreye girebilmesi icin tasarimcilarin sahne bilesenlerinde
illlizyonu yaratmas1 gerekir. Bu nedenle kuklada kostiim tasarimi, her zaman yapilan ise boyut
katar, giysi tasarimiyla kimlik kazandirilir. Elimize taktigimiz en basit sekliyle ¢orap ya da eldiven
kukla; insan ve birgok figiir yapmak i¢in uygundur. Bir anda elimizi farkli bir canliya dontistiiriir.

“Kukla tiyatrosunu tiyatroda ayiran sey, canli dogasinda islenen konulardir. Kuklanin
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sahnede gosterdigi konuyu; malzeme, islev agisindan ele alan kendine 6zgii tiyatronun bir tiirii
oldugu biliyoruz. Bu anlamda yapilan tasarimda temasinin ne oldugu, belirleyicidir. Ama bu nesne
nasil etkin kilinacak sorusu akla gelir. Nesnenin, izleyicinin algisina girmesi, canli oyuncuyu temsil
edebilmesi nasil olur? Ve tabi ki; nesne ne zaman kukla olur?(...) Her seyden 6nce, bir kuklanin ve
yar1 kuklanin ayirt edilmesi gerekir. Kukla, konuyu ele alan herhangi bir nesne olabilir; bir kukla
oynamak i¢in tasarlanan, uyarlanan, sergilenen ve taklit eden heykelsi varliktir, amagli bir nesnedir.
Boyle, bir “kukla” ele alindiginda, muhtemel bi¢imlerinden biridir. Dahas1 kukla bir karakterdir.”
(Richter; 1997:299

Karakterler kisilik ozelliklerini giyimlerine yansitirlar. Kukla tiyatrosunda kostiim
tasarimi: tiyatro calismalarinda oldugu gibi kostim asamalarmin hemen hemen ayni siirecleri
gerektirir. Bu caligmada, dekor tasarimi ve kostiim tasarimlari genelde ayni tasarimci elinden
cikmaktadir. Biiyiik tiyatrolar icin, yapilan bilyiik boyutlu ¢alismalarda daha fazla zaman ve daha
fazla emek gerektireceginden farkli tutum sergilenebilmektedir. Tasarimeilar; belirli kriterlere gore
kuklalar1 yaratmaktadirlar. Genelde kukla tasarimlarn kiiciik boyutlarda olacagindan, kostiimiin
aksesuar gibi biitiin ayrintilar1 da kiiciik tasarlanacaktir. Bu Ol¢eklendirme, sahne Olgiileriyle
orantilidir.

Modern donemle birlikte kuklalarin hayatimiza farkli sekillerde dahil oldugunu goriiriiz.
Televizyonun evlerimizde yeni yeni yayginlastigi ddnemde Muppet Show; ekranlarimizda 6gretici
olmustur.

“The Muppet Show, Muppet tabir edilen kuklalar ekseninde gelistirilmis olan bir
televizyon sovudur. 1976-1981 yillar1 arasinda Jim Henson ve ekibi tarafindan yapilmislardir.
Gosterinin yildizi Susam Sokagi adli ¢ocuk programinda da ana karakterdir. Kermit gosteri
siiresince sahneyi idare eden, konuklar1 rahat ettirmeye c¢alisan, gosteri sanatgilari arasindaki
problemleri halletmeye c¢alisan hareketli bir karakter olarak sunulmustur. Zaman zaman absiirt
olarak kabul edilen parodilerle siislenen programda her boliimde bir konuk sanatg1 bulunmaktadir.”
(wikipedia.org/muppet Show) 2019

Bu Show Muppet Show disiplinler arasi bir ¢alismanin iiriinii olarak oldukca basarili
bulunmustur. Bu nedenle giiniimiize gelene kadar ¢esitli versiyonlari1 yayinlanmistir. Sinema olarak
yakin tarihte gosterime girmistir. Ozellikle kukla gosterisinde postmodern bir yaklasim oldugu,
demografi acisindan oldukca genis bir kitleyi, kii¢lik biiyiik herkesi kavradigi ve hala glinlimiizde
onemini korudugu bilinmelidir. Genel anlamda metinden ziyade, karakterler ve onlarla iligkili
giindelik hayatin i¢inde insanlar1 (kukla) anlattiklar1 icin, daha genis bir kiiltiirel yap1 vardir.
Gosteride kukla ve gercek oyuncularin birlikte ancak karakterlerden cogu kuklalar tarafindan
temsil edilir. Bu kuklalar oldukg¢a insani vasiflarda tasarlanmistir. Kostliimlerine bakildiginda; bu
kuklalarin ilk gosteri yillarinda ki giyim modasini, insani ozelliklerle yiikli, hayvan kuklalarla
aktarilmistir. Eldiven kukla Kurbaga Kermit ve Miss Piggy bu karakterlere en iyi 6rnektir. Kurbaga
Kermit yesil yakali kurbaga kostiimiiyle 6zdesmis ve kostiim {izerine zaman zaman Show’daki
roliine uygun takim elbise kravat gibi ki ilaveler yapilmistir. Miss Piggy ise; sarigin afet olarak
oldukga siislii kadins1 domuzu canlandirir. Incileri ve dekolte elbisesiyle neredeyse 6zdeslesmistir.

Gene doksanli yillarda “Sesame Street” ya da tilkemizdeki adiyla “Susam Sokag1” ise dizi
seklinde hazirlanmig 6gretici bir program ve kuklalarla karigik sunulmustur. Bu program; giydirme
kuklalar el kuklalar1 gibi bircok kukla tiiriinii gérmekte ve kostiimlerini inceleme sansi
bulmaktayiz. Edi ile Biidii el kuklalaridir. “Minik Kus” ve sokagin basinda ¢op tenekesinde hep
gordiigiimiiz “Kirpik™ karakteri zihnimizde yer eder. Bu kukalarda peliis tiiy ve cesitli sentetik ve
dogal kumas1 dikim teknikleriyle uygulanmis gérmekteyiz.

“Susam Sokagi aslinda bash basina bir akademik calisma firiiniidiir ve ¢ok ciddi
aragtirmalar sonucu ortaya ¢ikip yine ¢ok ciddi arastirmalar sonucu yillar iginde sekillenmistir. 6yle
ki susam sokagi programi 1960°li yillarda heniiz dizayn asamasindayken bu programi
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sekillendirmek i¢in bir komite kurulmustur ve komitenin bagina Harvard’in diinyaca unlu
profesorlerinden Gerald Lesser getirilmistir. Programin yapimeiligini iki farkli ekip {istlenecektir ve
bu ekiplerden biri televizyon yapimciligi konusunda uzmanlasmis bir ekip, digeri de g¢ocuk
gelisimi, 6grenme ilkeleri ve psikoloji konularinda uzmanlagsmig, kendi alanlarinda diinyanin
uzman kabul ettigi akademisyenlerden olusacaktir.” (https://eksisozluk.com/susam-sokagi)2019

Susam sokagindaki peliis kuklalar, biiylik boyutlu giyilen kuklalardir. Bu tarz kukla
kostiimlerinde neler gereklidir. Oynatict ya da kostiimii tasiyan kiginin bu anlamda egitimli olmasi
sarttir. Ayrica kostiimil tasarlayan kiginin bircok 6zelligi kostiimde diisiinmesi gerekir. Ama en
basinda gerek nefes gerekse bedensel rahatlik icin hava sirkiilasyonunu tasarlarken diigiinmesi
gerekir.

“Bliylik boyutlu hayvan figiirii olmak i¢in, hayvan kostiimleri kullanicimin viicudunun
seklini gizlemelidir ya da sonug insanlastirilmig bir hayvan olacaktir - bu yilizden ¢ogu durumda
sik1 oturan bir tek parga stre¢ giysi kullanimi tatmin edici degildir. Aym sekilde, ¢ok gergekei
tamamen hayvan sekli de nadiren ikna edicidir. Dolayisiyla anatomik 6zelliklerinden ¢ok hayvanin
karakterini ve ruhunu ortaya cikaran bir uyarlama veya stilize edilmis kostiim tasarlanmalidir.
Kostiim, oyuncunun gerekli hareketleri yapmasina izin vermelidir, bu nedenle ger¢ek hayvanin bir
miktar gozlemlenmesi yardimci olacaktir ve tasarima ilerlemeden 6nce, oyuncunun provalarini
izlemek i¢in zaman ayirmak énemlidir. Kostiimiin agirliginin ve 1sisinin da akilda tutulmasi gerekir
- bazen kostiimiin bir dereceye kadar (oyuncuyu) sinirlamasi, sanat¢inin canlandirdigi seyi
hissetmesine yardimei olabilir.” (Jackson; 1993:105)

Sahneleme; birgok kurgulanan 6gelerin birlesiminden olusur. Konu, donem, sosyal yapi ve
kukla tiirii bunlara bagh kuklaya yiiklenecek vasiflar, kisilik gibi 6zellikler belirlenir. Kostiim
tasariminda birgok ayrint1 ele alinir. Kukla tiirline gore kostiim tasarlamak elzem bir durumdur.
Kukla tiirleri genel bir bakisla s6yle siralanmistir:

“Kuklalar, oynatilis bigimine gore degisik tiirlere girer, degisik adlar alirlar. 1.Ayaklar1
olmayan, alttan i¢ine el sokularak oynatilan kukla, el kuklasidir. 2. oynak eklem yerlerinden {istten
iple hareket ettirilen kukla, ipli kuklasi. 3. bir arabanin iginde, asagidan oynatilan kukla, araba
kuklast; 4. bir sehpaya ilistirilen, sinirli hareket olanagi olan ve yalnizca dans edebilen kukla,
iskemle kuklasi; 5. eklemleri alttan degneklerle hareket ettirilen kukla, degnekli kukla; 6. icine
adam girerek oynatilan biiylik kukla, dev kukla olarak siniflandirilir” (Calislar; 1995: 383)

Malzemenin seciminde 6l¢iisii, nasil ve hangi malzeme kullanilacagi bu tiirlere baglhdir.
“Bir kukla i¢in kostiim tasarlama ve yaratma siireci, normal bir insan icin kostiim tasarlama ve
yaratma siireci ile aynidir. Her ikisinde de kisinin 6zel Olgiilerini kullanan bir kalip yapilir. Bu
model daha sonra segilen kumas iizerinde aktarilir ve sonra nihai kostiim kesilir ve birlestirilir. ..
Makine dikisi hassas bir sanattir. Makineyi nasil kullanacaginizi ve cesitli dikis yontemlerini
bilmeniz ve bunlar1 kullanma konusunda deneyim sahibi olmaniz gerekir... Bunlar1 yaparken kukla
parcalarinin ayarlanip, degistirilmesi gerektigini daima aklinizda bulundurmaliyiz... Kuklanin
seklini gosteren forma uygun bir kostiim olusturmaniz gerektiginde, maliyet daha da zorlu olabilir.
Kuklalar i¢cin ¢ok hafif bir kostiim yaratmak gerekmektedir ve kukla agir kostiimlerde tam
anlamiyla hareketini seyirciye aktaramaz. Bunun yaninda alternatif olarak gevsek bir kostiim
olusturmak; animasyonu kolaylastirabilir ancak bunda da kukla kumaslarin iginde kaybolur,
kostiim kuklanin hareketini gizleyebilir.” (Walsh; 2019:99)

Kukla yapmadan once plan yapmak gerekmektedir. Sahnede kullanilan her materyalin
islevselligi lizerine tartismak yerinde olacaktir. Bunun i¢in dikkat edilecek noktalar sunlardir.

“Bir kostiimii planlamaya baslamadan oOnce, kuklaniza bakin ve onun ozelliklerini ve
kostiime ne gerekecegini belirleyin. Farkli kukla tiirleri i¢in farkli tiirlerde kostim ve yapim
tekniklerine ihtiya¢ duyulacagini goreceksiniz. Kuklanizin ne kadar hareket etmesi gerekecek?
Kostiimiiniin veya bir pargasinin gercekten islevsel mi? Bu kostiime ne kadar ihtiyacin var? Bu
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faktorler, sahip oldugunuz kukla tiiriiyle birlikte - el / gubuk kukla gibi- kukla kostiimiinde
tasarimci ne yapmasi gerektigine karar verecektir.” (Lambeth; 2015:19)

Ayrica kullanilacak malzemeye karar verirken i¢ mekan dis mekan gibi 6zellikleri sahne
biiyiikliigli, saklama kosullar1 ve maliyetini atlamamak gerekir. Ciinkii bu ayrintilar gosterinin
devami i¢in 6nemlidir.

Bu bakimdan kuklalar aksiyona sokulma sekilleri ile yani oynaticinin oynatma
mekanizmasina gore O6zel durumlar gerektirir. Kuklanin teknik yonlerini diisiinerek tasarim
gerceklesir.El kukalart igin elin girecegi Olglide kostiimde ayrinti tertip edilir. Bu nedenle bu
mekanizmalar, kostimiin bir parcasiyla saklanabilmelidir. Ayrica degistirilebilir olmasi igin
kuklanin 6n ve arkasi i¢in acik birakma gibi planlamalar yapilmalidir. Bu aparatlar arka kisimda
kostliimle saklanabilmelidir. Geleneksel tiyatro tiirlerinde kostiim 6zenle calisilir. Cilinkii ayni
zamanda bu tarihi belgeleyen bir eserdir. Japon kukla tiyatrosu “Buranku” &6zellikle kostiimleriyle
oldukga 6nemli bir yere sahiptir, kostiimlerinde genelde degisiklik diisliniilmez.

“Bunraku, Japonya’da 1700’lerden kalma bir kukla tiyatrosu tiiriidiir. Adi aslinda
“edebiyat ve miizik” anlamina gelmektedir. Bunraku’nun {i¢ bileseni vardir: kuklalar, bir anlatic1 ve
bir miizisyen. Insan boyutunun iigte biri ila, iite ikisi boyutunda olan kuklalar, sahnede tam olarak
goriinen {i¢ operator tarafindan manipiile edilir. Bunlar, figiiriin bas ve sag kolunu kontrol eden ana
kuklaci, sol kolu ¢alistiran ve destek saglayan ikinci kuklaci ve ayaklari calistiran ayak
manipiilatériinden olusur. Kuklalarin hareketli kafalari, gozleri, kaslari, agz1i ve parmaklari
olmasina ragmen, govde yoktur, sadece bir gergevenin lzerindeki geleneksel kiyafetler vardir.
Kadin kuklalarin kimonolarinin uzunlugu nedeniyle ayaklar1 yoktur; Bir kadinin kiyafetlerini dogru
hareket ettirerek bacaklar1 ve ayaklar1 varmis gibi goriinmesini saglamak ayak manipiilatoriiniin
isidir. Cok sayida sahne ve 6zel efekt kullanilir.” (Granat, 2002, s.54)

Karagoz Hacivat golge geleneksel kuklamiz tasarlanirken oldukga mesakkatli bir siire¢
gerektirir. Bu geleneksel golge kuklalarin tasarimlar iki boyutlu oldugundan, kostiimii temsil eden
boyama tekniklerini goriiriiz. Malezya golge kukla tiyatrosu o6zellikle kiiltiirel formlariyla ¢ok
degerli mirasa sahiptir. Giiniimiizde formunu ve islevini korumus kukla evleri gdsteri sunmaktadir.

“Wayang veya wayang kulit, Malezya, Endonezya’da ve Glineydogu Asya‘nin diger
bolgelerinde bulunan' kuklalar tarafindan oynatilan gdlgeler; bazen insan karakterleriyle birlikte
dramatik hikdyenin anlatildig1 tiyatrodur. Koékeni Ortacag déneminde Hinduizm‘in yayilmasi
ve Guney Hindistan’dan Tholu bommalata adi verilen deriden kukla sanatlarmin gelisine
dayanmaktadir. Wayang kulit ve Endonezya’daki Wayangin en taninmislarin1 Unesco tarafindan
2003’te  Sozli ve Maddi Olmayan  Mirasin  Bagyapiti  olarak  belirlemistir.”
(wikipedia.org/wiki/Wayang)

Ozellikle vazgecilmez kukla mirasimiz Karagdz uygulama teknikleri de geleneksel
tutumda ayni materyalle uygulama yapilmaktadir.

“Karagdz goriintiileri kalin derilerden, 6zellikle deve derisinden yapilir. Bunun daha
onceleri diive derisi oldugu ileri siiriilmektedir. Dana, sigir, manda derisinden, bu arada 151k gegiren
purtiiklii Ali Kurna kagidindan yapildig1 olur. Bir deriden kol, boyun, yagl olan karin alt1 ¢iktiktan
sonra 30-40 tasvir kesilebilir. Deride aranan Ozellikler, saydamlastirmaya yatkin, bir de sicaga
dayanikli olmasi, egilip biikiilmemesidir. Deriyi islemek icin c¢esitli islemler vardir. Derinin
kurutulmasi i¢in Temmuz ve Agustos aylan secilir. Deri kepekli suda birakilir, hamlatilir, giineste
tilyler ¢ikarilir, gerilir, tiily yerlerindeki deliklerin yok edilmesine calisilir, camla derinin {iizeri
kazinir. Derinin koyu olanindan ¢ok agik renk olan1 yeg tutulur. Bundan sonra derinin {izerine kalip
konularak kalemle goriintiiniin resmi ¢izilir, deri bir thlamur kiitiigii iizerine gerilir ve tigcilarda
satilan nevrekan adli sivri uglu bicakla bu ¢izgilerden kesilir; deri ters yiiziinden yani hayvanin
etine bitisik olan yiiziinden kesilir, delikler ise Oteki yiizden yapilir, kararan yerler bigakla
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temizlenir, diiz tahta iizerinde sifir numara zimpara ile iki yan temizlenir. Renklendirme igin
eskiden kok boyalar kullanilirdi, giiniimiizde renkli ¢ini miirekkepleri kullanilmaktadir. Oynak,
eklemli pargalar birbirine kiris, kursak, tel veya naylon iple baglanir. Degneklerin gececegi delikler
yuvarlak ikinci bir deri pargasi dikilerek kalinca bir yuva haline getirilir.” (And;1985:328)

Bu tarz golge kuklalar, 6zel ve diger kukla tiirlerinden malzeme, uygulama yontemleriyle
ayrilir. Geleneksel olarak kukla tiiriimiiziin basinda yer alir. Geleneksel kukla kostiimiinde
geleneksel bir tavir sergilenecekse, tanimlanmig renk doku ve tasarima bagli kalinmasi 6nemlidir.
Metin geleneksel olacagindan sunumu yapan oynaticilarin buna bagh kalacagi neredeyse kesindir,
ancak yeni arayiglar da olabilir ve tasarimsal 6geler ise giiniin malzemesini irdelemeyi getirir.
Cagdas materyal eklemeleriyle ya da sadece cagdas tasarim &geleriyle meveut kukla tiyatrosu
metinlerini sunmay1 amaglayan gruplar vardir. Metinin gerekliligi konusunda bugiin bir kistas
yoktur, ¢ok sayida kukla oyunu metinsiz temsil edilebilmektedir. Bilindik metinler agizdan agiza
sekillenirken, geleneksellesmis kisilerin maceralari anlatilir. Toplumlar kendi kahramanlarini
yaratirlar. Bu kahramanlar ve karakterler kukla tiyatrosunda ¢ogunlukla komik karaktere doniisiir.

“Kisilerin dis goriiniisleri, fizik 6zellikleri 6nemlidir. Bunun basinda giyim kusam gelir.
Oyunlarda belli kisiler hep belirli bigimlerde giyinirler. Bu kilik, giyim kusam, kisinin geldigi
yerin, toplumsal siifinin, yetistigi yerin yoresel 6zelliklerini tasir. Ayrica o kisinin aliskanliklarini,
ugrasini, Ozelliklerini de belirtir. Sarhosun elinde igki sisesi, Tuzsuz’un elinde bigak, Tiryaki’nin
elinde afyon ¢ubugu, Kabadayi’nin elinde tabanca, Kastamonulunun elinde balta, Laz’in elinde
kemenge bulunur. Kisileri tanitict belirtkeler arasinda her kisinin kendine 6zgii miizik, tirkii ve
danslar1 oldugu i¢in, kisiler perdeye cikarken giysilerinden, ¢alinan ezgiden, yaptiklar1 danstan
veya okuduklari giirden taninirlar.” (And;2004:62)

Amerika, Avrupa ve Ozellikle Almanya’da sayisizca kukla tiyatrosu vardir, modern ve
klasik kukla gosteriler sunulmaktadir. Asirlik kukla evleri gosterilerine yiizyili askin siiredir devam
etmektedirler. 18. yiizyilda, operalar kuklalarla sunulmustur. Bu kuklalar genelde Marionette
dedigimiz ipli kuklalardir. Ipler kuklada dokuz yere bolgesel hareketi saglamak icin baglanr.
Boylelikle figiiriiniin hareketini daha hassaslastirir. Bas, kollar, bacaklar, omurga, omuz bu énemli
noktalardir.

“Bu kukla tiirii, bolgesel farkliliklara bagli olarak tel veya ip kullanarak yukaridan kontrol
edilen bir kukladir. Kukla oynaticisina marionettist denir. Marionette kuklalar oynatici tarafindan
farkli tiyatro veya eglence mekanlarinda dikey veya yatay kontrol ipi ile izleyiciye gizlenmis veya
goriiniir halde oynatilir. Ayrica filmlerde ve televizyonda da kullanimustir. Iplerin tutturulmasi
karakterine veya amacina gore degisir.”

(wikipedia.org/wiki/Marionette)

Incelemek igin Berlin kukla miizesi bu anlamda olduk¢a zengindir, dzel kostiimler
glinlimiize kadar muhafaza edilmistir. Bu miizede ger¢ek boyutlarda hayvan figiirleri mekanik,
metal kukla aksamlari oynatma aparatlart ve en 6nemlisi hemen hemen diinyanin her yerinden
etnik kostiimler incelenebilmektedir.
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Resim 1: Berlin Kukla Miizesi, M.Cevik Arsivi.

Marionette kukla gosterilerinin sira dig1 dzelliklerinden biri klasik miizik eserleriyle
sunumlariin ger¢eklesmesidir. Bu miizikler kukla tiyatrosunda kalicilik 6gesini, daha da pekistirir.
Mozart’in bestesiyle “Sihirli Fliit” operas1 kukla sunumunda ormanda yasayan canlilar ve fantastik
yaratiklar1 sahne tasir. Kostimler ise; geleneksek kostiim ve fantastik kostiim bir arada
uygulanmistir. Boylelikle hem giincel hem de masalsi canlilara kostiim uygulamasi yapilmistir.
Kostiimler 6zenle, ayrintilariyla dikilmistir. Bu kukalarda kumasg disinda; tity dantel, serit, pamuk,
ponpon, piiskiil, kurdele, iplik, payet, pul, boncuk gibi birgok siisleme elemani da kullanilmistir.

Bunun yaninda her iilkede gesitli sunumlart olmasina ragmen zihinlerde yer etmis temel
tasarimlar vardir. Pinokyo bilinen bir masal kahramanidir ve kukla uygulamalarinda ayni kostiimle
goriiriiz. Kostlimler; kukla kimlige vurgu yapmanin yaninda doénemin giyim oOzelliklerini de
yansitir.  Cilinkii seyirci kodlanmig degerlerin beklentisindedir. Bu kukla kiyafetleri donem
caligilacaksa, tarihi kitaplardan esinlenerek arastirma yapilabilir. Kostiimiin her sahne tiirii i¢in
genel olarak islevi bellidir. Bu iglevselligi abartmak hem hareket kabiliyeti hem de gosterinin
plastik 6ge dagilimdaki dengesini bozar.

“Bu, daha ozgiir, etkileyici bir tasarim icin, oyunun karakterinin ve karakterlerinin
gorsellestirilmesini gerektirir... Su noktayr hatirlamak her zaman oOnemlidir: Kiyafet fazlaligi
kotiidiir, ¢linkii giysiler oyunculugu agsmamalidir. Sadece onu engeller ve izleyiciyi oyunun digina
cok fazla tasir. Bizi oyunun Otesine gétiiren, goriisiimiizii genisleten ve tarihsel anlayis1 uyandiran
biiyiileyici bir istir. Sonunda, halkin kiyafetlerini ve zamanlarini, tasiyicilarimin sosyal, manevi
ozellikleriyle iliskilendirebilecegiz... Kostliim, sunumda dogal siireclerin i¢indedir ve bize emanet
edilen araglardan sadece bir tanesidir, zihinsel baglantilarin netlestirilmesine yardimci olmalidir.” (
Leonhard; 1955: 11)

Giincel gosterilere gelindiginde ise tamamen tasarimcinin hayal giictine kalir. Yani kukla
kostiimii, kukladan bagimsiz diisiinilemez. Genellikle kukla mekanizmasi kostiimle
tasarlanacagindan, tasarim bir biitlin olarak cizilir. Sinemada kullanilan devasa kuklalar yeni yeni
mekanizmalar1 gerektirse de kukla tiyatrosu mekanik ¢oziimlemeleri zaten dnceden belirlenmistir.
Bunun yaninda devasa insan figiirii disinda yaratik ya da hayvan figiirleri de giydirilebilmektedir.
Stopmotion ise yine sinema iginde animasyon teknigiyle nesneleri ve 6zelliklede kuklalar1 kullanir.
Burada ¢ok fazla pozlama ydntemi gerekir, bu sunum direkt seyirciyle bulusmadigindan
diizenlenebilir ve aksiyon degistirilebilir. Ayrica kostiimdeki degisiklik ve gecisler harekete gore
ayr1 ayr1 dizayn edilir. Bu tiir kukla konu ve tasarim cesitliligi oldukc¢a fazladir. Teknik gelismelere
bagl sahnelendiginden giliniimiiz ve tarihsel her siire¢ ve her konu gosteriye yansitilir. Zamanin ¢ok
gerisine ve ilerisine uzanan zengin konu ve materyal ¢esitliligi vardir. Buna bagli kostiim
uygulama teknikleri artar. Ornegin animasyon kuklalar1 oyun hamurundan yapildiginda giydirme
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islemi genelde oyun hamuruyla tamamlanir. Hamura desen verme; baski yontemi ve renk
uygulamali belirleyici olabilmektedir.

“Stop-motion animasyon bir film yapim teknigidir; bir kuklanin veya nesnenin fotografini
¢ekiyorsunuz, sonra biraz bigiyorsunuz ve baska bir fotograf daha cekiyorsunuz. Sonra tekrar
kuklay1 oynatip ve baska bir fotograf c¢ekiyorsunuz. Bu islemi yiizlerce kez tekrarlayarak ve
miinferit fotograflarn sirayla tekrar tekrar oynayarak, kukla veya nesnenin kendi kendine hareket
ettigini ve bunun inandiriciligini ortaya koyuyorsunuz. Giinliimiizde hikayelerini anlatmak ve
izleyicileri eglendirmek i¢in hayatlarinin ¢cogunu bu isi yapmaya adayan insanlar vardir.” (Priebe;
2007: xiii)

Kukla 6zel boyutlarda yapilir. Eger insan boyutunda ve insan kostiimlii ¢aligmasi bilinen
uygulamalarla devam eder. Ancak bu boyutlandirma kiigiik olabilir haliyle uygulamadaki her
ayrint1 kiiciilecektir. Yakaya takilacak bir gicek elde tutulan bir mendil artik bu 6zel boyutu
gerektirir. Ince zanaat ¢alismalar biiyiik dnem tasir.

“Kukla kosttimleri i¢in kullanilan malzemeler genel olarak yumusak, esnek, ince dokulu ve
kiiciik desenli (desen isteniyorsa) olmalidir. Aslinda, tiim bu agilardan 6lgeklendirilmeli, boylece
yasamdaki figiirleriyle karsilagtirilabilir... Calisma ilerlerken baski ve dikisler, kukla kostiimlerinin
yapiminda son derece 6nemlidir. Ciinkii diizgiin basilmadik¢a ve dikisler géze carpmayan sekilde
yapilmadikga orantisiz sekilde hacimli goriinecektir. Ag, dantel, sifon veya yumusak kadife
kumaslara yalnizca ince dikisli el dikisleri kullanmalidir. Daha agir malzemeler i¢in dikis makinesi
paha bi¢ilmez bir yardimcidir. Kukla kostiimleri aslinda yapmaktan ziyade insa edildiginden, kabul
edilen anlamda, materyalleri dogrudan figiiriin lizerine asmak, Ortmek, sikistirmak ve dikmek
seklinde isinize devam edebileceksiniz. Bazen, modacidan farkli olarak, ¢iplak kuklaya kostiim
giydirmek i¢in yapistiricilar bile kullanabilirsiniz.” (Beaton; 2001:78)

Kukla gosterisi yapacak ekip koordineli ¢alismalidir; bu ¢alisma asama asama ilerlemeli
hi¢bir uygulama birbirinden bagimsiz yapilmamalidir.

Sonuc¢

Tiyatronun gelisimi insanin neredeyse var oldugu giinden beri devam eder ve tiyatroya
paralel kukla tiyatrosu ritiiel ve oyun kaynakli, nesneler iizerinden gelismektedir. Zaman i¢inde
sahneleme Ogelerini daha fazla gelisim siirecine dahil etmistir.

Kostiim tasarimi gosteride; genel ¢izgileriyle bir varlig1 ya da nesneyi bir amaca uygun
giydirmektir. Bu ama¢ dogrulusunda varlik ya da nesneye kazandirilmak istenen ozellikler agiga
cikartilir. Bu gorsel iletisime yol agacagindan, algilayicisiyla deger kazanir. Yani sanatsal nesne
formunu, izleyiciyle bulustuktan sonra tamamlar. Kostiim tasarimlart kendi iginde tasarimci
yetkinligine gore farkli alanlara ayrilir. Sahne kostiimii tasarlamay1 6zel kilan yan ise, konu (metin)
odakli tasarimlarin gerceklesmesi, dramatik aksiyona hizmet etmesidir. Burada kostiime
yansitilacak o6zellikler; yas, cinsiyet, kiiltiirel yap1 ve ruh hali gibi bir¢ok ayrinti insan odakli
diisiiniilmelidir. Metine ya da dogaclamayla karakter ve tipler belirlenmistir. Karakteri ve diger
kigileri tasarim Ogeleriyle ayr1 kilmak gerekir. Bu nedenle yapilacak kostiimiin dramatik tiir
ozelliklerine gore, derin bir gozlem ve arastirma neticesinde yapilmasi zorunludur.

Geleneksel tasarimlardan gliniimiize bu manada ¢ok yol kat edilmesi yaninda, arsiv niteligi
tastyan yapitlarin paha bicilmez Ozelliklerini aragtiran, tasarim c¢alismalar1 vardir. Sanat
yoOnetmeninin bu gosterilerde rolii daha da fazladir.

Iyi bir kukla tasarimcisinin dikkat etmesi geren &zellikler vardir. Kukla kostiim tasarimcist;
kostiimiinde kuklay1 hareket ettirip, yiiriitiip, oturta bilecegi tasarimlar1 ortaya koymalidir, yani
fiziksel yasalari bilmelidir. Ozellikle kuklanin hareketini saglayan, baglanti noktalari, eklemler
kostiim tasarimi tarafindan engellenmemelidir. Sunumda; kukla kostlimiiniin rengi anlatim dilinin
onemli bir parcasidir. Sahne 1s1klama 6zelligine gore elde edilecek renk se¢imi deneyimlenmelidir.
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Ayrica kuklanin bedeninde kullanacagimiz malzeme ile kostiimde kullanacagimiz renk ve doku
uyumunu da goz ardi edilmemelidir Bu mekanizmaya yiiklenecek kostiimiin agirlig
dengelenmelidir. Ciinkii bu agirlik aksiyonun degismesine veya olugsmamasina yol agabilir, hareketi
zorlagtirdig1 gibi hantal gorliiniim kazandirir. Biitiin bunlarin diizenli islemesi, koordinasyon
zamanina uymasi gerekir. Bu siireclerdeki aksilik gosteri zamanlamasini bozacaktir.

Eger geleneksel bilinen kostiim tasarimi g¢aligilacaksa; gilincellemek i¢in yeni malzeme
yeni doku ve yeni kukla materyali ile goriintiiniin sonucunu bilmek 6nemlidir. Her malzemenin
tastyicilik ozelligi ve akigkanligi farkli olacaktir. Bugiin daha ¢ok kullanilan sentetik kumas
tirlerinin dikim, bakim ve esneme 6zellikleri farkli farklidir. Beraberinde bir¢cok uygulama zorlugu
ve maliyet diisiikliigii getirebilir. Bu bilgiler 1s18inda elde edilmek istenen goriintiiniin orijinaline
yakinligi elde edilmeye calisilmalidir. S6yle ki eski geleneksel yontemle golge kuklalar igin; deri
disinda farkli malzemeden olusmus etkili arayislar kullanilabilmektedir.

Sahneleme temel amagtir. Bu bakimdan sahne 6lgiileriyle uygun olmalidir. Her ne kadar
boyut kiigiildiik¢e isin zanaat kismi zorlagsa da ayni titizlik, bu sanata goniil veren profesyonellerce
ortaya konmaktadir. Kukla: kostliimii, makyaj1 ve aksesuarlari ile tarih, zaman ve mekana uygunluk
gerektirir. Tarihsel kostlimiin aslina uygun tasarlanmasi beklentiler arasindadir.

Dikim agsamasina gelindiginde ise gosteri tiirii ve biitge gerekliligi sonucu degistirebilir.
Bazen insan boyutlarinda kuklalara dikim yapilir. Yaygin olan boyutlarda kuklanin 6lgiileri bir
metre ve alti olarak yaklasik insan boyutunun iigte ikisi ya da ii¢te biri olarak tasarlanir. Bu
boyutlarda tasarimlar1 uygulamanin daha kolay yollar1 da vardir. Yapistirilarak, ya da degisik monte
yollariyla kuklalar giydirilebilir. Malzemesi ahsap, plastik ya da bez kuklalar; kostiim ve ilave
aksesuarla Ornegin sag, makyaj farkli bir karaktere doniistiiriilebilmektedir. Kukla tasarimi
yapmadan 6nce kuklanin oynatma bi¢imi ve boyutlarina bagli, farkli teknik kostiim tasarimiyla
giydirilecegi bilinmelidir.

Kukla kostiimii yapmak mesakkatli bir istir. Sahne Sanatlar1 bélimi, Sahne Tasarimi
egitimini aldiktan sonra, kukla kostiimii i¢in 6zel bir calisma yapmak gerekir. Kukla sahne
yapitinin; insan eliyle nesnelerle aktarilan hareket, jest ve ses oldugu, kostiim tasarimi yapilirken
unutulmamalidir. Kuklalarla ¢alismak alan bilgisi gerektirir, bu alanin belirli yasalar1 ve egitimi
vardir. Her seyden Once egitim, usta ¢irak iliskisisinde olmakta, tasarimsal 6geler belirlendikten
sonra uygulama asamasi, farkl: titizlik gerektirir. Bu nedenle temel terzilik dgretileri yaninda bir
kukla atdlyesinde siirece dahil olmak zorunluluktur.
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