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METINLERARASI iLiSKiLER BAGLAMINDA SALAMAN U ABSAL MESNEVIiSi

Salaman And Absdl Masnavi In The Context Of Intertextual Relations

0z

Higbir metin kendinden 6nce yazilmis metinlerden tam olarak bagimsiz degildir. Her yazar, 6nceki metinlerden
bazi pargalar1 yeni bir goriis ve anlayis ekseninde bir araya getirerek kendi metnini insa etmis olur. Dolayisiyla
yazilan her eser eski olani kendi i¢inde barindirirken metinlerarasi bir 6zellik tasir. Metinlerarasilik, agik ve
kapali yontemler seklinde temayliiz eder. Alint1 ve gondergeler agik; anistirma ve asirma ise daha ziyade kapal
metinlerarasi iligki bigimleridir. Metinlerarasi iligkiler her ne kadar postmodern edebiyatla anilsa da her metnin
onceki metinlerle bir paylagim igerisinde oldugu gercegi eski ve klasik metinlerin de metinlerarasi gériinimler
yoniinden oldukg¢a zengin oldugunu ortaya koyar. Klasik edebiyatimizda belirli bir olay iizerine tesis edilmis
hikayelerden olusan mesneviler, metinlerarasilik goriiniimleri agisindan dikkate deger bir muhtevaya sahiptirler.
Mesneviler; ayet ve hadis iktibaslari, Klasik Osmanli ve Iran yapitlarindan alintilar, daha &nce islenmis
konularin yeni bir diizlemde tekrardan islenmesine dayali gizli alintilamalar, tarihi-efsanevi kisiliklere ve
unsurlara yonelik gondergeler, acik ve kapali anistirmalar agisindan zengin bir goriiniim sergilerler. 16. asir
divan sairlerinden Lami‘1 Celebi’nin Saldman u Absal adli alegorik mesnevisi bu baglamda incelemeye deger bir
icerik arz eder. Eserde metinlerarasilik yontemlerinden alinti, gizli alinti, génderge, agik ve ortiik anistirmalarin
cesitliligi yogun anlam katmanlarinin ortaya ¢ikmasini saglar.

Anahtar kelimeler: Metinlerarasilik, mesnevi, anistirma, Lami‘1 Celebi, Salaman u Absal

ABSTRACT

No text is completely independent of the texts written before it. Each author constructs his own text by bringing
together the quotes from previous texts on the axis of a new view and understanding. Therefore, every written
work contains the old within itself, it has an intertextual feature. Intertextuality is distinguished in the form of
open and closed methods. Quotations and references are open; allusions and plagiarism are more closed forms of
intertextual relations. Although intertextual relations are referred to as postmodern literature, the fact that each
text is shared with previous texts reveals that old and classical texts are also quite rich in terms of intertextual
views. In our classical literature, mesnevis, which consist of stories based on a specific event, have a remarkable
content in terms of their intertextual appearance. Mesnavis display a rich appearance in terms of verses and
hadith quotations, quotations from classical Ottoman and Iranian works, hidden quotations based on the
reworking of previously treated subjects on a new level, references to historical-legendary characters and
elements, and overt and covert allusions. The allegorical mathnawi of Lami‘l Celebi, one of the 16th century
Divan poets, Salaman u Absal, presents a content worth examining in this context. The variety of intertextual
methods in the work, such as quotations, hidden quotations, references, overt and covert allusions, enable the
emergence of dense layers of meaning.

Keywords: intertextual feature, masnavi, allusions, Lami‘1 Celebi, Salaman and Absal.



GIRIS

Bir milleti millet yapan unsurlarin basinda kiiltiirel degerleri gelir. Kiiltiirel degerlerin
tasinmasinda ise vasita olarak edebi eserler biiyiik rol iistlenir. Bu eserler arasinda eski Osmanli
toplumunun bilgi birikimini yansitan bir¢ok eser, klasik edebiyat muhitinde veya medreselerde faaliyet
gosteren yazarlar, sairler ve ilim adamlar tarafindan yazilmig ve onlarin 6nceden var olan literatiir

bilgileri ¢ercevesinde yeni formlar kazanmistir. Boylece sonraki kusaklara yeni bilgi ve hayaller,
eskinin de esintileri ile siislenerek aktarilabilmistir.

Edebi eserin yaraticisi konumundaki klasik sanatkar, eserini viicuda getirirken ¢ok farkli
kaynaklardan beslenir. Mitoloji, efsane, destanlar, eski halk anlatilari, batil inaniglar, masallar,
Israiliyat, Kur’an-1 Kerim, tasavvuf ve pozitif ilimlere dair miiracaatlar hem bu gelenegin hem de onun
icracist konumundaki sanatkarin ¢ok yonliiliigiinii ortaya koymaktadir. Cok sayida kaynaktan beslenen
edebi eser dogal olarak kendisinden oOnce yazilmis bagka bircok metin ve sOylemden de izler
tagtyacaktir. Baska metinlere yapilan gondermeler ve amigtirmalar, kendi eserine sanatkarlarin
yaptiklar1 alintilar, bir tiir aligveris gibidir ve bu aligveris metinlerarasilik olarak adlandirilmaktadir.

Edebi terimlerin kavram analizi yapilirken kesin bir tanim ortaya koymak oldukca zordur.
Ciinkii deger yargilarinin farklilifi, estetik begeni ve edebi sdylemin estetik durumunun herhangi bir
kanunla smirli olmayisi, edebi terimlerin cogunlukla akla ilk gelen o&zellikleriyle bilinmesini
saglamistir (Bulut, 2018, s. 2). Bu baglamda metinlerarasilik da ¢ergevesi tam olarak belirlenmis kesin
bir tanimin Otesinde bu kavram {izerine ¢alismis ilim adamlarinin her birinin farkli tanimlariyla
karsimiza cikar. Yeliz Ozay (2007, s. 164) da kavramin anlamlandirmasina yonelik olarak Graham
Allen’in metinlerarasilik kavramimin anlamlandirma eksikligi ve yorum farkliliklar1 iizerinden
diisiincelerini su sekilde ortaya koymustur:

“Kavramin tarihsel olarak gelisimini ya da doniisiimiinii izlemek, konu {izerinde
inceleme yapan ve kavramin kullanim alanlarin1 bir araya getirip sunan elestirmenlerin
vurguladigir gibi, bizi bir tanima ya da belirli, sabit bir kullanim alanina
gotlirmemektedir. Graham Allen, Intertextuality (Metinlerarasilik) adli yapitinin
“Giris” boliimiinde farkli elestirmenler tarafindan farkli bigimlerde yorumlanan
“metinlerarasilik” kavraminin giiniimiiz edebiyat elestirisinde temel kavramlardan biri
oldugunu, ancak kavramin bu gidisle “hi¢bir sey ifade etmeme tehlikesi” icinde
oldugunu belirttikten sonra, kendi ¢alismasinin amacinin da bir tanim yapmaktan ¢ok
(boyle bir ¢abanin basarisiz olmaya mahkum oldugunu belirtir) terimin tarihine
donmek ve bdylelikle bugiinkii kullanim ve uygulamalarinin neden ve nasil oldugunu
hatirlamak oldugunu sdyler.”

“Metinlerarasilik, metinlerin anlamlandirilma siirecinde baska metinlerle iliskilendirilmesini
gerekli kilan, bir kargilagtirmali okuma bigimidir. Zaman iginde farkli sekillerde tanimlanmissa da en
yalin ifadeyle metinler-yazarlar arasi etkilesim bigimi oldugu sdylenebilir” (Ozdemir, 2017, s. 11,12).
Metinlerarasilik, bir kavram olarak ilk defa Fransiz yazar Julia Kristeva ile birlikte postmodern elestiri
alaninda anilmaya baslanmistir.! Kristeva postmodern elestiri alaninda, metinlerin birbiriyle ve baska
soylemlerle olan iligkisi, sdylemin baska sdylemlere agik olup her sdylemin bagka sdylemlere yer
vermesi neticesinde ¢ok seslilik 6zelligiyle belirmesi olgusuna vurgu amaciyla metinlerarasi kavramini
kullanir. Ancak metinlerarast olgusu sadece postmodern yazina 6zgii bir 6zellik degildir. Cagdas,
klasik ve eski metinlerin hepsi i¢in degismez bir ozelliktir ve hi¢bir metin daha once yazilmig
metinlerden tamamen ayri diigiiniilemez, acik veya kapali bi¢imde daha 6nce yazilmis metinleri
animsatir onlardan izler tasir (Aktulum, 2000, s. 11-19). Modern yazinin ve sanatkarin, birbirinden
etkilenme ve bu etkinin esere dahil edilme yontemi agisindan eski yazin ve sanatkardan hangi yonden
ayrildigini Ecevit (20006, s. 153) su sekilde aktarir:

“Cagcil yazar farkli bir motivasyonla el atar baskalarinin metinlerine; kendisine yabancilagan
yeni gercekligi yansitmak yerine, metinlerin diinyasina siginir; ikinci elden bir diinya yaratir. Eskilerin
calint1 diye asag1 gordiikleri bu egilim, yeni edebiyatta bir estetik 6geye doniigiir.”

! Bkz. Kristeva J., Séméiotiké, Recherches Pour Une Sémanalyse, Paris Seuil, 1969.



Yazilan hi¢bir metin kendisinden 6nce yazilanlardan tamamen bagimsiz bir yap1 arz etmez,
yazildig1 gelenegin ve yer yer baska kiiltiirlerin birikimini de kullanarak yeniden sekillenir. Nitekim,
“bir metin hep daha 6nce yazilmis metinlerden aldig1 kesitleri yeni bir birlesim diizeni igerisinde bir
araya getirmekten bagka bir sey olmadigina gore, metinlerarasi da hep onceki yazarlarin metinlerine,
eski yazinsal gelenege bir tiir 6ykiinme isleminden baska bir sey degildir (Aktulum, 2000, s. 18).
Metinler diger metinlerin ve okurun yardimiyla sekillenirler. Cilinkii metin, tamamlanmis bir yazi
degil, gelisimini okurun katkilariyla siirdiiren ve i¢inde baska metinlerin izlerini tagiyan bir bilesimdir”
(Giindiiz, 2012, s. 100).

“Yazarlar her zaman birbirlerinin yapitlarindan etkilenmislerdir; tiim Ortacag boyunca hep
ayni konular yinelenmistir edebiyatta” (Ecevit, 2006, s. 153). Nitekim metinlerin kendilerinden 6nce
yazilmis metinlerle iligkileri Antik Cag’dan giinlimiize devam eden bir siiregtir. Bu iliski acik ve ortiik
olmak iizere iki sekilde olmustur. Acik iliski metne gondermenin agik olarak yani alintilanarak
yapilmasini ifade eder. Kapali veya ortiik iligki ise okuru 6n plana ¢ikaran, onun kiiltiirel seviyesini,
zevkini, birikimini gosterecek tiirdendir. Oncel metinle gerceklesen iliski agik ise metnin okunup
anlagilmasi kolaylasir, okurun metne daha fazla dahil edildigi ve okura bu iligkinin alintilama, asirma,
yansilama, anistirma, Oykiinme gibi metinleraras1 yontemler vasitasiyla sezdirildigi ortiik iligkide ise
okur birikimi 0l¢iisiinde zorluk yasayabilir. Zira anlam iiretmeye yonlendirilen okur, ¢ok katmanli,
girift bir yapiyla kars1 karsiya kalir (Ekiz, 2007, s. 125). Bu yapiy1 ¢dziip yorumlamada aktif bir rol
iistlenen okuru, metnin yazarindan daha 6nemli bir konuma tagiyan metinleraras iliskiler olur (Atik,
2017, s. 14).

Metinleraras1 aligveris gonderge, alinti, asirma, anistirma, yansilama, Oykiinme gibi
yontemlerle yapilmaktadir. Daha ziyade postmodern edebiyat iiriinlerinde kullanilan bu yontemlerden
yansilama, alayci doniistiiriim ve Oykiinme, metinleri birbirine tiirev iliskisiyle baglayan yontemler
olup cogunlukla eglence amagli gonderge metnin doniistiiriilmesine dayanmaktadir. Klasik edebiyat
metinlerinde ise yansilama, dykiinme ve alayci doniistiiriim gibi yontemler yerine alinti, asirma,
gonderge ve anistirma On plana c¢ikmaktadir. Nitekim gliniimiizde postmodern edebiyatin onemli
inceleme yontemlerinin basinda gelen metinlerarasilik, her ne kadar yeni bir metot olarak dne ¢iksa da,
ismi konulmamis sekliyle yazin bagladigindan bu yana kullanilagelmistir. Klasik Osmanli siirinin
icracist konumundaki Divan sairi, gelenegin kendisine sundugu smirlar déhilinde ayni mazmunlari,
kendine has bir iislup ve estetik sdylem esliginde kurulmamis hayallerle bezemeye koyulur. Farkli
olma arzusuyla baglanilan bu girisim, sairin daha 6nce okudugu metinlere bagvurusuyla sonuglanir.
Gelenegin kisitladigi sanatkar, duyduklarini, okuduklarini, zihninin ve hayal diinyasinin {irettikleriyle
harmanlar. Boylece bircok metinlerarasi unsurun yeniden sekillenmesiyle tesekkiil eden eser, farkl
cagrisimlara agik hale gelir.

Klasik edebiyat iiriinleri metinleraras: alinti, gonderge ve amigtirmalar agisindan zengin bir
yap1 arz eder. Cok yonlii birikimini kendi hayal aleminin incelikleriyle bir araya getiren divan sairi,
soyledigi siirlere kendisinden onceki birikimin yanmi sira Iran siirinin sdylem zenginligi ve hayal
diinyasindan renkler de ekler. Bu durum sadece siirlerle sinirli kalmaz, bilhassa “mesnevi
metinlerinde farkli tarzlarin harmanlanmasi esnasinda menkibe, rivayet, masal ve halk hikayesi
motifleri, baska mesneviler hatta resimlere dair parcalar biitiine eklemlenebilmektedir. Bu sekilde
parcalarin biitiine uygulanmasi noktasinda degisim kaginilmaz hale gelir ve miiellif, bagka anlatilardan
aldig1 unsurlar yeni metinde az veya ¢ok doniistiiriir” (Karaduman, 2021, s. 1850).

Metinlerarasi iligki ve aligveris agisindan mesnevi tiiriiniin zenginligini gosteren eserlerden biri
de Lami‘l Celebi’nin (6. 1532) Saldmdn u Absal mesnevisidir. Hayatin1 Bursa’da geciren Lami‘i
Celebi donemin onde gelen miiderrislerinden dersler almigtir. Geng yastayken tasavvufa meyleden
sair, tarikat yoluna girmis Naksilige intisap etmistir. Naksi olmasinin da etkisiyle Molla Cami’nin
eserlerinin bir kismimi Tiirk¢eye terclime eden Lami‘l Celebi, bundan dolayr Cami-i RGm lakabiyla da
anilmistir. Yasadig1 donemde yaygin olan Leyld vii Mecniin, Yusif u Ziileyhd gibi mesnevilerin aksine
Iran edebiyatinin Anadolu sahasinda cok da bilinmeyen eserlerini Tiirkgeye kazandirma cabasina
girmistir (Sentiirk&Kartal, 2010, s. 327,328). Iste bahsi gecen bu eserlerden biri de LAmi‘i’nin
hamsesinin iginde yer alan Saldmdn u Absdl mesnevisidir. Erdogan Uludag (2013) tarafindan kitap
olarak yayinlanan Saldmdn u Absdl, Molla Cami’nin ayn1 adli eserinin Tiirk¢edeki tek terciimesi olup
1903 beyitten miitesekkil alegorik bir ask hikayesi 6zelligi tasimaktadir. Mesnevide dénemin Yunan



hiikkiimdariin biricik oglu Salaméan ve kendisine 16 yasinda siitanne olarak gorevlendirilen Absal
arasindaki agk hikayesi anlatilmaktadir. Eser, her ne kadar beseri aski igliyor gibi goriinse de esasen
barindirdig1 birgok tasavvufi unsurla (himmet, masivadan kurtulus, azm-i rah, kenz-i mahfi gibi)
Salaman’1in sehevi asktan kurtulup Ilahi aska ulasmasini konu edinmektedir (Uludag, 1997, s. 71-76).

Salamén, nefsani arzularin simgesi konumundaki Absal’t kaybettikten sonra diinyevi
baglardan kurtulur. Yasadig1 seriivenler, miirsid-i k&mil konumundaki Bilge Vezir’in rehberliginde
yaptig1 i¢sel macera onu mutlak olana ulastirabilecek olgunluga eristirir. Asagida beyitlerde goriildiigii
tizere Bilge Vezir, cevherden hazirladigi 6zel bir slirmeyi Salamén’mn gdzlerine siirmesiyle onun goniil
gdziinii agar, feleklerin yiizindeki perde agilir ve Salaméan Ziihre’nin yiiz giizelligini pecesiz gérmeye
vakif olur. Boylelikle Absal’in agkini gonliinden silen Salaméan fani olandan yani periden geg¢ip huri
veya Zihre’ye ulasir. Burada “kastedilen mutlak aska ulasan Salaman’in azm-i rahinda basariya
ulastigidir. Mesnevideki baliklarm hikayesinde oldugu gibi ‘Ben miyim bu yoksa sen mi ya Ilah’
ifadesi yerini bulmus ve tasavvufun 6ziinde kaldirmak istedigi ikilik, Salaman’in Ziihre’yi yani mutlak
ask1 bulmasi ile ortadan kalkmustir” (Unal, 2021, s. 244-245).

1748 Dinle imdi ol Hakim-1 mihteri
Diizdi bir hos thtiya-y1 cevheri

1749 Cekdi an1 dide-i Sehzade’ye

Virdi can nlirmi ol dil-dadeye

1750 Ciinki gesmi buldi candan rigena

Gonli bahr-i nura old1 asina

1751 Tal‘at-1 eflakden gitdi hicab

Ziihre’niin gordi cemalin bi-nikab

1752 Yudi dilden naks-1 Absal’1 tamam

Hatirini kild1 mihr-1 Ziithre ram

1753 Hiisn-i baki buld1 fAniden geciib
Hem-dem-i hiir old1 perriden kacub (Uludag, 2013, s. 512)

Klasik edebiyatimizda, oldukc¢a zengin bir kiiltiirel birikime sahip sanatkar, istifade ettigi
eserleri kendi bilgi ve birikiminin gdstergesi olarak sunar. Bu baglamda diger eserlerden alintilar
yapilmast olduk¢a yaygin bir durumdur. Sanatkarlarin yaptigi alintilarin, bir fikri, diislinceyi ispatlama
veya metnin estetik yoniine katki sunmak amaciyla gergeklestirildigi goriilmektedir. Kur‘an-1 Kerim
basta olmak iizere, hadis-i serifler, iinlii isldm alimlerinin sdzleri, diger sairlerin yaygin siirlerinden
pargalar alintilanmaktadir. Klasik edebiyatimiza ait edebi eserlerde metinlerarasilik olarak
degerlendirebilecegimiz bu alintilardan da bahsedilmistir. Nitekim Seyh Galip’in, Hiisn i Ask™1
yazarken ayni1 ¢evreye ve hayat goriisiine mensup kendi piri konumundaki Mevlana’dan ilham aldigini
ve onun eserlerinden bilhassa Mesnevi’den istifade ederek eserini yazdigimi belirtmesi hatta bununla
iftihar etmesi bunu kanitlar mahiyettedir (Akkus, 2017, s. 132,133).



Esrarin1 Mesnevi’den aldim

Caldim veli mirl mal ¢aldim (Dogan, 2003, s. 406)

SALAMAN U ABSAL’DA METINLERARASILIK ILISKILERI?

Saldmadn u Absal mesnevisinde metinlerarasilik yontemlerinden alintilama, gonderge, gizli
alit1 ve anistirma ornekleri sik sik karsimiza gikar.

Alinti, en basit bigimiyle bir metni baska bir metnin i¢ine dogrudan monte etme eylemi olarak
tanimlanabilir. Metinlerarasilik ortiik bir bi¢imde, doniistiiriilerek veya animsatilarak yapilabildigi gibi
dogrudan baska bir metni alintilayarak da gergeklestirilebilir. Alintilamaya genellikle bir fikri, tezi
giiclendirmek veya kanitlamak amaciyla basvurulur. Alintilamaya bagvuran sanatkar yaptigi alintinin
kaynagini gizlemez, alintiy1 tirnak igerisinde veya italik yazi tipiyle metnine dahil eder. Ancak anonim
metinlerden yapilan alintilarda ayra¢ vs. kullanilmaz. Kurgusal bir metnin reel olanla baglantisi
almtilama ile olur. “Alintilama, yineleme metnin kapisin1 bagka metinlere oldugu kadar diinyaya,
somut gergeklige de agmaktadir” (Aktulum, 2018, s. 243).

Alintilama metodu, Klasik edebiyatimizda iktibas sanati olarak zikredilmektedir. “Bagkasina
ait bir ifadeyi kismen veya tamamen soz i¢inde kullanmaya iktibas veya alinti denmistir” (Coskun,
2014, s. 175). Lami‘i Celebi’nin Salamdn u Absal adl1 yapitinda diger bircok mesnevide oldugu gibi
almtilama yontemine sik¢a basvuruldugu goriilmektedir. Bu mesnevideki alintilamalarin biiyiik kismi
Kur’an-1 Kerim kaynaklidir. Yapilan alintilarda bilhassa yazarin vermek istedigi ahlaki mesajlari
destekleme ve fikirlerini ispat etme ¢abasi 6n plandadir. Ayet iktibaslarinin bazen dogrudan ayetin
tamami veya bir boliimii, bazense ayet meali seklinde yapildig1 goriiliir.

Bakara suresi 31. ayette gecen WY ale(‘alleme’l-esma) ibaresi ayetten sadece iki kelimedir.
Ancak bu iki kelimenin alintilanmasi ayni1 zamanda ayetin tamamini1 da okuyucuya animsatmaktadir.
Absal’in giizellik unsurlarindan agzinin kenarindaki ben anlatilirken ayetten istifade edilmis, bu ben
isimleri égretti rtimuzunu ihtiva eden bir muamma olarak tasvir edilmistir:

657 Dehanun noktasi cana ‘aceb muglak mu‘ammadur

Rumiiz-1 )Uludag, 2013, s. 403n anda (Atamam olmis nih >l ale

Ayet alintilarinin biiyiik kismi yukarida da belirtildigi tizere bir diisiince veya duyguyu
destekleyip pekistirmek amaciyla yapilmaktadir. Ornegin diinya nimetlerinin gegiciligi, mal miilk
hirsinin insan1 felakete ugratacagi diislincesi yine ayet iktibaslariyla desteklenmistir:

782 Varuni terk eyleyiib imsaki ko
15 e ) S o

783 Riiz u seb kil 4h u zari vii du‘a

Sox Lo Y1 Gl Gud (Uludag, 2013, s. 415)

2 Bu makaleye alinan beyitler, Erdogan Uludag tarafindan yayma hazirlanan Saldmdn u Absdl adli ¢aligmadan almmustir.
Bkz. Uludag, Erdogan (2013). Saldmdn ve Absdl. Biiyliyen Ay Yaylari.

3 Anlamu: Biitiin isimleri dgretti. (Bakara 2/31-32)

4 Len tendlu’l-birre hattd tiinfikii. Anlami: Sevdiginiz seylerden sadaka vermedikge iyilige asla eremezsiniz. (Al-i imran
3/92)

5 Leyse li’l-insani illa md sa ‘. Anlami: Dogrusu insanin sa'yinden baskasi kendinin degil. (Necm 53/39)



Saldman u Absdl’da ¢ok sayida yapilan ayet iktibaslarmin yam sira hadis-i serifler de
almtilanmistir. Bu alintilamalarin bazisinda sairin, yaygin olarak bilinen bir hadis-i serifi kaynak
belirtmeden ve biraz degistirerek kullandig1 goriiliir. Bu durum so6ziin Arapga orijinaline yer vermek
yerine Tiirk¢e mealinin kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Asagidaki beyitte Salaman’in ¢ekiciligi
kargisinda onu kendisine baglamak i¢in tiirlii hilelere bagvuran Absal’in bu cabalari anlatilirken, bir
kadinla bir erkegin evde yalniz kalmalar1 durumunda seytanin tercimanligina gerek kalmamayacagi
vurgulanmistir. Nitekim iki hadis-i serifte de birbirine nikéhi diisen bir erkekle kadinin bas basa
kalmalarinin yanhs ve yasak oldugu, ciinkii iigiincii kisinin seytan olacag: ifade edilmistir (Ozdemir,
2017, s. 85). Dolayisiyla beyitte kadin ve erkegin yalmz kalmasmin doguracagi olumsuz sonuglar
hadis-i serif vasitasiyla desteklenmistir:

831 Kalsa halvet evde bir zen bir ciivan

Arada seytan gerekmez terciiman® (Uludag, 2013, s. 420)

Alintilama sadece ayet ve hadis iktibaslartyla smirl degildir. Iyi bir okuyucu konumundaki
divan sairi, okudugu eserleri hafizasina der¢ eder, yapitlarin1 ve vermek istedigi mesajlar1 bu
eserlerden yaptig1 alintilarla kuvvetlendirir. Saldman’in methini yapan sair, onun hususi vasiflarinin
avam tarafindan bilinmesinin miimkiin olmadigim sdyleyip bu dislincesini Mevland’ nin
Mesnevi’sinden bir beyit alintilamastyla pekistirir:

791 Yiicediir eflakden san1 anun

Miilk-i diinyadur kem ihsani anun

792 Haslar vasfun ne bilsiin degme ‘am

Pes siihan ser-beste yegdiir ve’s-selam

793 Hosteran based ki sirr-1 dilberan
Gofte ayed der-hadis-i digeran (Uludag, 2013, s. 416)

Gonderge, Aktulum tarafindan yazarin adi veya eserin bagligi anilmak suretiyle yapilan bir
diger acik metinleraras: bi¢imi seklinde tanimlanir. Yani gonderge ile dogrudan bir alint1 yapilmadan
okur, bagka bir esere yonlendirilir. Alinti, bagka bir eserden bir metin parcasinin esere dahil edilmesi
seklinde yapilirken gonderge ise yazarin bagka bir eserin veya kahramanin adini zikrederek
alimlayicty1 o kaynaga yonlendirmek suretiyle gerceklesir (Aktulum, 2000, s. 94). Gondergede amag;
metnin vermek istedigi mesaja, ileri siiriilen fikre veya duyguya dolayli olarak bir anlam destegi
yaratmaktir (Cetin, 2009, s. 220). Alintilamada baska bir eserden veya yazarin kendi eserinden bir
climle, paragraf veya metin pargasi alintilanirken, gondergede bir eserin, yazarinin veya eserdeki
kahramanin adi sdylenerek okuyucu o yapita yonlendirilir. Ayrica gonderge yapilan eserin yaygin ve
taninmis olup igeriginin bilinmesi gerekir.

Saldman u Absal mesnevisinde yazar, eser veya kahraman adi zikredilmek suretiyle birgok
gonderge Ornegi sunulmaktadir. Miiellif, Saldman’in s6z sOylemedeki kabiliyeti, nazzim ve nesir
sOylemedeki ustaligi, anlayisinin {istiinliigli ve kaleminin ne kadar gii¢lii oldugundan bahsederken

6 Beyitin anlam olarak isaret ettigi hadis-i serif su sekildedir: ¢Uasill Legidls G YV 3 1 als Ja ) ¢y5140 ¥ La yahluvenne reculun bi
imreetin illa kane silisehuma es-seytanti. Anlami: Herhangi bir adam bir kadinla bas basa kalmaz. Sayet kalirsa ii¢iincii bir
kisi seytandir. (EbG Abdilldh Muhammed b. Abdilldh Hakim en-Nisab0ri, el-Miistedreke ‘ale’s-Sahihayn, thk. Mustafa
Abdiilkadir Ata (Beyrut Daru’l—Kiitiibi’l-Ilmiyye, 2002), 1/197.)



tarihte bu kabiliyetleriyle sohret bulmus sair, yazar, ilim adamlar1 ve filozoflara gondermeler yapar.
Nitekim at biniciliginde mahir olan Saldman’mn siir sdylemedeki tstiin kabiliyeti Cahiliye déneminin
iinlii s6z ustas1 Imrii’l-Kays’tan {istiin bulunarak vurgulanir:

672 Tarh iderdi bu’l-fevaris lizre at

Imrii’l-Kays’1 kilurdi sézde mat (Uludag, 2013, s. 404)

Yine Saldman’m hikmetli séz sdylemedeki yetenegine vurgu yapilarak, Ibn-i Sina gibi bir
diistinliriin onun yaninda ilkokul ¢ocugu gibi kaldig1, hikmet sahiplerinin ve kelamcilarm onun mantigi
karsisinda caresizlik i¢inde olduklar1 sdylenmistir:

674 Tig-i kat1‘-ves sozi bilirhan idi
B ‘Ali yaninda ebced-hvan idi

675 Mantikindan zér idi ehl-i kelam
Eylemisdi hikmet erbabin gulam (Uludag, 2013, s. 405)

Miiellif, Bilge Vezir ve Salaman arasindaki konugmalar1 aktarirken, Salaman’in agzindan
Bilge Vezir’in iistiin 6zelliklerine 6vgii yapar. Bunu yaparken de vurgu yapilan yonler, 6nemli filozof,
diisiiniir ve eserler vasitasiyla yiiceltilir. Bilge Vezir’i, Ibn-i SinA mertebesinde goren kahraman, Ibn-i
Sina’nin Sifd, Kanun ve Isdardt adli yapitlarina gesitli s6z sanatlar gergevesinde gonderme yapmayi
ihmal etmez:

1083 ibn-i Sina’sin bugiin ey bii’l-vefa
Piir-Isarat’unda Kantn-1 Sifa (Uludag, 2013, s. 445)

Bilge Vezir’in ilim ve disiincelerindeki derinligi ise Eflatun ve Aristo gibi tartigsmasiz iki
o6nemli filozof adina gdnderme yapilarak one ¢ikarilir:

1082 Yiiz Felatlin giift u giyun vird ide
Bin Aristo’y1 demiin sakird ide (Uludag, 2013, s. 445)

Kitabm bitiminde, kendi sanatina ve soyledigi siirlerin giizelligine deginen miiellif, Iran
Klasik yapitlarindan Emir Hiisrev Dihlevi’nin Matla’-1 Envar, Nizami'nin Mahzen-i Esrar ve
Cami’'nin Siibhatii’l-Ebrar ile Tuhfetii’l- Ahrdr adli eserlerine, bu yapitlarin adlarini s6z oyunlari
icerisinde anmak suretiyle gondermeler yapar:

1890 Subh gibi Matla‘-1 Envar’dur

Carh-ayin Mahzen-i Esrar’dur

1891 Siibhatii’l-Ebrar’dur gevherleri



Tuhfetii’l-Ahrar’dur siikkerleri (Uludag, 2013, s. 525)

Gizli alinti olarak da adlandirilan metinlerarasilik yontemlerinden asirma, Tiirk Dil Kurumu
sozliigiinde bir edebiyat terimi olarak; “bagkalarinin yazilarindan boliimler, dizeler alip kendisininmig
gibi gosterme veya bagkalarinin konularimi benimseyip degisik bicimde anlatma, intihal” (Toparls,
2005, s. 138) seklinde tanimlanir. Asirma, bir yazarin bagka bir eserden bazi boliimleri veya eserin
tamamini italik yazi bicimi veya ayra¢ kullanmadan kopyalamasi ve kendisine mal etmesidir. Burada
kaynak gosterilmeden alintilanan metindeki diisliince ve diisiinsel sonuglar da sahiplenilmis olur
(Aktulum, 2018, s. 2). Asirma sadece bir eserden bazi boliimlerin kaynak gosterilmeden kopyalanmasi
seklinde yapilmaz, ayni zamanda bagka bir yapitta islenen bir konu veya olay da biraz degistirilerek
veya dogrudan asirilabilir. Asirma eskiden beri intihal ile esanlamli gériilmiis ve bunu yapan yazarlar
ayiplanip tenkide maruz kalmislardir. Ancak postmodern edebiyatta gizli alinti metin igerisinde
bilingli yapilan bir teknik halini almistir. Nitekim “Oyun’u merkeze yerlestirerek okuru eglendirmek
isteyen ve bu amacla kurdugu bilmecenin i¢ine ¢ekmeye ¢alisan yazar, metninin igine yerlestirdigi
ipuclarindan hareketle okurun séz konusu bilmeceyi ¢dzmesini bekler” (Ozdemir, 2020, s. 47).

Gizli alintiya yonelik Klasik Tiirk edebiyati muhitinde hem tezkire yazarlari hem de sairler
tarafindan ortak bir tavir gelistirilmistir. Nitekim Siinbiilzdde Vehbi, belagat hukukunda, soz
hususunda verilen fetvaya gore siir ¢alan sairler i¢in gerekli cezanin onlarin dilini kesmek oldugunu
belirtmistir:

Sirkat-i si‘r edene kat‘-1 zeban lazimdir

Boylediir ser‘-i belagatde fetava-y1 suhan (Yenikale, 2017, s. 276)

Klasik edebiyatimizda bir sairin bagka bir saire ait bir misra veya beyiti tesadiifen sdylemesi
tevariid olarak adlandirilirdi. Ancak bu is bilerek yapilmissa yani intihal ger¢eklesmisse bu durum
biiyiik bir kabahat olarak goriilmekteydi. Intihal anlamimn bir kismui degistirilerek yapilmigsa buna
ilmam denirdi. Anlama dokunulmadan sadece sozciiklerin degistirilmesiyle yapilan intihale ise selh
denilmistir. Uslup sahibi, kendini siir vadisinde kanitlamis biiyiik sairlerin baska sairlerden aldiklari
manalar intihal olarak degil de tevariid veya selh seklinde adlandirilmistir ve bu durum mazur
gosterilmistir. Clinkii biiyiik sairler aldiklar1 mana giizeline en ¢ok yakisan elbiseyi giydirebilmis,
manay1 en eygun vezinle en giizel kelime ve hayallerle ifade etmislerdir (Cavusoglu, 2003, s. 89).

Saldman u Absal mesnevisinde dogrudan kaynak verilmeden yapilan agirmadan ziyade bagka
kaynaklarda Onceden islenmis konulardan ilham alindigina veya anlama yonelik gizli alintilar
yapildigma tesadiif edilmektedir. Padisahin kadin ve sehvet hakkindaki diisiinceleriyle paralel bir
diisiince binasi tesis eden Bilge Vezir, kadinlari din yolunun kesicileri olarak kétiiler. Ayrica kadimi
Omiir baginin sonbahari, nankor bir varlik ve sehvetin karsiligi olarak goriir; kadini dini, akli noksan
varliklar seklinde tanimlayip ikiyiizlii ve hilekar olarak tasvir eder. Bu diisiincelerden hareketle kadin
ve cinsel arzu olmaksizin bir varis diinyaya getirme c¢abasina girisilir. Sonugta tamamen gii¢lii bir
biiyiiyle Sdh’m menisini alarak ana rahmi olmadan biiyiitiip dokuz aym sonunda miistesna 6zelliklere
sahip bir erkek evlat hasil eder (Uludag, 2013, s. 387-393). Bu durum, yani karsi cins olmadan
Salaman’in diinyaya gelmesi, her ne kadar bire bir oOrtiismese de ortak benzerlikler dolayisiyla
Meryem’in Isa’y1 babasiz diinyaya getirmesi olayindan esinlenmis goriinmektedir:

543 Sehvet ile olmadin can mest-mend

Subh-1 Sahen-sehden itdi bi-gezend

544 Hiisn-i tedbiriyle istimna‘-1 ma

Ana virdi rahmsiiz nesv i nema



545 Tokuz ayda hasil itdi bir piiser
Kim ruhindan mihr alurdi nir u fer (Uludag, 2013, s. 392)

Kadinin; sehvetin sembolii bir arzu nesnesi seklinde goriiliip seytanla 6zdeslestirilmesiyle
ilgili distinceler, bu konuda sdylenmis hadis-i seriflerden etkilenerek yazilmis gibi goriinmektedir.
Miiellif bu diisiinceleri ortaya koyarken bazi hadislerle benzer bir anlatim benimser. Ornegin “Kadin
seytan suretinde gelir, seytan suretinde gider. Sizden birisi bir kadin goriir de cinsel arzular1 kabarirsa,
esine varsin (onunla beraber olsun!) ¢linkii bu, onun nefsinde uyanan seyi giderir” ( Ebu’l-Hiiseyn
Miislim, 1991, 2) mealindeki hadis-i serifte kadin, yaradilisindaki cazibesi dolayisiyla seytanin nefsi
avlamakta kullanabilecegi bir tuzak olarak goriiliir. Bundan hareketle kadin ve seytan sehvet, fitne ve
hile hususiyetleri itibariyla birbiriyle 6zdeslestirilmistir. Zikredilen hadislerle miiellifin kadmlarla ilgili
diisiinceleri paralellik arz etmektedir:

536 Her kisiniin didi bir seytdnm var

Kim fiisunundan olubdur cani zar

537 “Arif olan bir dahi itmez kabul

*Akil isen virmegil seytana yol

538 1ki seytan itse bir yerde kiran

Fitne vii mekr ile tolar miilk-i can

539 Ey miiselman itmeyen seytanini

Sakla candan sineniin imanim (Uludag, 2013, s. 391)

Salaman u Absal mesnevisinde gizli alint1 yapilan hususlarin basinda anlama y6nelik agirmalar
gelir. Bu dogrultuda miiellifin bazi hadis-i seriflerdeki manay1 alip ince sOyleyis ve s6z sanatlariyla
tezyin ederek bundan ayni anlam istikametinde yeni sdylemler Vucuda getirdigi gortliir. Nitekim
mesnevide gegen asagidaki beyitler, 2550 ¢l 5 &Ll 4l 25 ¢56 % &) (Innekum tud‘avne yevme’l-
kiyameti bi-esma’ikum ve esmai 4ba’ikum)”’ hadis-i serifinin anlamiyla ayn1 dogrultudadar:

423 Ciinki hosdur hiisn-i esmayile yad

Pes hasen komak gerek her seye ad

424 Hassa kim esma ola ferzend iciin

Zikr-1 bi’l-hayr itmege peyvend iciin (Uludag, 2013, s. 380)

7 Hadis-i serifin anlami: Siz kiyamet giinii isimlerinizle ve babalarmizin isimleriyle ¢agrilacaksiniz. O halde (gocuklariniza)
giizel isimler koyunuz. (EbG David, es-Siinen, “Edep”, 68; Ahmed b. Hanbel, el-Miisned, 36/23; Ebd Muhammed Abdullah
b. Abdirrahman ed-Darimi, Siinenii’d-Ddrimi, thk. Hiiseyin Selim Esed ed-Darani (Riyad: Daru’l-Mugni, 2000), “Izti’zan”,
59.)



Amigtirma; agikca bir gobnderme yapmadan bir nesne, olay veya kisiyle ilgili imada bulunmak,
acikca soylemeden sezdirmek, anmaktir. Anistirmada soylenmek istenen sey dogrudan agikca
belirtilmez, telkin edilir. Anistirma, kisi veya nesneyle ilgili okura yarim bilgi verdiginden dolay1
ortiikk anlatimla aynidir. Dolayisiyla anistirmayi anlasilir kilacak bir dig bildiri dizgesi olmadigi igin
anigtirmanin anlagilabilmesi, okurun bilgi ve kiiltlirel birikimiyle de dogrudan ilgilidir (Aktulum,
2000, s. 109).

Klasik Tiirk siirinde anigtirmanin karsiligi olarak telmih kullanilmistir. Karatag ( 2001, s. 418)
telmihi su sekilde tanimlar:

“Tarihteki miihim bir olaya, duruma; meshur bir niikte, fikra veya hikayeye yahut gelenekte
var olan ve bilinen énemli bir adete, bir siir veya nesirde miinasip bir bigimde isaret etme, onu ima
etme, hatirlatma sanati. Telmihte, bahse mevzu olan sey, uzun uzadiya anlatilmayip bir iki kelimeyle
hatirlatilir. Bu sayede, esere ¢agrisim zenginligi kazandirilir.”

Anistirma bir¢ok aragtirmaci ve sanatkar tarafindan dogrudan telmih sanatinin karsilig1 olarak
kabul edilmistir. Ancak her iki terim bir¢ok yoniiyle birbiriyle oOrtiisiiyor olsa da aralarinda kimi
farklar da mevcuttur. Nitekim Sazyek (2015, s. 225), anmistirmanin yazinsal metnin alan1 digindaki her
seye yapilan dolayli bir iktibas olmasi yoniiyle klasik siirdeki telmih sanatiyla benzestigini, ancak
telmihin biiyiik 6l¢iide klise bir yapiya sahip olmasina karsilik anistirmanin 6zgiin ve kisisel tasarrufa
bagli olmasi yoniiyle telmihten ayrildigini ifade etmektedir.

Klasik edebiyatimizda, modern edebiyattaki kullanimiyla paralel sekilde ima yoluyla,
sezdirilerek veya ortiik bicimde telmihler yapildig1 gibi dogrudan bir konu, hikaye, efsane veya inanisa
dair bir iki ifadenin veya kahraman adinin zikredilmesiyle de amstirmalar yapilmustir. Ortiik bigimde
yapilan telmihler daha orijinal olup okurun birikimini dl¢gmeyi de amaglamaktadir. Saldman u Absal
mesnevisinde hem agik hem de ortiik bi¢imde yapilan ¢esitli anistirma 6rnekleri karsimiza ¢ikar:

Siileyman Peygamber, kendisine Allah tarafindan verilen birgok {istiin ozellige sahiptir.
Miiellif bilhassa erkek kahramani anlatirken onu, One ¢ikan taraflariyla Siileyméan peygamberle
Ozdeslestirir. Mesela Salaman’in eli agikligi anlatilirken Siileyman miilkiinii bir karincaya
bagislayacak derecede comert oldugu vurgulanmigtir. Burada Siilleyman’in mir ve miilk ifadeleriyle
birlikte gecmesi, hem Siileyman’in bir kral olarak sayisiz miilke sahip olmasina hem de ordusuyla
karinca vadisinden gecerken ayet-i kerimede® de zikredilen karinca ile olan hikayesine bir
anigtirmadir:

752 Hake saymazdi Sifahan miilkini
Mira viriirdi Siileyméan miilkini (Uludag, 2013, s. 412)

As1g1 biilbiil olarak ifade eden miiellif, biitiin asiklarin kus dili bildiginden bahseder. Bu dili
ise ancak Siileyméan olabilenler anlayacaktir. Boylelikle Siileymén Peygamberin kuslarin dilini bilip
onlar1 anlamast’, onlarla konusmasi anistirilmis olur:

808 Kus dilidiir ciimle ‘ussakun dili

Giilsen-i hiisniin bulardur biilbiili

809 Bu dili bilmez Siilleyman olmayan

Gonce gibi ya dili kan tolmayan (Uludag, 2013, s. 417)

8 Neml Suresi, 18. ayet.
° Neml Suresi, 16. ayet.



Kur’an’da Kehf suresinde bahsi gegcen Ashab-1 Kehf, Allah’a inandiklarindan dolay1 o
donemin hiikiimdar1 tarafindan cezalandirilmalart igin takip ettirilen gengler ve Kitmir adindaki
kopeklerinden olusur. Sigindiklar1 magarada kopekleriyle beraber uykuya dalip 309 yil uyuduklari,
uyandiklarinda sehre inip yanlarinda bulunan parayla aligveris yapmaya caligmalari neticesinde
anlagilir (Sentiirk, 2015, s. 363-364). Ashab-1 Kehf, bir beyitte, Salaman’in s6z sdyleme ve yazi yazma
konusundaki maharetini yiiceltmek amaciyla kullanilmigtir. Salaman’in yazdig: kaf harfi, Kaf Dagi’m
utandiracak, aynit zamanda Ashab-1 Kehf’e de siginak olacak giizelliktedir:

686 Kafi resm-i Kaf’1 eylerdi hacil
Kafi kafi idi Ehl-i Kehf’e bil (Uludag, 2013, s. 406)

Efsaneye gore oliimsiizliik suyunu bulmak igin Hizir, Ilyas ve Iskender Taristan’a dogru
yolculuga ¢ikarlar. Aramalarini farkli yonde gerceklestirmek iizere Iskender; Hizir ve ilyas’tan ayrilir.
Hizir ve Ilyas uzun bir arayistan sonra dinlenmek icin bir su kenaria otururlar. Azik olarak yanlarinda
getirdikleri pigmis bir balig1 yemege hazirlanirken bir damla suyun baliga isabet etmesiyle balik
canlanir ve bdylece hayat suyunu bulmus olurlar (Tokel, 2016, s. 288-289). Halk inanigina gore hayat
suyundan icen Hizir denizde, Ilyas ise karada bas1 derde diisenlerin imdadina yetisir. Hatta “Hizir gibi
yetismek” deyimi bundan miitevellit ortaya c¢ikmistir. Klasik siirimizde sevgilinin giizellik
unsurlarmin ab-1 hayat mazmunuyla iliskilendirildigi birgok tasavvur bulunmaktadir. Asiga can verip
hayat bagislayan sevgilinin dudak ve agzi sonsuz bir hayat sunma Ozelliginden dolay1 ab-1 hayata
benzetilir. Bu tarz kullanimlarda sevgilinin saglar1 da siyah ve karisik olmasi dolayisiyla karanliklar
iilkesine tesbih olunur. Dudagi yani vahdeti arzulayan asigin vuslat icin kesreti yani saglar1 gegmesi
gerekir (Celebioglu, 1988, s. 3). Miellif, Yusuf’un Ziileyha’ya meylini anlatirken, onun sevgilinin
seker gibi dudagindan tat almaya ve Hizir gibi can ¢esmesinden bade igmeye niyetlendigi anda
Allah’in bahsgettigi masumiyetin yetismesiyle bu halden kurtuldugunu soéyler. Boylece Hizir’in ab-1
hayat1 bulmas1 hadisesine anistirma yapilmis olur:

873 Egmeyiib ser Yusuf anun sozine

Acgmayub nergislerin giil ylizine

874 Her yana lutf ile dondiirdiikce yiiz

Karsulardi meylini ol kas u goz

878 Kasd itdi sukkerinden ala kdm

Hizr-ves can ¢esmesinden ice cam

879 Gaybdan yiiz gosteriib biirhan ana
Hizr irigdi ‘ismet-i Yezdan ana (Uludag, 2013, s. 424)

Kur’anda belirtildigi iizere Hz. Meryem, Allah’in emri iizerine Cebrail Aleyhisselam’in,
yakasina iiflemesiyle Isi Peygambere hamile kalmistir.' Asagidaki beyitte belirtilen hadiseyi
hatirlatacak bi¢imde giines-Cebrail, Meryem-gece eslestirmeleri ile giinesin safak vakti dogusu,
[s4’nin dogumuna benzetilerek aktarilir. Ayrica Isd’nin garmiha gerilmeden dnce Allah’in inayetiyle

10 Al-i imran Suresi 45-46; Meryem Suresi 17-22; el-Enbiya Suresi 91.



dordiincii kat felege yani giinesin oldugu tabakaya g¢ekilmesine uzak cagrisim yoluyla anistirma
yapilir:

1169 Subh Rihii’l-Kuds-var urdi nefes
Meryem-i sebden Mesiha dogdi pes (Uludag, 2013, s. 454)

Hz. Isd’nin en 6nemli mucizelerinin basinda nefesiyle oliileri diriltebilmesi gelir. Salaman,
sevgilinin agkiyla 6liip tutugsmaktayken onun sundugu can besleyen kadeh, 6lmek iizere olan asigi
diriltmistir. Boylelikle Isa’nin 6liileri diriltme mucizesine bir anigtirma yapilmistir:

1277 Miirdelerdiir goérdiigi bu derdmendin her nefes
Diriliir devrinde ‘Isi gibi can-perver kadeh (Uludag, 2013, s. 464)

Asagidaki beyitte sevgilinin ds1ga sundugu demirden kadehin gami engellemesi ile Kur‘an-1
Kerim'' kaynakli bir anlat1 olan Iskender-i Ziilkarneyn’in yagmaci ve istilact Yeciic Meciic kavmini
engellemek amaciyla ordiigii ve kiyamete yakin bu kavimler tarafindan yikilacagina inanilan duvar
(Ritter, 2011, s. 124) arasinda 6zdeslestirilme yapilmistir:

1279 Can diyarn hifz i¢lin Yeciic-1 gamdan baglamis
Sim ii zerden 4henin hos sedd-i Iskender kadeh (Uludag, 2013, s. 465)

Salamén’in karanlik bir gecede Zengibar Kavmi’nin kétiileriyle tutugsmus oldugu savasin ne
kadar cetin oldugu anlatilirken Riistem ve Isfendiyar’in giinlerce siiren amansiz miicadelesine (Tokel,
2016, s. 143-147) anistirmada bulunulmustur:

1423 Bir ‘aceb rezm eyledi ol Sehr-yar
Gormemisdi Riistem ii Isfendiyar (Uludag, 2013, s. 479)

Mesnevide sik¢a hatirlatma yapilan unsurlarin basinda mitolojik ve efsanevi olanlar gelir.
Hiidhiid, Hz. Siileyman ile ilgili kissalara yapilan anistirmalarda, bilhassa Saba iilkesinden Siileyman’a
getirdigi haber (Onay, 1996, s. 275) dolayisiyla séz konusu edilir. Eserini Sultan Siileyman’a sunmus
olmasi dolayisiyla onu ayn1 zamanda bir kral olan Hz. Siileyman’la 6zdeslestiren Lami‘i, kendisini de
Hz. Siileyman’a giizel bir haber gotiiren Hiidhiid’e benzetir. Nasil ki Hiidhiid’iin Saba iilkesi ve
melikesiyle ilgili getirdigi haber Siileyman Peygamber’i memnun etmis ve O, Hiidhiid i bagislamigsa
kendisinin de Sultan Siileyman’a sunacagi kissanin kendi kabahat ve kusurlarmi affetmeye vesile
olmasini diler. Burada Siileyman, Hiidhiid ve getirilen mesaja bir anistirma s6z konusudur:

351 Gosteriib miilk-i Seba’y1 cane ‘azm

Kil saba gibi goniil baginda bezm

352 Eyle bir hos kissa hiidhiid-ves beyan

! Kehf Suresi, 94. ayet.



Ta ki gis idiib Siileyman-1 zaman (Uludag, 2013, s. 373)

Eskiden bilimin egemen olmadigi dénemlerde diinyanin 6kiiz ve baligin sirtinda bulundugu
diisiincesi insanlar arasinda oldukga yaygin bir inanig olarak benimsenmistir. Her ne kadar bu inanigin
temelinde insanlarin o donemki yasam kaynaklarina yani toprak ve suya vurgu amaci séz konusu olsa
da bir¢ok topluluk arasinda diinyanin gergekten oOkiiz ve baligin sirtinda oldugu hatta okiiziin
kipirdamastyla zelzelenin meydana geldigi diislincesi hakim olmustur. Nitekim bir hadis-i serifte de
Peygamberimiz kendisine yoneltilen diinya neyin iizerindedir sorusuna okiiz ve baligin iistiindedir'?
cevabimi vermistir. Mecazli ve kinayeli bir anlatimin hakim oldugu bu hadis-i serifte okiiz ile tarim ve
hayvancilik, balik ile de deniz iiriinlerinin sembolize edildigi ve dolayisiyla o dénem ig¢in insanligin
yasaminin bagli oldugu iki kaynaga ve bunlarin devamlilifina isaret edilmistir. Lami‘1 de asagidaki
beyitte Saldman ve Absal’mn hilale benzeyen bir kayikla Hint Okyanusu’nda yaptiklar1 yolculugu
tasvir ederken, ay ve giinesin hayran kaldigi asiklarin kayigin diimen kuyrugunu zemin ¢ukuruna
indirerek geminin avlusunu felege ulastirip okiiz ve balikla dost olduklarini sdyleyerek diinyanin 6kiiz
ve baligin sirtinda oldugu inanigina anigtirma yapar:

1219 indiriib ka‘r-1 zemine diim-diimen

Irgiiriib garh-1 berine ser-seren

1220 Oldilar her dem siiriib hos-riizgar
Zir 1i bala gav u mahi birle yar (Uludag, 2013, s. 459)

Ayine-i alem-niima veya ayine-i Iskender gibi adlarla anilan ve diinyanin dért bir tarafini
gosterebilen, hatta gemilerin daha bir aylik yoldayken dnceden izlenebildigi tilsimli ayna veya kiire
(Tokel, 2016, s. 159) divan sairleri tarafindan siklikla kullanilmistir. Eserde Sah, hazineden bir ayna
getirtir ve bu ayna sayesinde alemin dort bir tarafini izleyip bu sayede yerleri meghul olan Saldmén ve
Absal’dan haberdar olur, boylece efsanevi tilsimli aynaya anistirma yapilir:

1326 Var idi yaninda sahun dil-giisa

Bir ‘aceb ayine-i ‘dlem-niima

1327 Kalb-i “arif gibi ici tast saf

Pertevi ururdi mihr Gt maha laf

1328 Hal-i diinya anda heb mefhum idi

Réz-1 mahfi giin gibi ma‘lim idi

1329 Sah idiib ol cami1 hazneden taleb
Glse glise ‘alemi seyr itdi heb (Uludag, 2013, s. 470)

12 Hadis-i serif: Enne’l-‘arde’l-‘ulya ‘ald zahri hitin ve ‘ald zahri sevrin: Diinya 6kiiz ve baligin {izerindedir. (Hakim en-
Nisabiri, el-Miistedrek, 4/636; ‘Ala’u’d-Din ‘Ali b. Hisami’d-Din b. Kadi Han el-Kadiri es-Sazeli el-Hindi el-Burhanfiiri el-
Muttaki el-Hindi, Kenzu ’I- Ummadl, thk. Bekri Hayyani (b.y.: y.y., 1401/1981), 6/157.)



Veniis gezegeni ve Coban yildizinin Arapga adi olan Ziihre, miizik ve i¢cki meclislerinin
sembolii olarak kullanilmistir. Dogu minyatiirlerinde, elinde kopuz, ¢ceng gibi bir musiki aleti tutan bir
geng kiz suretinde resmedilir. Edebi metinlerde ise gokyiiziinde kurdugu isret meclisinde saz calip
isret eden bir kisi olarak tasvir edilmistir (Sentiirk, 2006, s. 57). Genellikle siirde ¢eng, saz, def,
sazende, musiki ve nagme gibi sozciiklerle birlikte kullanilmistir. Divan siirinde kurulan icki
meclislerinin diizenleyicisi ve olmazsa olmazi Ziihre’dir. Salaman’in gece vakti meclise gelisiyle
birlikte Ziihre dans etmeye, ay def calmaya, melekler ve huriler de felekler gibi el ¢irpmaya baslar:

697 Ziihre raks eylerdi meh dutardi def
Carh-ves hiir u melek karsardi kef (Uludag, 2013, s. 407)

Salaman u Absal mesnevisinde, yukarida verilen 6rnekler disinda kakniis, anka, hiima, Kaf,
Havernak, Nigaristan, Irem, Karun, Hatem, Zdl, Nemrid, Hizir, Harut ile Marut, Keyhiisrev,
Nuginrevan, Imrii’l-Kays (Uludag, 2019, s. 429-467) gibi daha bircok tarihi-efsanevi unsur ve
kahraman, ¢esitli benzetme unsurlar olarak siirde resm edilen hayali tamamlamak, ortaya konulan
diisiinceyi desteklemek ve cagrisim zenginligi yaratmak gayesiyle zikredilir. Daha ziyade acik veya
yar1 Ortiik bir hususiyet arz eden bu anistirmalarin kullaniminin yer aldig: diger beyitler sunlardir:

350 Yak demiinden ‘alemi kakniis-var

Canlar icre ates ur fanfs-var (Uludag, 2013, s. 372)

569 Cah-1 Babil’den zenehdani nisan
Can u dil murgina simin asiyan (Uludag, 2013, s. 394)

600 Bade-i Hak’dan su cén kim cs ider
Hizr elinden ab-1 hayvan nds ider (Uludag, 2013, s. 397)

660 Kasun tak-1 mu‘alladur sagun zencir-i ‘adl ey sédh

Yiiziin divan-1 a‘ladur lebiin Niisi’r-revan (Uludag, 2013, s. 403)

672 Tarh iderdi bu’l-fevaris lizre at

Imrii’l-Kays’1 kilurdi s6zde mat (Uludag, 2013, s. 404)

714 Bir nece hem-zad u Keyhiisrev-nijad
Mah-rilar birle ol riigen-nihad (Uludag, 2013, s. 408)

745 Bezline nisbet anun bi-kal u kil

Ma‘n piir-imsak idi Hatem bahil (Uludag, 2013, s. 411)

862 Kaslar1 gibi kurub tedbir {i rady



Yapdi manend-i Havernak bir saray

863 Buldurub bir sihri ider nakkas-1 Cin
Kim Nigaristan kila ol kasr i¢in (Uludag, 2013, s. 423)

1058 Saye-i Hak’sin hiima-méanend sen

Baz-1 kudsilerle kil peyvend sen

1059 Olma murg-1 hanegi varka gibi
Menziliin Kaf eylegil ‘anka gibi (Uludag, 2013, s. 443)

1257 Glyiya bag-1 Irem oldukda gayb
Anda ‘arz itmis ruhin bi-sekk i reyb (Uludag, 2013, s. 462)

1439 Pesseye ihsan idiib hortiim-1 pil
Lesger-i Nemrtid’1 eylersin zelil (Uludag, 2013, s. 481)

1472 Acild: ‘anka-y1 felek ¢iin bal-i zer
Asiyan idindi Kaf’1 Zal-1 zer (Uludag, 2013, s. 485)

1478 Gest idiib bi-hadd hazayin buldilar
Mal-1 Kar(in-ves defayin buldilar (Uludag, 2013, s. 485)

Mesnevi agik anistirma ve gondergelerin yani sira daha orijinal ve sanatkarane yapilmig ortiik
anlatimlar agisindan da oldukga zengindir. Feridii’d-din Attar’in Mantiku 't-Tayr adli eserinde Hiidhiid,
diger kuslara gercek asik olmanin ne gibi fedakarliklar1 gerektirdigini bu ugurda cam bile tereddiit
etmeden terk etmenin 6nemini 6glitlerken buna Seyh San‘an hikayesini 6rnek verir. Cesitli mecaz ve
istiarelerle yiklii bu hikaye, gece giindiiz demeden riyazette bulunan ve yiizlerce miirit yetistiren
zamaninin sohretli alimlerinden Seyh San‘dn’in, kendisini puta tapar vaziyette gordiigii rilyasimin
pesine diismesini konu edinir. Seyh dort yiliz miiridiyle birlikte Ka‘be’den Riim {ilkesinin 6teki ucuna
kadar arayigin siirdiiriir. Bir yapinin penceresinin oniinde Riithullah yolunda yiizlerce marifete sahip,
giizellik gdgilinde hig sonmeyen bir giines misali parildayan Hristiyan kizi goriip ona asik olur. Bundan
sonrasinda sevda atesiyle yanip tutusan Seyh, gercek bir asik olma ve mutlak sevgiliye ulagsma
yolunda tiirlii imtihanlardan gecger, bu zorlu yolda sevgiliye ulasabilmek i¢in her tiirlii fedakarligi géze
alir. Kizin istediklerini yapar; sarap icer, kizin sagini kendisine ziinnar edinir, Hiristiyan olur ve onun
icin domuz c¢obanligi yapar. Sonrasinda yapilanlarin bu yolda pismek ve olgunlagsmak adina
gergeklestigi ve sembolik oldugu anlagilir. Seyh, Peygamberimizin sefaatine nail olup bu giic
vaziyetten kamil insan seviyesine ulasmis bir sekilde cikar. Kiz ise Islamiyet’i kabul edip ruhunu
teslim eder. Mecaz denizinden bir katre iken hakikat ummanina donmiis olur (Cigekler, 2006, s. 140-
171). Saldman u Absal’da gecen asagidaki beyitte sair sevgilinin sagindan ziinnar baglamayan hangi
Miisliiman’dir? derken Seyh San‘an hikayesine anistirma yapar:

815 Kank1 mii’'mindiir sagundan sedd-i ziinnar eylemez



Nige kafirdiir yiiziin goriib miiselman olmayan (Uludag, 2013, s. 418)

Akil ve ask arasinda bir ikilem yasayan Saldman’in, agk ugruna 6lmek i¢in biriktirdigi dag
gibi odunlar, fanus gibi yanan yiiregiyle tutusur. Absal’1 da yanina alan Salaman bu atesin i¢ine girer
ancak babasinin himmetiyle yani duasinin kabul gérmesiyle atesten yanmadan ¢ikar. Hayatin maddi
ve sehevi yoniinii temsil eden Absal’dan kurtulan kahraman bdylece manevi olgunluga erisip kendini
gergeklestirmis olur. Bu hadiseyle Hz. Ibrahim’in atese atilip Allah’in inayetiyle yanmamasi olayima
ortiik anistirma yapilmstir:

1528 Yiireginden yanuben fands-var

Cem* idub hizemleri kaknis-var

1529 Kih gibi piisteler itdi tamam
Od urub dutd felek evcin hiram (Uludag, 2013, s. 490)

1560 Basuben bagrina Abséal’1 heman
Atd1 Hinddlar gibi ol oda can (Uludag, 2013, s. 494)

1567 Ol Halil’iin hakki ya Rabbe’l-enam

Kim ana kildun odi1 berd i selam

1568 Feyz-i rahmetden bu dem idiib ‘ata

Kilma bir miiyma ol $ah’un hata

1569 Ciin derun-i diden itdi Seh enin

irdi ol dem lutf-1 Rabbii’l-‘alemin

1570 Rahm idiib eskine ol dil-dadeniin

Yakmadi od bir kilin sehzadeniin

1571 Lakin Absal’1 misal-i sah-1 giil
Yakub ol ates ser-a-pay itdi kiil (Uludag, 2013, s. 495)

Mesnevi’de, Salaman ve Absal birlikte atese girdikten sonra nefsin simgesi konumundaki
Absal yanip kiil olur. Béylece Salaman, mutlak olani bulmasia engel olan masivadan kurtulmus
olacaktir. Bu andan sonra Saldman’in Bilge Vezir’in (miirsid-i kdmil) rehberliginde aradigim kendi
icinde bulmastyla sonuglanacak igsel yolculugun son evresi gelir. “Miirsit, nefsini biiyliye —Padisahin
resadetine- teslim eden Saldman’a, gercek sevgiyi Absal’in resminde yani Saldman’in kendi nefsinde
yavas yavas gostererek mutlak hakikati buldurur’ (Unal, 2021, s. 239). Burada Saldiméan’m hikaye
boyunca bir¢ok imtihandan gecip ruhsal olgunlugunu tamamlayarak aradiginin zaten kendi i¢indeki
cevher oldugunu goérmesiyle Feridii’d-din Attar’in Mantiku’t Tayr adli eserinde Simurg’u aramaya



¢ikan kuslarin ona ulastiklarinda kendilerinden baska bir sey gérmemeleri (Cigekler, 2006, s. 394)
arasindaki benzerlik bir anistirma 6rnegidir:

1714 Sundi evvel ana ‘irfan camini

Sehd-i hikmetden piir itdi kdmini

1715 Eyledi bir ¢casniden s0yle mest

Kim cihan lezzetlerinden ¢ekdi dest

1717 Gordi dana kim hiicim-1 ‘1gk-1 yar

Gah gah eyler anun canini zar

1718 Ona dahi turfe tedbir eyledi

Stret-i Absal’1 tasvir eyledi

1719 Resm idiib seklini gliya virdi can
Kim bakub hayran kalurdi ins i can (Uludag, 2013, s. 509)

1748 Dinle imdi ol Hakim-i mihteri
Diizdi bir hos tlitiya-y1 cevheri

1749 Cekdi an1 dide-i Sehzade’ye
Virdi can ndrini ol dil-dadeye (Uludag, 2013, s. 512)

1751 Tal‘at-1 eflakden gitdi hicab

Ziihre’niin gordi cemalin bi-nikab

1752 Yudi dilden naks-1 Absal’1 tamam

Hatirini kild1 mihr-1 Zithre ram

1753 Hiisn-i baki buld1 faniden geciib
Hem-dem-i hiir old1 perriden kacub (Uludag, 2013, s. 512)

Ayrica Saliman ve Absal’n atese girmesi olay1 Feridii’d-din AttAr’in /lGhindme adl eserinde
gecen “Fahreddin-i Giirgani ile Padisahin Kolesi” hikayesini hatirlatmaktadir. Nitekim bu hikayede
iistiin bir giizellige sahip Cavid adindaki kole, padigsah tarafindan Fahr-1 Ciircan’a verilir. Ancak
padigah sarhos oldugu i¢in bu durumu hatirlayamayacagindan endise duyan Fahr-1 Ciircan kdlesini
padisahin tahtinin altinda bulunan mahzene kapatir. Fakat orada yanan mumlarin yatagini tutusturmasi
sonucu Cavid de tipki Absal gibi yanarak can verir (GOlpmarl, 1988, s. 142-147). “Saldmdn u
Absal’da oldugu gibi bu hikdye de mecazi askin tezahiirlerini ve sevgilinin bir imtihan vesilesi olan



bedensel varliginin yanip kiil olmasinin ardindaki hakiki askin tecellisini konu edinmektedir. ideal
insanin mecazdan hakikate, maddeden manaya yolculugu” (Tiirkdogan&Kog, 2013, s. 29) sembolize
edilmistir. Ciinkii Absal’in 6liimiiyle Salaman da Fahr-1 Ciircan gibi ruhsal olgunluga ulagsmis, mecazi
agktan siyrilip hakiki agka yelken agmistir (Uludag, 2013, s. 489-495).

Tavus, goz alici tiiylere sahip oldukga giizel bir kus olmasinin aksine sesi ve ayaklan ¢irkindir.
Ayaklarinin  ve sesinin ¢irkinligi, giizelligiyle gururlanmasindan dolayr Allah tarafindan
cezalandirilmasina baglanmigtir. Ayrica efsaneye gore tavus cennette bir kus iken seytanin cennete
girmesine sebebiyet vermis; Adem ile Havva’'nin yasak meyveyi yemesinden sonra cennetten
atilmistir. Hatta cennetteyken glizel olan ayaklarmin da belirtilen kabahatinden dolay1 ¢iplak
birakildigi, onlara baktikca cenneti ve eski halini hatirlayip ah ¢cekmesi istenmistir. Bu yiizden tavusun
cirkin sesiyle olan 6tiisii de ah seklindedir. Kisacasi tavus cennette milkemmel bir giizellikle yagamini
stirdiiriirken bunun kiymetini bilememis, yaptig1 hatadan dolay1 cennetten kovulmus ve sonsuz bir
kedere gark olmustur (Pala, 1989, s. 481). Saldmdn u Absal mesnevisinde Hiima kusu, ¢opligi
eselerken horozu goriir, Allah’in kendisine verdigi iistiin 6zellikleri siralayip yerinin ¢oplitk degil
Sidre agaci olmas1 gerektigini neden bu héalde oldugunu sorar. Horozun, Hiima’ya cevaben anlattig
kendi hikayesi, tavusun hikayesini anistirmaktadir. Nitekim horoz da evvelden mertebesinin felek gibi
yiice oldugunu, gogiin kubbesini yuva edindigini ve cennette yasadigini soyler. Ancak nefsine yenik
diismesinden dolay1 yerinin cennetten ¢opliige doniistiigiinii ve sermayesinin de dert ve istirap
oldugunu ifade eder:

1068 Didi kim ey tacdar-1 ser-firdz

Riiz u seb danende-i vakt-i namaz

1069 Sen ki bu veghilesin temcid-h¥an

Sana layik Sidre olmakdur mekan

1070 Uyarur afaki tekbiriin seniin

Fark-1 ‘ars olmak gerek yiriin seniin (Uludag, 2013, s. 444)

1073 Pes nedendiir bunca fazl u kéarla

Yir kazarsin mihleb i minkarla

1074 Mecma‘un zen eylemissin bir boliik

Her nefes cevlan-gehiin siipriintiiliik

1075 Didi ben evvel felek-pervaz idiim

Kiingiir-i ‘ars asiyan-sehbaz idiim

1076 Cilve-gahum B4g-1 Kuds idi beniim

Cennet incirinden idi erzeniim

1077 Hem-demiim diin giin hur@s-1 ‘ars idi



Tabl-1 sinem sanki kiis-1 ‘ars idi

1078 Ah kim derd i gamum gelmez dile
Nefs ii sehvet itdi yirlim mezbele (Uludag, 2013, s. 444)

SONUC

Metinlerarasilik kavrami ilk defa postmodern elestiri alaninda kullanilmaya baglanmig
yeni bir kavram olarak belirse de aslinda en eski metinlere kadar uzanan bir seriivene sahiptir.
Kavram yenidir ancak metinlerin bagindan beri birbiriyle aligverisi oldugu ve bu aligveris
devam ettigi i¢in her zaman metinlerarasilik da var olmustur. Ciinkii higbir metin kendisinden
once yazilan metinlerden bagimsiz degildir; hemen her metin agik veya Ortiik bigimde
onlardan izler tasir. Sadece ¢agdas metinler degil klasik metinler de metinlerarasi iliskiler
acisindan olduk¢a zengin bir yapiya sahiptirler. Bu baglamda bilhassa Klasik Osmanl
edebiyatinin olaya dayal: iirlinlerinden mesneviler, metinlerarasilik iliskileri yoniinden zengin
bir goriiniim arz eder.

Lami’1 Celebi tarafindan XVI. yiizyilda telif terciime bir mesnevi olarak kaleme alinan
Salaman u Absal’da yeniden islenen klasik anlati unsurlart metnin anlam katmanlarini
olustururken yapilan ekleme ve degisimlerle yazarin 6zgilinliigli de ortaya ¢ikar. Bu noktada
eserdeki eski parcalarin yeniden yorumu ile okur metne dahil olur. Mesnevide metinlerarasi
iligkiler alint1, gizli alinti, gonderge, anistirma gibi yontemlerle gerceklesmistir. Eserdeki
gonderge ve anigtirmalarin hikayenin didaktik yapisina uygun bicimde se¢ildigi dikkat ¢eker.
Mesnevinin tasavvufi baglami g¢er¢evesinde sairin vermek istedigi mesajlar, eski ve kabul
goren hikdyeler ve dini iktibaslarla desteklenir. Daha ziyade dini anlatilarla kurulan
metinlerarasi iligkiler insan-1 kamil olma noktasinda ve Salaman’in sahsinda miiellifin diinya
goriisiinii destekler. Mesnevi, gonderge ve anistirmalarin yani sira yazarin genellikle okura
iletmek istedigi ahlaki mesaji ve disiincelerini daha giicli bir sekilde sunma amaciyla
gerceklestirdigi ayet ve hadis iktibaslar1 agisindan giiglii bir yapi1 sunar.

Salamdn u Absal bilhassa ayet, hadis iktibaslar1 ve bilinen anlati unsurlarmin ortiik
bicimde tekrar1 hususunda yogun metinlerarasilik iligkileri igerir. Yani mesnevide kahraman
veya eser acikca zikredilmeden cesitli anistirmalar yapilirken ayet ve hadislerin disinda diger
edebi eserlerden de alintilar gergeklestirilir. Nitekim farkli alanlardan birgoguna hakim
konumda ve kendi mecrasinda kaleme alinan eserleri 6ziimsemis olan klasik sanatkarin yapati,
yapilan alintilarla diger edebi eserlerin bulustugu bir mozaik gériiniimiinii alir. Baska eserlerin
kurgularindan alinan parcalar metnin yeni baglaminda, onceki metin acik¢a zikredilmeden
cagristirilarak sunulur. Eserdeki metinlerarasilik goriiniimleri i¢inde Seyh San‘an hikayesine,
Hz. Meryem’in babasiz diinyaya getirdigi ¢ocuguna, Fahr-1 Ciircan ve Padisah’mn Kolesi
hikayesine, tavus kusunun mitolojik dykiisiine dair ortiik anlatimlarmn yan1 sira Hizir, Isa, Zal,
Riistem, Isfendiyar, Iskender, Siileyman, cidm-1 iskender, Havernak, Ziihre, Hiidhiid, kaknis,
Anka gibi tarihi-mitolojik kahramanlara ve unsurlara agik gonderge diizeyinde yapilan bir¢ok
metinlerarasi iligski kuruldugu goriiliir. Olay orgiisiine yerlestirilerek sezdirilen bu anlatilarin
biitlinii metni zenginlestirir, okurun fikirlerinin sekillenmesine katki sunar.
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